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/| FESTIWALE

Furor divinus

Justyna Landorf

30. Festiwal Szekspirowski w Gdansku, 23 lipca - 2 sierpnia 2026

U poczatkéw gdanskiego Festiwalu Szekspirowskiego oraz jego siedziby
stata zatozona na przetomie 1989 i 1990 roku Fundacja Theatrum Gedanese.
Jej pomystodawca, profesor Jerzy Limon, odkryl, ze w XVII wieku do miasta
na Jarmark sw. Dominika przybywali angielscy aktorzy, wystawiajac teksty
rodzimych dramaturgéw, w tym zyjacego jeszcze woéwczas Szekspira.
Wybitny szekspirolog, pisarz i literaturoznawca postanowit wskrzesic te
chlubna tradycje i na miejscu Szkoty Fechtunku, gdzie odbywaty sie pokazy,
zbudowad teatr na wzér angielskiego Globe. Poszukujac srodkéw, wpadt na
pomyst zwrdcenia sie do dwczesnego nastepcy tronu, ksiecia Karola, z
prosba o objecie honorowego patronatu nad planowana budowa. I choc list
zostatl btednie zaadresowany (Patac Buckingham nie byt siedziba przysztego
monarchy), to krolewska poczta nie zawiodla i przesytka dotarta we wtasciwe
rece. Oficjalna odpowiedz nadeszla od... koniuszego, ktoremu, jak dowcipnie

skomentowat Limon, ,widac podlegaty sprawy teatralne”. Ku zaskoczeniu



niedowiarkow (pomyst Limona traktowany byt jako rodzaj utopii czy

szalenstwa), brytyjski nastepca tronu chetnie przystat na te propozycije.

Te anegdote przypomnieli tworcy gali tegorocznej, juz trzydziestej edycji
Festiwalu Szekspirowskiego. W krotkim materiale filmowym, ktérego
gtéwnym bohaterem byt profesor Limon, udato sie ekspresowo opowiedzie¢
historie tego niezwyktego przedsiewziecia. Jak zaznaczyli organizatorzy,
tegoroczne hasto festiwalu, czyli ,Pochwata szalefnstwa”, odnosi sie wtasnie
do ogromnej determinacji i uporu jego tworcy w dazeniu do realizacji czegos,

co wydawato sie niemozliwe.

Spektakl inauguracyjny, noszacy rowniez tytut Pochwata szalenstwa,
wyrezyserowatl Mariusz Babicki, a widzowie zostali zaproszeni do udziatu w
rejsie ,szalonego statku”. Wystep odwotywat sie zaréwno do szekspirowskiej
klasyki, jak i ulicznych performanséw zapoczatkowanych z okazji Festiwalu
przez profesora Limona. Byly fragmenty najbardziej znanych sztuk, uktady
taneczne i piosenki. Pojawity sie wiedZzmy z Makbeta, Ariel z Burzy czy
zakochane pary. Nie zabraklo tez Wiliama Szekspira, ktéry dziwit sie, ze
widzowie tak licznie przybyli na kolejna edycje festiwalu. Najwiekszym
atutem przedstawienia byt udziat Andrzeja Seweryna, ktory wcielit sie w
postac kapitana statku, a moze i samego profesora Limona, a zarazem troche
Prospera, wygtaszajacego stawny monolog innej szekspirowskiej postaci -
czyli Hamleta i jego , By¢ albo nie by¢”. Na koniec nastapit ten moment
wieczoru, kiedy jakiekolwiek stowa stawaty sie zbedne, czyli otwarcie dachu

teatru i widok rozposcierajacego sie nad gtowami widzéw nieba.

Program festiwalu obfitowal w wiele atrakcji. Spektakle odbywaty sie w kilku
miejscach w Gdansku. Towarzyszyly im widowiska uliczne, jak rumunski
Shakespeare in a Beat w rezyserii Vlada Dragulescu czy wernisaz muralu

ukrainskiej ilustratorki Olgi Yatsechko w podziemnym przejsciu. Widzowie



mogli podziwia¢ wystawe znakomitych fotografii Dawida Linkowskiego
Emocje zza kulis, dokumentujaca dzieje Festiwalu, sprobowac
szekspirowskich przysmakow czy odwiedzi¢ noca Gdanski Teatr
Szekspirowski, majac za przewodnikow az dwoch Pukow. Byly tez oczywiscie
spotkania pospektaklowe, projekcje filmowe czy promocja wznowionej

ostatniej ksigzki Limona Siedem grzechow gtownych (z zarazq w tle).

Warto tu wspomnie¢ o niecodziennej propozycji festiwalowej, czyli spektaklu
(?) duetu Joanny Kubik i Roberta Traczyka: Caty swiat jest sceng
(uhonorowanego Nagroda Specjalna Konkursu SzekspirOFF). Niewielkie
grupy widzow trafiaty do malutkiej sceny Teatru Szekspirowskiego - Teatru
w Oknie, przeksztalconego w rodzaj escape roomu. Ich zadaniem byto
wspolne odgadniecie zagadek w celu odnalezienia eksponatow-elementéw
scenografii pozostawionych przez aktoréw dramatéw Szekspira. Miatam
przyjemnosé bycia czescia zespotu ztozonego m.in. z cztonkdéw Towarzystwa
Szekspirowskiego i byta to przednia zabawa, chociaz w zaden sposob nie
czulam sie jak na scenie, a potencjalni widzowie przechodzacy ttumnie
gwarna ulica Dtuga nie byli w najmniejszym stopniu zainteresowani
zagladaniem przez okno i obserwowaniem ,performatywnych” zmagan

uczestnikow wydarzenia.

Przywotany wczes$niej monolog Hamleta zabrzmiat podczas festiwalu jeszcze
nie raz, i tez nie zawsze byt wypowiadany przez dunskiego ksiecia. W
zaskakujacym pomysle Jacka Jabrzyka, dyrektora Teatru Zagtebia w
Sosnowcu, a zarazem rezysera Hamleta, stowa te wygtasza jeden z aktorow
(Wojciech Lesniak) trupy teatralnej przybywajacej do Elsynoru. Na prosbe
Hamleta aktorzy daja prébki swoich talentow. Lesniak przysiada z boku
pustej sceny i wobec oswietlonej widowni zaczyna méwic¢ stynny monolog

bez patosu, tonem cztowieka dzielgcego sie po prostu wtasnym



doswiadczeniem. Za ten niezwykty wystep Jury Dziennikarzy i Dziennikarek
przyznato mu wyrdznienie. A sam spektakl otrzymat nagrode gtéwna

Festiwalu, czyli Ztotego Yoricka.

Kiedy Agata Grenda, dyrektorka Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego,
zapowiadata wyniki obrad jury (w tym roku byli to Dorota Buchwald, Ronan
Paterson i Jay Wegman), zazartowata, ze nagrode gtowna otrzymuje Hamlet.
Jednak wcale nie zdradzita tytutu zwycieskiego spektaklu, bowiem do
tegorocznego konkursu selekcjoner Lukasz Drewniak zakwalifikowat trzy
adaptacje Hamleta. Oprécz przedstawienia z Sosnowca, byla jeszcze
Tragedyjo Hamleta, ksiyncia Dynymarku z Teatru Slaskiego w rezyserii
Roberta Talarczyka oraz Hamlet Kamila Biataszka z Teatru Powszechnego w
Warszawie. W sumie na festiwalu mozna byto obejrzec az szes¢ wersji tego
dramatu. Taki wybor wzbudzat co najmniej zdziwienie, cho¢ moze w
kontekscie minionego sezonu teatralnego nie jest az tak zaskakujacy, biorac
pod uwage urodzaj Hamletéw w polskich teatrach. Wszystkie trzy
konkursowe spektakle byly szeroko recenzowane, rowniez na tamach
niniejszego periodyku, dlatego zainteresowanych odsytam do tekstu Wandy

Swiatkowskiej.

Gdybym byta jurorka, wahatabym sie miedzy spektaklami dwodch teatréw
oddalonych od siebie zaledwie o dziesie¢ kilometrow. Katowicki spektakl
zostat bardzo goraco przyjety przez publicznosc¢ i przez nia nagrodzony.
Jednak dla jury festiwalowego to propozycja zespotu z Sosnowca okazata sie
ta najlepsza - w uzasadnieniu wskazywano na uniwersalnos¢ opowiesci o

poszukiwaniu tozsamosci w relacji ze wspdétczesna sztuczng inteligencja.

Wsrod nagrodzonych tytutow byt jeszcze jeden Hamlet, gdyz komisja



przyznata nagrode w kategorii Nowy Yorick mtodej twdrczyni Anieli
Ptudowskiej za spektakl Hej, Hamlet. Spektakl Ptudowskiej poza tytutem
mial jeszcze jeden wspdlny mianownik ze zwycieskim spektaklem Jacka
Jabrzyka, a mianowicie pomyst wykorzystania sztucznej inteligencji. O ile w
sosnowieckim spektaklu ten zabieg miat sens i skupiat sie na wszedobylskiej
i nieuniknionej obecnosci internetowego medium (z ptynnymi przejsciami
miedzy prawdziwym swiatem a tym wykreowanym przez Al, uzyciem
okularow VR przez Hamleta, postacia Horacja jako awatara oraz ze
wszystkimi tego konsekwencjami jak inwigilacja czy tworzenie fatszywych
tresci), tak w przypadku propozycji Pludowskiej, moim zdaniem, sie nie
udato. Pomyst, aby Hamlet, ale i Gertruda konsultowali kazde swoje
posuniecie, kazda watpliwosé z Chatem GTP, wyczerpat sie po paru
minutach. Tymczasem tworcy przez caty spektakl kazali nam stuchac¢ gtosu
konwersacyjnego bota i jego ,wytworéw”, pojawiajacych sie rowniez w
formie wyswietlanego zapisu (tekst sztuki oraz halucynacje Al), dla
urozmaicenia wypowiadanego roznymi gtosami - o odmiennej barwie,
wysokosci i tempie wypowiedzi. Niezrozumiaty rowniez byt pomyst na

rozgrywanie dialogow w kilku réznych konwencjach gry aktorskiej.

Zdecydowanie bardziej do mnie przemowit spektakl innej mtodej artystki,
Ewy Platt - bedziesz ze mna chodzic?, taczacej watki Snu nocy letniej i
Straconych zachodéw mitosci. Platt rowniez zredukowata obsade do trzech
postaci (Heleny, Lizandra i Demetriusza; Hermia nie pojawia sie na scenie -
zostaje odrzucona w ,eleganckim” stylu obecnych czaséw, czyli za pomoca
telefonu komorkowego). Pusta scena z paroma drzewkami (a wlasciwie
sztucznymi choinkami), przedstawiata atenski las, ktory stat sie miejscem
brutalnej przemocy, zadawanej Helenie przez jej zalotnikéw. Mitosny szat
jest tu gwattem (poprzedzonym wypiciem alkoholu i zazyciem substancji

psychoaktywnych), dodatkowo filmowanym i by¢ moze upublicznianym.



Sama zas$ bohaterka zostaje zredukowana do roli psa. Jakze okrutnie i
ponizajaco wybrzmiewa ,, mitosna” kwestia Heleny: ,Jestem przy tobie jak
spaniel z przystowia / Im wiecej toisz, tym wiecej sie tasi” (Sen nocy

letniej, Akt II, s. 1), kiedy to oprawcy kaza dziewczynie aportowac.

Oswietlenie poszczegolnych scen zostato powierzone widzom (na czesci
krzesel pozostawiono latarki), co byto zaréwno intrygujace (widzimy tylko
wybrane fragmenty sceny w zaleznosci od kaprysu oswietlajacych), jak i
nieprzyjemne, gdyz czes¢ widzow potraktowala ten pomyst jako zabawe,

bezlitosnie krecac latarkami i oslepiajac pozostatych uczestnikow.

Czeski sen

Sen nocy letniej byt rowniez inspiracja jednego z najbardziej zaskakujacych i
pomystowych spektakli, czyli przedstawienia Sen noci svatojdnské Divadla
Radost z Brna, bedacego efektem niezwykle udanej czesko-polskie;
wspétpracy. Teatr ten na 26. Festiwalu Szekspirowskim zdobyt Nagrode
Publicznosci oraz Nagrode Polskiego Towarzystwa Szekspirowskiego
,Ksiega Prospera” za spektakl Hamlet on the road. Tym razem brnenski
zespot przywidzt spektakl wyrezyserowany przez Pawta Chomczyka, z
dramaturgia Roberta Jarosza i Evy Kolomaznikovej, przy udziale

szekspirologéw (Jacka Fabiszaka i Pavla Drabka).

Powstato widowisko brawurowo wykonane przez czeskich aktordw i
towarzyszace im lalki. Role rzemieslnikéw atenskich powierzono
marionetkom (z wyjatkiem sceny, w ktérej grali aktorzy w maskach
zwierzat), przedstawiajacym dos¢ nieoczywiste zwierzeta, jak nietoperz i
chyba jaszczurka. To niejedyne novum adaptacji z Brna, gdyz na scenie

pojawit sie-William Szekspir (Vilém Capek) jako wtasciciel oberzy wynajetej



na weselna uczte krolewskiej pary, a jednoczesnie autor sztuki umilajacej
gosciom przyjecie. Czeski spektakl przeznaczony jest wiasciwie dla dzieci,
cho¢ nieco tych starszych, od trzynastego roku zycia (taka jest docelowa
widownia teatru Radost), w zwiazku z tym zostat okrojony z czesci tekstu i
niektorych postaci (aby skondensowac go do dziewiecdziesieciu minut), ale
jezyk Szekspira pozostat nienaruszony, zas wtaczenie mitosnych sonetow
(tych najbardziej pikantnych) oraz koncowa apokalipsa sktaniaja mnie do

zastanowienia sie nad wychowaniem czeskiej mtodziezy.

Wspomniane zakonczenie byto catkowitym zaskoczeniem, cho¢ wtasciwie
wiele mozna sie byto spodziewac po tym obfitujagcym w fantastyczne pomysty
spektaklu - urocze i swietne ruchowo pary zakochanych (zwtaszcza Hana
Simkova w roli Heleny), dowcipne, bajkowe wizualizacje, ekscentryczne
stroje, marionetki i rozcztonkowane manekiny zamiast drzew atenskiego
lasu. Tytania (Sabina Slachtova) pilnie strzegaca pazia przed zakusami
Oberona (Radim Sasinek) - nie majac pojecia o opiece nad dzieckiem (tu
lalka-niemowle), trzyma je w ramionach do gory nogami. Nastepnie zas
bezceremonialnie wyrzuca, ,porazona strzalag amora” (a raczej nieudana
sztuczka Puka), na widok Osta (przemieniony William Szekspir). Czy Egeusz
- manekin wbity w $ciane jako symbol niezywego, skostnialego swiata, ktory
okazuje sie jeszcze jednym fortelem magicznego duszka, ukrytego za
przeno$na $ciana i animujacym jego koficzyny. Sam Puk (Stépan
Przezwiecki) to nadekspresyjny i nadruchliwy psotnik, ktory ,wszystkie
rozkazy speia lotem”. Jego rola przypomina nieco kreacje Jima Carreya w
roli Cztowieka-Zagadki w filmie Joela Schumachera Batman Forever. Puk, jak
zreszta i pozostali bohaterowie, przechodzi niezwykla przemiane, a
poczatkowe stadium lekkoducha okazuje sie tylko pozorem. W jednej ze scen
na moment zrzuca on maske unizonego stugi - kiedy chtodno, wrecz

nienawistnie przyjmuje kolejny rozkaz swojego patrona. Na koncu okazuje



sie kims w rodzaju demona sSmierci (ale taskawej), wznoszacym sie wysoko
nad sceng na czarnych skrzydtach i w purpurowej szacie. Imponujaca
plastycznie scena skojarzyla sie niektorym widzom z obrazami Caravaggia,
ale twércy w trakcie spotkania pospektaklowego odzegnywali sie od tego

rodzaju konotacji.

Motyw przemiany ma swoja kulminacje podczas koncowej uczty weselnej,
kiedy to cztonkowie amatorskiej grupy teatralnej laduja na talerzu (wyborny
widok ,, upieczonych” i garnirowanych dan). Motyw zjadania (postaci-lalki-
zwierzeta, ktore staja sie potrawa), nawiazuje do aktu tworczego, w ktorym
to artysta literalnie karmi nas swoimi pomystami. Gléwnym bohaterem staje
sie sam autor, ktéry, cho¢ tworzy na zamowienie, nie powsciagga swojej
niezwykle bogatej wyobrazni. Wcielajacy sie w Szekspira aktor bezgtosnie
powtarza kwestie pojawiajacych sie na scenie kolejnych bohaterow sztuki,
rodzacych sie w jego umysle (byé moze ogladamy jedynie pisarza, a
pozostate postaci sa czescia jego psychiki). Finalowa scena ozenku,
poczatkowo wrecz bukoliczna, przeksztatca sie w groteskowy koszmar, kiedy
okazuje sie, ze ,sen” artysty nie minal, tylko przechodzi w kolejny etap, jego
,dzieci” zaczynaja zy¢é wlasnym zyciem, a tworca traci nad nimi kontrole.
Bohaterowie ulegaja kolejnej metamorfozie, tym razem zamieniajac sie w
potwory. Potgczeni z fragmentami scenografii i czeSciami manekindw,
trwajacy w upiornym tancu, stopniowo rozpadaja sie, kolejny raz burzac

racjonalny porzadek.

Tanczacy Hamlet

Moze to zabrzmi gérnolotnie, ale dowodem, na to, ze kategoria piekna w

teatrze nie znikneta, jest urzekajacy spektakl w rezyserii Roberta Lepage’a i



choreografii Guillaume’a C6té. To jeszcze jedna adaptacja Hamleta, tym
razem w wykonaniu kanadyjskich tancerzy (Hamlet, Prince du Danemark, Ex
Machina & C6té Danse).

Spektakl Lepage’a (debiutujacego w roli rezysera spektaklu tanecznego) od
poczatku do konca byt niezwykle przemyslany, kazda posta¢ precyzyjnie
poprowadzona, nie méwigc o fantastycznej choreografii i kunszcie
wykonawcow. Od pierwszej sceny mamy wyraznie zarysowany uktad miedzy
postaciami, kiedy to podczas radosnego fetowania slubu (Gertruda tworzy z
Klaudiuszem udany i namietny zwigzek) i wstgpienia na tron nowego krola,
tytem do wszystkich siedzi ponury i wycofany Hamlet (Jake Poloz). Spektakl
obywa sie bez stow, a raczej bez wypowiadanych stow, bo niekiedy mamy do
czynienia z lakonicznymi, wyswietlanymi na ekranie napisami w rodzaju
»,wchodzi Gertruda”. Czasem stowa rozsypuja sie i uktadaja na nowo, tworzac
zaskakujace sensy, jak na przyktad , words, words, words”, ktore zmieniajq
sie w ,sword” tuz przed sceng pojedynku na miecze. Jedyny gtos, ktory
ustyszymy ze sceny, to okrzyk rozpaczy Laertesa (Lukas Malkowski), kiedy
ten dowiaduje sie o sSmierci siostry. Scena jej utoniecia to niezwykta
choreografia - Sciane przystania btekitna kurtyna, ukryci za nia artysci
podaja sobie ciato Ofelii (Carleen Zouboules), ktéra dzieki temu ptynie
posrod odmetdw i fal rzeki animowanej przez pozostalych tworcéw. Prosta
scenografia (zmieniana w trakcie spektaklu przez samych wykonawcow)
buduje sensy poszczegolnych scen, a drobne gesty wykonywane przez
tancerzy pokazuja, ze Lepage nie tylko zilustrowat, ale i gteboko
zinterpretowat sztuke Szekspira. Tkaniny, kotary i drewniane drzwi, ktore
zmieniajg sie w stél, lustro badz trumne. Laska w dtoniach
charyzmatycznego Poloniusza symbolizuje porzadek, a rozpuszczanie wtosow

przez Ofelie to gest szalenstwa, ale i wolnosci.



Choreografia spektaklu bazuje na wielu technikach tanecznych (elementy
breakdance’u, praca w parterze, improwizacja kontaktowa, taniec
wspotczesny, capoeira i oczywiscie balet klasyczny) oraz zréoznicowanym
doswiadczeniu roznorodnych wiekowo tancerzy - na przyktad artystka
grajgca Ofelie byta gimnastyczka sportowa. Mamy swietng scene rodem z
teatru cieni (Duch Ojca) oraz teatr maski (Zabdjstwo Gonzagi odgrywane jest
tu przez Hamleta i Horacja noszacych maski natozone na tyt glowy, a ich

taniec wykonywany jest tytem do publicznosci).

Artystom towarzyszy sugestywna muzyka - styszymy dzwieki skrzypiec, liry
korbowej czy wiolonczeli. Rodzina Poloniusza jest szczerze kochajaca sie i
szczesliwa. Jego przypadkowa $smier¢ z reki Hamleta (u Lepage’a Poloniusz
kryje sie pod t6zkiem) wywotuje nieudawany bol jej sprawcy. W spektaklu nie
ma Fortynbrasa, a koniec przedstawienia to rozpacz Horacja (w tej roli
filigranowa i przypominajaca chochlika Frances Samson) z powodu Smierci

ukochanego przyjaciela. Wielki spektakl.

Jednym z najwazniejszych wydarzen festiwalu stat sie pokaz Hamleta.
Ksiecia Danii z Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy w rezyserii
Jacka Glomba i Krzysztofa Kopki. Spektakl w zasadzie juz historyczny, bo
grany od dwudziestu pieciu lat (ze zmieniajaca sie obsada), niemniej
entuzjastyczna reakcja publicznosci pokazata, ze nie tylko sie nie zestarzat,

ale i okazuje sie wciaz aktualny.

Dzisiejsza publiczno$¢ moze by¢ zaskoczona sposobem, w jaki zrobiony jest
ten spektakl. Widz ma prawo odczuwac niepokdj, czy wrecz realne
zagrozenie - poczawszy od pierwszego momentu, kiedy to, aby dotrze¢ do
miejsca, trzeba przebrnaé przez wysypana piaskiem i oswietlang przez

pochodnie scene, poprzez stalg obecnos¢ ognia (zapalanie i gaszenie zagwi i



ogromnych kandelabrow), po scene zaktadania petli na szyje Klaudiusza i
brutalnego ciagniecia go na postronku. Czy wreszcie sceny walk, ktére
wydaja sie niemarkowane, a uzyta w nich bron zdaje sie mie¢ wage

prawdziwego oreza.

Surowy, industrialny klimat terenu bylej stoczni (klub B90) stat sie
znakomitym tlem dla dramatu Szekspira rozgrywanego w
postapokaliptycznej przysztosci. Wedle zapowiedzi organizatoréw festiwalu
miato to by¢ pozegnanie z tytutem (cho¢ w kuluarach szeptano, ze byé moze
nie byl to ostatni przebieq). Jacek Glomb zostat uhonorowany Grand
Yorickiem za catoksztalt pracy artystycznej i odwage twércza. W
uzasadnieniu podkreslano zastugi rezysera, udowadniajacego, ze ,teatr moze
wyrasta¢ z miasta i prowadzi¢ z nim dialog, a Szekspir moze zabrzmie¢

réwnie mocno poza murami teatru, w przestrzeniach prawdziwego zycia”.

Opowiesc¢ o dublerach

My, drobne ludziki,

Petamy sie pod przestem ndg giganta,
Zanim nas wchtong pospolite groby.
A jednak cztowiek bywa nieraz panem
Swojego losu

(Juliusz Cezar, akt 1, s. 2).

Do Gdanska zawitali tez rodacy Szekspira ze sztuka Petty Men w rezyserii
Julii Levai (Buzz Studios). Spektakl powstal na podstawie Juliusza Cezara, ale
nie jest jego adaptacja, lecz przepisaniem dramatu Szekspira na kameralna
opowies¢ o specyficznej roli zmiennikéw w anglosaskiej kulturze teatralne;j.

Sa to dublerzy konkretnej roli, ktérzy maja zastepowac¢ aktoréw w nagtych



wypadkach.

Dwoch miodych mezczyzn co wieczdr spedza w gotowosci czas w garderobie,
sledzac gtos wydobywajacy sie z interkomu i czekajac na (ich zdaniem)
zyciowq szanse zastgpienia aktoréw wystepujacych na scenie w rolach
Brutusa i Kasjusza. Aktorzy-dublerzy (John Chisham i Adam Goodbody), aby
nie wyjsé z wprawy, odgrywaja swoje wyuczone sceny, marzac o byciu
zauwazonym. I po cichu, a nawet i na gtos, zycza jak najgorzej wystepujacym
na scenie odtworcom ,ich” rél. Gdy w wyniku zbiegu okolicznosci zmiennik
Kasjusza zostaje wezwany, peka zadzierzgnieta miedzy mezczyznami
przyjazn, czy moze rodzaj status quo, bezpiecznej przestrzeni, swoistego
wlasnego swiata, w ktorym co wieczor, zabijajac czas i nude, mozna pié
herbate albo co$ mocniejszego, gra¢ na gitarze, bawic sie, wdawac¢ w
potyczki stowne i fantazjowac o (zastuzonej) stawie. Pomyst, aby wymagaé od
aktoréw, zeby spedzili rok, a moze i cate zycie za kulisami w oczekiwaniu na
swoja szanse, jest dos¢ nieludzki. Egzystencja bohateréw przypomina z
jednej strony sytuacje beckettowskich postaci, z drugiej kojarzy sie z
wariacja Toma Stopparda na temat losow Rosencrantza i Guildensterna. Oni
sa tymi marginalizowanymi, nic nieznaczacymi ,,drobnymi ludzikami”.
Skazani na przebywanie w pozbawionej okien garderobie, ignorowani i tatwi
do zastapienia, buntuja sie. A ich bunt wobec opresyjnego systemu jest

buntem Rzymian ze sztuki Szekspira.

Spektakl jest krotki, lekki, dowcipny (z dobrze wykalkulowanym zartami) i
ma chwilami zawrotne tempo. W finale niewielka scena Malarnia Teatru
Wybrzeze przypominata pobojowisko, bowiem wystepujacy aktorzy
bezceremonialnie rozprawiaja sie ze wszystkimi dostepnymi rekwizytami,
zastepujac nimi na przyktad spiskowcéw zgromadzonych na Kapitolu (i tak

zapalniczka staje sie Cenna, czajnik Kaska itd.).



Tu warto wspomniec o innej realizacji Juliusza Cezara, w ktérej postuzono sie
podobnym pomystem, czyli spektaklu Juliusz Cezar: Sen Kalpurni (rez.
Tymoteusz Sarosiek). Spektakl charakteryzuje sie chtodng elegancja
(wszechobecna minimalistyczna biel strojow i scenografii Matgorzaty
Tarasewicz-Wosik) i jest proba opowiedzenia historii rzymskiego wtadcy
troche z perspektywy lojalnej zony. W Swietnej scenie zamachu spiskowcy to
przyniesione w kopercie noze, koziki i ostrza, ktére postuza do okaleczenia
twarzy Cezara (zastapionego bialym popiersiem - rzezba wykonana z mydta).
Kalpurnia, niczym strazniczka pamieci, zbiera z podtogi te odciete fragmenty

i bezskutecznie prébuje odtworzy¢ zatarte oblicze Cezara.

Sen Kalpurni startowat w konkursie SzekspirOFF, ale zwyciezca okazat sie
spektakl Lady staje sie Makbetem ukrainsko-polskiego zespotu Inwazja. Jury
docenito rezyserska strategie Olesi Niezywej i jej zabawe konwencjami, a
takze odniesienia do wspdtczesnej sytuacji politycznej. Historia rozgrywa sie
w studiu telewizyjnym w trakcie programu na zywo Ladies Night Show.
Zaproszona Lady Makbet (Alina Kostiukowa) domaga sie przede wszystkim
uwagi, czujac sie pomijana nie tylko przez autora dramatu (uosabiajac
,Symbol zta”, nie ma nawet wlasnego imienia). Poczatkowo pozostaje w
cieniu nieco despotycznej dziennikarki sterujacej widownia (wystepujaca w
tej roli aktorka zastapiona w ostatniej chwili przez swietna Lene Witkowska,
znang m.in. z brawurowej roli w Innych ludziach w rezyserii Macieja
Gorczynskiego w Teatrze Barakah). Potem coraz smielej zabiera gtos,
rowniez wobec pojawiajacych sie w studio Virginii Woolf i Grazyny Szekspir
(przypadkowa zbieznos$¢ nazwisk z oczekiwang Lady Shakespeare); wreszcie
w ferworze walki o prawa kobiety nie tylko zada witadzy Makbeta, ale chce
sie nim staé. Spektakl ma zabawne momenty i inteligentne pomysty,

zwlaszcza w pierwszej czesci, potem skreca w strone farsy, by na konicu



mowié o dramatycznej pozycji kobiet i dziewczat w ogarnietej wojna
Ukrainie (przejmujace wyznanie Lady Makbet wygtaszane jest przez

Kostiukowa w jej ojczystym jezyku).

Regele Lear

Placzmy nad starym i nieszczesnym Krélem.
Nikt z nas nie bedzie w drodze ku mogile
Ani zy¢ tyle, ani cierpiec tyle

(Krol Lear, akt 'V, s. 3).

I wreszcie spektakl, na ktéry chyba czekali wszyscy, czyli najnowsze dzieto
Silviu Purcarete - Krél Lear z Narodowego Teatru im. Marina Sorescu w
Krajowej. Nawiazujac do festiwalowego motta - to wlasnie Krél Lear
najlepiej oddaje istote szalenstwa. Dramat opowiada o kondycji ludzkiej,
rodzinnych wiezach, konsekwencji zdrady i walki o wladze, a takze o

przemianie tyrana w bezsilnego cztowieka.

Surowa, minimalistyczna scenografia (Dragos Buhagiar) spektaklu wymagata
usuniecia wiekszosci rzedow w Teatrze Szekspirowskim. Widzowie siedzacy
na trybunach i czesci krzeset umieszczonych po bokach sceny mieli przed
soba ogromna przestrzen w ksztatcie dtugiego korytarza, czy raczej krzyza (a
moze miecza), konczacego sie z jednej strony zastona z plastiku
(prowizorycznie, niczym na budowie, przestonieta najgtebsza czes¢ sceny)
oraz otwartym wyjsciem z drugiej (zwykle zamkniete drzwi sali teatralnej).
Dekoracja sktadata sie jedynie z kilku elementéw - wielkiego, drewnianego
stotu (pojawiajacego sie na poczatku i koncu spektaklu), krzeset,
drewnianych dybow, prostych rekwizytéw, jak pelnigce rézne funkcje gote

zaréwki, budowlane folie stuzace jako nakrycie bohateréw w scenie burzy,



tekturowe pudetka. Taka przestrzen okazata sie wyzwaniem dla widzéw.
Dynamiczna akcja rozgrywata sie we wszystkich czesciach sceny, co
utrudniato jednoczesne Sledzenie przebiegu wydarzen oraz czytanie napiséw

umieszczonych na kilku ekranach.

Mroczny i ponury spektakl z Rumunii to przede wszystkim obrazy.
Poczawszy od uczty, w trakcie ktdérej Lear (Claudiu Bleont) postanawia
podzieli¢ krélestwo miedzy trzy cérki - ubrany w fartuch i czapke cukiernika,
wnosi ogromny tort, a nastepnie odkrawa kolejne kawalki, ofiarujac je swoim
sukcesorkom. Kiedy najmtodsza Kordelia (Costinel Ungureanu), odmawia
przytaczenia sie do gry pochlebstw Goneryli i Regany, rozwscieczony krol
rozmazuje na jej twarzy bita smietane. Pobielone oblicze i btazenski rys staja
sie rozpoznawczym znakiem towarzyszy Krola w jego pozniejszej tutaczce. To
Ksigze Kentu (Angel Rababoc), ktéry smarujac twarz na biato, zmienia swoja
tozsamos¢, oraz btazen krdlewski, a wlasciwie corka Leara. Bowiem to
wlasnie Kordelia chowa sie za maska klauna, aby by¢ jak najblizej
popadajacego w obted ojca. Ubrana w beret, zbyt obszerny ptaszcz i za duze
o kilka numerdéw buty, kojarzy sie z grana przez Giuliette Masine Gelsomina
z La Strady Felliniego. Dzieki nowej roli moze zachowywac sie wobec
zdegradowanego wladcy catkowicie swobodnie. Jest jednoczesnie
sarkastyczna i troskliwa. MOwi niepopularne rzeczy, ale i opiekuje sie ojcem,
pieszczotliwie nazywajac go ,tatka” (tak Purcarete zmienit oryginalnego

»,Wujaszka”).

W rownolegtym watku konfliktu, czyli zdrady Hrabiego Gloucestera przez
nieslubnego syna, mamy niezwykle silnie skontrastowane postaci. Edmund
(Ovidiu Carstea) jest posepnym, chwilami napuszonym mezczyzna,
szukajacym zemsty za bycie bekartem. Ciemnowtosy i gérujacy wzrostem

nad bratem, jest uosobieniem meskosci, ktéra wzbudza zadze krélewskich



siéstr. Drobny, niewielki Edgar (Albert Costea) pojawia sie w bladorézowej
baletowej paczce i na pointach, a w finale walczy papierowym mieczem
(pokonujac brata uzbrojonego w prawdziwa bron). Costea z tatwoscia
przeistacza sie z ekstrawaganckiej, zniewiesciatej postaci w Biednego
Tomka: prawie catkiem nagiego, wysmarowanego btotem i zyjacego (niczym

bezdomny) w kartonie.

Nie zapomne sceny ucieczki stuzby dworu, tuz po ogtoszeniu herolda (stale
obecna, niczym teatralna inspicjentka, Raluca Paun - uzbrojona w megafon,
odpowiednik dawnej trabki fanfarowej). Pedzacy panicznie ttum w szarych
uniformach kojarzyt sie zaréwno z niegdysiejsza obstuga jakiegos$ upiornego
muzeum, jak i z zunifikowanym spoteczenstwem orwellowskiej dystopii, a
moze po prostu rzeczywistej tyranii Ceausescu. I niezwykle brutalnej,
naturalistycznej sceny wytupiania oczu Gloucestera. Sadystyczny i
nonszalancki Cornwall (Alex Calangiu) z czarng opaska na oku, wstaje z
wozka inwalidzkiego (na ktérym kaze sie wozic) i nie tylko okalecza
hrabiego, ale i miazdzy obcasem wyrwane gatki oczne. Koniec spektaklu to
powtdrzenie wyjsciowej uczty: ale teraz to stypa, tradycyjny i silnie
zakorzeniony w kulturze rumunskiej rytual. Zywi bohaterowie gromadza sie
wokot obficie zastawionego stotu, aby optakiwaé groteskowo utozonych tuz

obok nich zmartych.

Mimo bogactwa wydarzen podczas tegorocznej edycji Festiwalu, czutam
pewnego rodzaju niedosyt oferty miedzynarodowej. Do Gdanska zaproszono
zaledwie piec¢ przedstawien zagranicznych. Ostatni z nich to Romeo i Julia w
wykonaniu artystéw Barcelona Flamenco Ballet w rezyserii i choreografii
Davida Gutiérreza. ,Nowoczesna, immersyjna fuzja flamenco, tanca
wspotczesnego i jazzowej improwizacji” okazata sie dla mnie

nieporozumieniem. Niezwykle efektowne widowisko prezentujace maestrie



zarowno tancerzy, jak i towarzyszacego im zespotu muzycznego niewiele
miato wspolnego z dramatem Szekspira. Historia kochankéw z Werony (bez
napiecia, bez zarysowanego konfliktu, ograniczona do paru obrazow)
postuzyta jako pretekst do zaprezentowania uktadow tanecznych (najwyzszej
proby) oraz nieustannie zmienianych barwnych i bogato zdobionych strojow.
Spektakl byt ciaggiem wirtuozerskich popiséw, przerywanych niezliczonymi
pauzami, obliczonymi na aplauz ze strony widowni. [ widownia data sie
porwac flamenco - dzwiekom gitary, emocjonalnemu Spiewowi, rytmicznemu
stukotowi obcasow w zawrotnym tempie i klaszczacym dtoniom. Mam jednak
nieodparte wrazenie, ze spektakl ten rdwnie dobrze mogtby nosic inny tytut i

by¢ pokazywany na dowolnym festiwalu.

Tworcom trzydziestej edycji Festiwalu Szekspirowskiego pozostaje
podziekowac za tegoroczne spotkanie oraz zyczy¢ im kolejnych, co najmniej
trzydziestu edycji. A takze wytrwania w ,szalenstwie”, ktore dyrektorka
Teatru Szekspirowskiego, Agata Grenda, okreslita jako codzienne
zobowigzanie rozumiane jako ,,odwaga kwestionowania oczywistosci,
wychodzenia poza bezpieczne schematy i zadawania pytan, na ktore

wspolczesny, peten chaosu Swiat nie daje prostych odpowiedzi”.
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