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Potencjat krytyczny sztuki p6Znego
kapitalizmu. Refleksja wokot festiwalu Spring

Monika Kwasniewska-Mikuta | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

The Critical Potential of Art in Late Capitalism: Reflections on the Spring Festival

This article analyzes selected works presented at the Spring Festival in May 2026 as artistic
responses to the conditions of late capitalism and contemporary global political and
economic crises. Focusing on Wait To Be Seated by She She Pop and Sandbox Collective,
Michael Turinsky’s Work Body, Nahuel Cano’s Deltas, asses.masses, Khadija El Kharraz
Alami’s Shrine, and Basel Zaraa’s What Will We Do Without Exile?, the author examines
how these performances address issues of labor, inequality, migration, ecological precarity,
and collective resistance. The article argues that through diverse aesthetic and participatory
strategies, the works reveal both the violence of contemporary capitalist structures and
possibilities for solidarity, care, and alternative social imaginaries. In conclusion, the author
reflects on the absence of artistic perspectives from Central and Eastern Europe,
particularly Ukraine, and considers how experiences of postsocialist transformation, war,
and geopolitical dependency might enrich current debates on capitalism and the global
condition.
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Refleksja na temat uwiktania sztuk performatywnych w rynek
kapitalistyczny, w ktérym osoba artystyczna staje sie prototypem idealnego
pracownika w postfordyzmie, a rynek artystyczny funkcjonuje jak fabryka
nowych idei i tozsamosci, jest tylez trafna, co w 2026 roku - oczywista. Nie
oznacza to bynajmniej, ze nazwanie problemu ostabia jego oddziatywanie.
Przeciwnie - sSwiadomos¢ wtasnego uwiklania oraz braku realnej i
satysfakcjonujacej alternatywy moze budzi¢ frustracje. Z niej zas wynikaja
nie tyle wielkie zrywy krytyczno-kontestacyjne, ile niezliczone strategie
balansowania miedzy utrzymaniem sie z tworczosci i osiggnieciem sukcesu a
krytyka systemu, w ramach ktorego ta tworczosc i ten sukces funkcjonuja.
Réznorodnosc¢ taktyk oporu wobec poznego kapitalizmu wynika po pierwsze
z nieuchwytnego, hegemonicznego i (auto)destrukcyjnego charakteru tego
systemu, w ktorym witadza ulega rozproszeniu miedzy panstwem,
organizacjami ponadnarodowymi i wielkimi korporacjami - rowniez
medialnymi'. Po drugie z réznorodnosci ekonomicznych, geopolitycznych,
lingwistycznych, hierarchicznych i symbolicznych usytuowan osob
artystycznych w tychze sieciach wtadzy. Po trzecie zas z wrazliwosci,

jezykow artystycznych, kondycji mentalnych i fizycznych twérczyn i twércow.

O ile powyzZsze rozpoznanie moze wywotac jedynie wzruszenie ramion, to juz
pytanie o skutecznosc¢ realnych praktyk tematyzowania relacji miedzy
poznym kapitalizmem a przywilejem i mozliwoscia oporu, podejmowanych
przez osoby i dziatania artystyczne, nie jest tak oczywiste. Badacze i
badaczki wskazuja potencjalne strategie kontestacji zjadajacego wtasny ogon
pdznego kapitalizmu, powotuja sie przy tym na konkretne przyktady ich
realizacji (por. np. Kunst, 2016; Raunig, 2017; Mouffe, 2017; Keil, 2022). Jak
wiemy jednak, oparty na sprzecznosci miedzy schytkowoscia a
hegemonicznosciag system jest na tyle elastyczny, ze skuteczne dzis strategie

krytyki jutro zostaja przez niego wchtoniete. To raz. A dwa - sytuacja



Swiatowa jest na tyle dynamiczna, ze wymaga szybkiego orientowania sie w
rzeczywistosci. Czy, na przyktad, koncepcje z zakresu zarowno teorii
kapitalizmu imperialnego, jak i krytyki instytucjonalnej w kontekscie sztuki,
powstate przed wybuchem petnoskalowej wojny w Ukrainie, sa dzis
pomocne? Tak. Czy sa wystarczajace? Z pewnoscia nie. Taktyki, jakimi
sztuka tematyzuje zard6wno wtasne uwiktanie w systemy wtadzy, jak i
Swiatowe kryzysy wydaja sie mie¢ zrodto w konflikcie iScie tragicznym.
Kontestacja systemu, ktory cie utrzymuje, krzyzuje sie tu z rozpoznaniem

(lub nie) wlasnego w nim uprzywilejowania.

Do powyzszych refleksji sktonita mnie tegoroczna edycja festiwalu Spring w
Utrechcie (13-22 maja 2026). Potraktuje ja jako szczegdlny wycinek
wspolczesnego pola sztuki performatywnej, pozwalajacy przyjrzec sie
sposobom, w jakie osoby artystyczne negocjuja wtasne uwiktanie w
kapitalistyczne relacje produkcji i wtadzy. Dawno nie widzialtam bowiem w
tak krétkim czasie tak wielu prac, ktore podejmowatyby wyzej zarysowana
problematyke. Perfomanse i spektakle prezentowane na festiwalu nie
uciekaty eskapistycznie do ,Swiatyni sztuki” przed przyttaczajaca
rzeczywistoscia. Jest to zgodne z ideq festiwalu, ktéry definiuje sie jako
przeglad eksperymentalnych form performatywnych?®, a takze twdrczosci,
ktdéra pyta o kondycje Swiata. W obejrzanych przeze mnie pracach
zaskakiwatl brak kwestii wojny w Ukrainie oraz niewielka obecnosc¢ refleks;ji
dotyczacej zagtady Palestynczykow. Wsréd oséb i grup artystycznych
zaproszonych na festiwal brakowato tez perspektywy Europy Srodkowo-
Wschodniej, ktéra - ze wzgledu na socjalistyczna przesztos¢ - ma nieco inne
doswiadczenie kapitalizmu oraz inaczej podchodzi do jego krytyki (do tego
watku wréce na koncu). Wszystko to wywotato we mnie wrazenie, ze uznanie
przywileju zachodnich panstw dobrobytu okazato sie dla osdb artystycznych

trudniejsze, niz jego krytykowanie. A przeciez ten przywilej jest powigzany z



globalnymi sieciami przemocy, eksploatacji i konfliktéw zbrojnych, ktore
wspottworza warunki jego istnienia. To na nich jest w duzej mierze
budowany. By¢ moze ta luka wynika z frustracji i bezsilnosci, ktérymi
podszyte byty niektére projekty. Kontestacja najczesciej nie szta w parze z
kreowaniem nowych wizji swiata. Chyba dlatego najmocniej wybrzmiaty
gesty solidarnosciowe: ze zwierzetami, natura, osobami
nieuprzywilejowanymi, wyzyskiwanymi, wysiedlonymi, ktére - naswietlane
przez wspomniane perspektywy dotyczace konfliktéw zbrojnych - pozwalaty
inaczej zramowac potencjat zgromadzonych na festiwalu prac. Umozliwito to
sformutowanie - by¢ moze naiwnej - tezy, ze przynajmniej czesc z tych
wydarzen starata sie uznac¢ swoj kulturowy i ekonomiczny kapitat i dzieli¢ sie
nim na tyle, na ile bylo to mozliwe. Autorzy tych prac usitowali przechwycié¢
mechanizmy i strategie kapitalistyczne na rzecz nie tylko krytyki, ale
poszerzenia pola postrzegania i wspotodczuwania z bytami najmocnie;

poddawanymi przemocy systemowej.

Spring stat sie wiec dla mnie bardzo ciekawym polem eksploracji pytania o
aktualne strategie krytyczno-reparacyjne uwiktanej w relacje kapitalistycznej
wladzy sztuki performatywnej. Zdaje sobie sprawe, ze to zbyt mata préba do
stawiania mocnych tez. Godze sie z tym, bo po pierwsze nie sta¢ mnie na to,
by jezdzié¢ po swiecie i budowac sobie szersza perspektywe; po drugie -
ufam, ze wybory dyrektora festiwalu Grzegorza Reske, ktory zobaczyt
znacznie wiecej, niz zaprosit na festiwal, sa symptomatyczne dla aktualnego
stanu sztuki; po trzecie - moze zabrzmi to asekuracyjnie, ale jestem
podejrzliwa wobec mocnych tez; wole te stabe, nieszczelne, narazone na
krytyke. Ich niedoskonatos¢ dobrze wspotgra z kondycja podatnego na
zranienie Swiata, pelnego nieréwnosci i katastrof ekologiczno-

humanitarnych.



»Artysta, ktory nie mowi po angielsku, nie jest

n3

artysta

O statusie artysty swiadczy nie tylko jego dorobek, talent czy oryginalnos¢
(cho¢ to tez jakis rodzaj kapitatu), ale przede wszystkim umiejetnosci
komunikacyjne i relacyjne (Ratajczak, 2014), wykorzystywane do
promowania swojego dorobku, sieciowania i wchodzenia w kolejne
wspétprace. Dodajmy, ze cel artystyczny i ekonomiczny sa tu ze soba Scisle
splecione. ,,Umiedzynarodowienie” zwieksza liczbe potencjalnych
grantodawcow, a nierzadko staje sie katalizatorem przeksztalcajacym te
potencjalnos¢ w realne pieniadze na produkcje. A jednoczesnie
bezdyskusyjnie wptywa na efekt artystyczny (por. Keil,

2022). P6znokapitalistyczny rynek sztuki stawia wiec na wspotprace ponad
podziatami, akceptujac roznice tylko wtedy, gdy sa podatne na translacje i
podnosza atrakcyjnos¢ produktu. Funkcjonowanie w jego obrebie tworzy
iluzje rownosci i nieograniczonych mozliwosci. Realnie natomiast
standaryzuje wymogi i oczekiwania, tak by byty powszechnie zrozumiate.

Moze wiec prowadzi¢ do homogenizacji (por. Keil, 2022).

Tematem koprodukowanego przez Spring spektaklu Wait To Be Seated
tworzonego przez dwa feministyczne kolektywy - niemiecki She She Pop (w
sktadzie: Sebastian Bark, Johanna Freiburg, Lisa Lucassen, Mieke Matzke,
Ilia Papatheodorou, Berit Stumpf) i indyjski Sandbox Collective (w sktadzie:
Raabiya Jayaram, Shiva Pathak, Nimi Ravindran) jest wtasnie
miedzynarodowa wspoipraca wynikajaca nie tylko z sojusznictwa
ideologicznego, ale tez ekonomicznego. Goscinnos¢ - bedaca symbolem
siostrzanej kooperacji i otwartosci - rozpatrywana jest jednak w kontekscie

roznic kulturowych. Przywolana powyzej homogenizacja okazuje sie wiec



pozorna. Praca ta speinia wymagania produkcji festiwalowej: jest grana po
angielsku, nie wymaga wiec ttumaczenia, oraz powstata w ramach
miedzynarodowej, a nawet miedzykontynentalnej, koprodukcji. Okazuje sie
jednak, ze wspolny kod kulturowy to nie tylko jezyk, dlatego spotkania sa

naszpikowane obcoscia i podszyte walka o dominacje.

Jak dowiedzieliSmy sie na poczatku, performans ma zafiksowana strukture,
ale jest w wiekszosci improwizowany. Wymyslone w czasie prob sytuacje,
ktore niejednokrotnie przybieraja forme rywalizacyjnej gry, rozgrywane sa
za kazdym razem inaczej. Najpierw okazuje sie, ze problemem jest nawet
kostium. Na scenie stoi ekran. Bezposrednio za nim znajduja sie dwa
ustawione rownolegle stojaki na ubrania. Po kazdej ze stron znajduje sie
jedna performerka - z Indii (Raabiya Jayaram) i z Niemiec (Lisa Lucassen).
Obie prébuja dobraé najlepszy kostium na wspolne spotkanie. Doradzaja im
ustawieni przed ekranem kolezanki i kolega z zespotdw. Kiedy Lisa Lucassen
zaklada tunike stylizowana na indyjska - kaza jej unika¢ kodéw kulturowych,
ktérych nie rozumie. Kiedy zaktada bawarska sukienke - radza, by nie
wygladata zbyt niemiecko. Dodatkowa trudnoscia jest znalezienie ubran,
ktdre nie zostaly wyprodukowane w Azji - potencjalnie na zasadach wyzysku.
Raabiya Jayaram ma przede wszystkim wygladac¢ na wtadcza i pewna siebie.
Doradza sie jej kolorowe ubrania i ciemne okulary. Kiedy jednak zaktada na
gtowe kwiecisty wianek - styszy wskazéwke, by nie robita niczego, czego
miataby sie potem wstydzié... Kiedy czas na wybdr stylizacji sie konczy,
dochodzi do spotkania reprezentantek obu zespoldw na waskim podescie
przed ekranem. Performerki wydaja sie dobrane na zasadzie kontrastu. By
go zniwelowac, Lisa Lucassen ma za zadanie w czasie powitania , wygladac
na nizsza”. Obie mimo widocznej niezrecznosci (czy maja sie objac¢? jaki
dotyk jest dozwolony?) usmiechaja sie sztucznie i pozuja fotoreporterom.

Goscinnos¢ i otwartos¢ sprowadza sie tu do serii upozowanych zdje¢ dla



mediow.

Potem nastepuje komiczna scena negocjacji - kazda ze stron reprezentuje
jedna osoba mogaca zadac¢ drugiej scisle okreslona liczbe pytan. Dyskutantki
siedza naprzeciw siebie po dwoch koncach diugiego stotu. Wzdtuz niego -
przodem do widowni - za maskami ze sztucznych kwiatéw ukrywaja sie inne
osoby z zespotow, ktore maja przed soba komputery, podtaczone do duzego
ekranu wiszacego nad scena. Na nim wyswietlaja sie ich podpowiedzi. Zapisy
na ekranie sa bardzo bezposrednie, wrecz niewygodnie szczere.
Reprezentantki grup przetwarzaja je zatem w gtosne odpowiedzi, cenzurujac
je tak, by byty mite i dyplomatyczne. Widownia obserwuje wiec, co kryje sie
pod okraglymi, uprzejmymi frazami. Sa to na przyktad kwestie finansowe -
She She Pop jest dotowane ze Srodkéw publicznych, Sandbox Collective nie
ma stalego wsparcia finansowego, wiec wspoipraca jest dla nich bardzo
korzystna; i kolonialne - Hinduski sugeruja, ze moga nauczy¢ europejskie
kolezanki gry w krykieta. Negocjacje maja kolejne odstony. Zespoty uktadaja
na przyklad wspdlne zdanie, starajac sie przerzuci¢ odpowiedzialnosc za
tres¢ na druga strone. Dopytuja sie przy tym nawzajem o sens uzywanych
stéw. Przy czym spektakl grany jest po angielsku, co dodaje kolejny watek
kolonialny. By zaznaczy¢ te kwestie - grupy konsultuja sie miedzy sobg
odpowiednio po niemiecku i w hindi. Jednak to Hinduskom blizej do statusu
native speakerek (w Indiach jezykami urzedowymi sa angielski i hindi) niz
Niemkom. Ttumaczenie réznych poje¢ okazuje sie tez sposobem na ironiczne
ujawnianie relacji dominacji. Najbardziej jaskrawym przyktadem jest
thumaczenie stowa ,belong”. Z nieporadnych wyjasnien Sebastiana Barka z
She She Pop wynika, ze osoby, z ktérymi wspétpracuje, do niego naleza. Jesli
jednak nie uczestnicza w dziataniach, ,nie nalezg” juz nie tylko do niego, ale
do wspolnej przestrzeni. To oczywiscie zart, ale pokazuje uwiklania

kolonialno-ekonomiczne: kto ma Srodki, ma wieksza mozliwosc



,przynaleznosci”. Ciekawe roznice pojawiaja sie tez w kwestii rozumienia
feminizmu. Kiedy performerka z She She Pop przebrana za gigantyczny
prezent prosi kolezanke z Sandbox Collective, by ja rozpakowata, okazuje
sie, ze pod btyszczacym, pelnym kokard i wstazek opakowaniem jest naga.
Dowiadujemy sie tego jednak z dialogu, bo hinduska artystka nie zamierza
spenic¢ prosby. Nie podziela opinii, Ze obnazanie dojrzatego kobiecego ciata
ma site emancypacyjna wobec voyeurystycznych spojrzen; wrecz przeciwnie.
Uwaza, ze sg sytuacje, w ktdrych to zastanianie ciata moze by¢ bardziej
sprawcze i feministyczne. W czasie rozmowy po spektaklu uzupetnita, ze
kiedy powstawala ta scena, zakazano w Indiach noszenia hidzabu w
placdwkach edukacyjnych. Tym samym odebrano kobietom mozliwos¢
decydowania o swoim ciele, wygladzie i praktykach religijnych. Scena
wskazywala wiec na gtebokie réznice miedzy rozumieniem feminizmu oraz
strategii krytycznych w sztuce w zaleznosci od kontekstu kulturowego,

politycznego i religijnego.

Koncowy taniec miksujacy Bollywood, techno i disco, wykonywany przez oba
zespoty ubrane w btyszczace, kolorowe kostiumy wytwarza wrazenie
finalowej wspolnoty. Tyle ze wiedzieliSmy juz, co kryje sie pod cekinami,
nawet jesli akurat ta wspétpraca okazala sie ostatecznie udana. Ale co o tym
Swiadczy - dobre relacje czy dobre recenzje i zaproszenia na festiwale?
Ciekawe jest tez to, ze pokazujac réznice, Wait To Be Seated w komunikacji z
widownig bazuje na tym, co wspdlne, rozpoznawalne, latwe do odczytania.
Wydaje sie, ze w refleksje o trudach wspoétpracy nie zostata wlaczona

festiwalowa, a zatem réwniez wielokulturowa publicznosc.

Spektakl obnaza iluzorycznos¢ przekonania, ze Srodowisko artystyczne jest
globalna wioska. Nawet wspdlny jezyk komunikacji i interes ekonomiczny, a

nawet profil ideologiczno-polityczny nie niweluja dystansu oraz



nieréwnowagi sit. She She Pop nie udawato, Ze nie widzi swojej przewagi
ekonomicznej nad wspdtpracowniczkami. I wtasnie na tym polu mozliwe byta

realna, choc¢ trudna, goscinnosé.

Praca kreatywna i praca fizyczna

Inny prezentowany na Spring performans, Work Body austriackiego artysty
Michaela Turinsky’ego, przywracat widzialno$¢ nienormatywnemu ciatu oraz
styszalnos¢ i komunikatywnos$¢ nietypowej mowie. Co wiecej, koncentrujac
sie na temacie sztuki jako pracy, poszerzat reprezentacje, wciggajac w
Swiatla reflektorow inne grupy niewidzialne lub defaworyzowane zwigzane z
tym tematem. Dostrzegajac swdj przywilej bycia na scenie, Turinsky dzieli

sie nim.

Tytut precyzyjnie opisuje problematyke spektaklu. Artysta koncentruje sie na
temacie pracy fizycznej i kreatywnej, ktore dziela porzadek kapitalistyczny
podporzadkowany logice produktywnosci i zysku na fordowski (gdzie
wzorem jest praca rolnika lub robotnika w fabryce, a przedmiotem kontroli
ciato) i postfordowski (gdzie wzorem jest praca artystyczna i naukowa, a
przedmiotem umyst; Szachaj, 2019). W spektaklu Turinsky’ego splataja sie
one w ciele, ale tez w relacjach i wspoétpracy z ludzmi. Cho¢ wydawatoby sie,
ze praca tworcza niekoniecznie musi obejmowac aspekt kondycji, miesni i
sprawnosci, to w przypadku sztuki performatywnej (i z pewnoscia nie tylko
niej) tak nie jest. Praca performatywna nie jest samotnicza - wydarza sie w
zespotach twérczych i realizacyjnych, a jej dopelieniem jest obecnos¢

publicznosci. Turinsky przyktada ogromna wage do obu tych aspektow.

Work Body rozgrywat sie w catej sali. Gdy publicznos¢ sie gromadzita,

znajdowat sie w niej wylacznie muzyk Tian Rotteveel, miksujacy dzwieki przy



duzym stole. Obok niego wisialy dwa banery z cytatami tworcy wtoskiego
komunizmu, Antonio Gramsciego, dotyczace edukacji jako Zrédta wtadzy,
koniecznosci spotecznego zaangazowania oraz potrzeby wychowywania ludzi
wytrwatych i kierujacych sie optymizmem. Wszystko to podsumowuje w
mojej opinii cytat: , The old world is dying, and the new word struggles to be
born: now is the time of monsters” (Gramsci, 1971, s. 276), ktory méwi o
okresie przejscia i Swiecie, ktéry potrzebuje transformacji. Publicznosc¢ nie
miata wyznaczonych miejsc, wiec gromadzita sie gtdéwnie wokét tego pola
produkcji znaczenia, dZzwieku i performatywnej obecnosci. Niektdre osoby
zostawiaty plecaki pod Scianami sali, by ogladajac, nie wykonywac
dodatkowej pracy fizycznej. Michael Turinsky nie pozwalal nam jednak na
biernos¢ i odpoczynek. Praca widza w tym spektaklu tez jest polaczeniem

pracy kreatywnej (odbiorczej, interpretacyjnej) i fizycznej.

Performer ubrany w dzinsowe ogrodniczki odstaniajace umiesnione ramiona,
czarny pas z narzedziami, rekawiczki i okulary ochronne prowadzit reczny
wozek paletowy, by za jego pomoca zbudowac sobie scene. Ciezkie,
kwadratowe platformy, ktore sie na nig sktadaty, czekaty w réznych
czesciach sali. Poniewaz byty przewrocone na bok i poukrywane w katach,
raczej nie spodziewalismy sie, ze beda waznym elementem performansu.
Wokot nich stali lub siedzieli ludzie, lezaly porzucone rzeczy.
Przemieszczajac sie, performer wprawiat w ruch widownie, ktora tworzyta
dla niego korytarz przejscia, a co poniektorzy pospiesznie przeciskali sie
przez thum, by zabraé przeszkadzajaca torbe. Trwato to dlugo i tworzyto
swoista czesciowo improwizowang, czesciowo zaplanowana przez artyste
choreografie do towarzyszacej jej caly czas muzyki. W nagrode za te
kreatywno-fizyczna prace dostaliSmy przywiezione w taczkach z lodem piwo

bezalkoholowe.



Kiedy platformy zaczynaja tworzy¢ podest umieszczony po przeciwnej stronie
sali niz muzyk, Turinsky taczy je ze soba oraz dekoruje falbanka na rzepy,
otaczajaca zewnetrzng krawedz. Towarzyszenie mu w tych czynnosciach jest
patrzeniem na to, jak ktos pracuje fizycznie, stosujac specjalistyczne
narzedzia. Nogi i rece performera poruszaja sie w sposéb nienormatywny.
Cho¢ wydaja sie bariera utrudniajaca fizyczna prace, wykonuja wszystkie
ruchy z ogromna precyzja, korygujac ewentualne btedy. Ta sytuacja mocno
nadwyreza normatywne wyobrazenia o sprawnosci. Starajac sie by¢ caty
czas blisko performera i sledzi¢ jego choreografie, lapatam sie na tym, ze -
zwtaszcza podczas dtugiego procesu dekorowania sceny - miatam w sobie
odruch, by pomoc. Z trudem go blokowatam, karcac sie za protekcjonalnosc
- gdyby Turinsky potrzebowat pomocy, z pewnoscia by o to poprosit. Czutam
jednak tez wewnetrzny konflikt: czy ten impuls pojawitby sie rowniez wobec
performera o normatywnym ciele? Czemu wilasciwie miatoby stuzy¢
wsparcie? Czy bytoby gestem solidarnosci: skoro zaprosites nas do dziatania,
to mozemy zrobi¢ wiecej, niz od nas oczekujesz? Czy tez chcialam
przyspieszy¢ przedtuzajacy sie proces przygotowan, ktore zwykle odbywaja
sie poza wzrokiem publicznosci, bo czutam, ze ,wtasciwy” spektakl zacznie

sie dopiero po ich zakonczeniu?

Po zbudowaniu sceny rozpoczyna sie show przypominajacy koncert. Turinsky
chwyta za mikrofon na kablu, ustawia statyw i rozpoczyna na poty
wokalizowany, na poly skandowany monolog, ktérego tekst jest wyswietlany
w tle - pewnie z uwagi na gtosna muzyke i specyfike Spiewnej mowy
performera. Przejscie do tego etapu jest jednak ptynne, poniewaz artysta
zaczyna od ,napiséw koncowych”. Dziekuje wszystkim wspotpracowniczkom
i wspoétpracownikom, méwigc krétko, jakie zadania wykonuja. Zacheca
publicznos¢, by kazda z tych oséb nagrodzita ,hatasem” - czyli brawami i

okrzykami. Lista jest dtuga; zgodnie z ideg performansu - wymienie ja za



strona internetowa: muzyka, tekst i performans: Tian Rotteveel; scenografia
i kostiumy: Jenny Schleif; rezyseria swiatta: Max Rux; swiatta: Max Windisch-
Spoerk; wspotpraca dramaturgiczna: Chris Standfest; wspoétpraca
artystyczna: Liv Schellander; produkcja: Anna Grasel. Nastepujacy pdézniej
melorecytowany monolog dotyczy osobistej relacji Turinsky’ego z praca i
odpoczynkiem. Artysta wyznaje, na przyktad, ze cho¢ jest dumny ze swojego
dorobku, to jakas czesc¢ jego chciataby sobie pozwoli¢ na wytchnienie,
czytanie ksiazki, stale przebywanie w miejscu, w ktorym czutby sie dobrze.
Wskazuje wiec na, przywotana powyzej, mobilnos¢ jako nieunikniony element

pracy artystycznej (por. Keil, 2022).

Tej czesci performansu towarzyszy gtosna muzyka (przy wejsciu dostaliSmy
stopery), ktérej rytm przechodzi przez wypelniona ludzmi sale, zasilany nie
tylko przez gtos i dZwieki, ale tez energie przeptywajaca miedzy muzykiem a
performerem. Ich niezwykte zgranie sprawiato, ze wystep nabierat rzadko
spotykanej organicznosci. Dwa krance sali zostaly ze soba potaczone rowniez
materialnie - poprzez rozwijana niczym czerwony dywan dedykacje-manifest,
napisany recznie, ale drukowanymi, wyrazistymi literami. Jego tresc jest
wynikiem pracy twoérczej, ale juz forma - Zmudnej pracy manualne;j.
Refleksja nad niepelnosprawnoscia ptynnie taczy sie w nim z
upodmiotowieniem ciata pracujacego, niewidzialnego, pogardzanego.
Wszystkie zdania manifestu sg podobnie skonstruowane: , To you... because
you're equal and you wanna be free”. W miejscu kropek pojawiaja sie czesci
ciata performera (biodra, usta, koniuszki palcéw), spotecznosc¢ osob z
niepelnosprawnosciami, a nastepnie przedstawiciele mato prestizowych
zawodOw: osoby pracujace seksualnie, personel stuzby zdrowia, dostawcy,
sezonowi zbieracze szparagow, mechanicy samochodowi. Stopniowe
rozszerzanie perspektywy dotyczy tez geografii. O ile na poczatku

wymieniane sg pracownice z Austrii (pojawia sie Wieden czy Morawskie



Pole), o tyle pozniej dedykacja kierowana jest do gérnikow z Demokratycznej
Republiki Konga czy Boliwii, farmeréw kawy w Kolumbii czy producentéw
ubran z Bangladeszu oraz prébujacych sie dosta¢ do Europy uchodzcow. W
ten sposéb buduje sie solidarnosciowa i sojusznicza sie¢ przekraczajaca
stereotypowe podzialy, dzieki ktorym kapitalizm ostabia potencjat
intersekcjonalnego oporu w imie godnosci i wolnosci pracy. A watki te tacza
przeciez osoby z niepelnosprawnosciami, pracownikéw fizycznych i

artystow.

Druga czes¢ performansu jest gesta od tego typu ideologicznych deklaracji.
Turinsky zwraca uwage na to, ze cytowany na banerach Antonio Gramsci -
ideolog nowoczesnej zachodniej lewicy - byt osoba z niepetnosprawnoscia
fizyczng, co stanowi wazny asumpt do rekonstrukcji czesto zapominanego
czy pomijanego dziedzictwa niepelnosprawnosci we wspétczesnej kulturze.
Cho¢ jego ciato zostalo wymazane ze zbiorowej pamieci, badaczka jego
twérczosci Saskia Kroonenberg udowadnia, ze w duzej mierze to wtasnie ono
wplyneto na jego mysl filozoficzng. Jak pisze: ,Moim celem jest [...]
przeciwstawienie sie okrucienstwu, z jakim jego niedoskonate ciato zostato
odrzucone przez wspotczesnych, oraz podkreslenie, w jaki sposéb to
niepelnosprawne ciato umozliwito Gramsciemu krytyczne pisanie i kochanie”

(2024, s. 629). Wydaje sie, ze cel Turinsky’ego jest podobny.

W nawigzaniach do filozofa najciekawsze jest dla mnie jednak to, ze Turinsky
zdaje sie w spektaklu ucielesniac jego postulaty. Splot pracy fizycznej z
kreatywna oraz to, jak artysta realizuje ten cel w dziataniu, wydaja sie
sSwietnie odpowiadaé Scistemu zwiazkowi miedzy teorig a praktyka w filozofii
Gramsciego (Bartyzel, 2014). Kulminacja tego procesu nastepuje w finale.
Performer bierze wiertarke i wierci w gipsowym (?) bloku, a Rotteveel

odpowiada na to muzyka. Wyglada to tak, jakby narzedzia pracy byly



zarazem instrumentami muzycznymi. Kiedy blok sie rozpada, ujawnia ukryty
w srodku kwitnacy kwiat. I - jakkolwiek brzmi to banalnie - jest to
wzruszajaca chwila, w ktorej efektem pracy miesni i narzedzi jest cos
delikatnego, pochodzacego ze swiata przyrody, podatnego na zranienie i
pieknego zarazem. Idac jednak dalej tropem splotu idei Gramsciego i
dziatania Turinsky’ego - mozna by pewnie nawigzac do ,marszu przez
instytucje”, ktory taczy sie z przetamywaniem hegemonii kulturowej poprzez
walke pozycyjna, polegajaca na wtamywaniu sie w obszary gromadzace
wladze i zmienianie ich od srodka; ustanawianie nowych paradygmatow - do
tej pory marginalizowanych. Performer, ktéry w dorobku ma liczne
spektakle, nagradzane i pokazywane w roznych instytucjach, na festiwalach
w Austrii i za granica’, z pewnoscia przelamuje ableistyczne standardy -
instytucjonalne i artystyczne - sztuk performatywnych i wprowadza do nich
estetyke i filozofie crip. Przypomina jednoczesnie niepetnosprawna kondycje
cenionych ludzi nauki i kultury oraz tworzy nieoczywiste intersekcjonalne
sojusze. W tym ujeciu ,, mobilnos¢” jest nie tylko przymusowym losem
wspotczesnego artysty, ale tez realnym dziataniem krytycznym,
nadwyrezajacym kapitalistyczny system pracy i instytucji kultywujacy
normatywne, a wiec w domysle sprawne, wydajne, produktywne ciato-
umysty. A jak dowodza osoby dziatajace w dziedzinie studiow o
niepelnosprawnosci - w kapitalizmie nie w pemhi cztowiekiem jest tez ten,
kogo uznano za niezdatnego do pracy (por. np. Woynarowska, 2023, s. 74).
W performansie Turinsky’ego uderzato wykorzystywanie przez performera
wlasnej widzialnosci i styszalnosci na rzecz bytow nieobecnych z nim w

Swiattach reflektorow.



Smier¢ rzeki

Deltas Nahuela Cano to spektakl, w ktérym narracja dotyczaca umierania
rzek: Parany w Argentynie (skad pochodzi artysta) i Renu w Holandii (gdzie
obecnie pracuje) splata sie z opowiescia o podrdzy mezczyzny do umierajacej
matki. Poetyka tego zdarzenia performatywnego oddziatuje raczej
emocjonalnie niz intelektualnie. Deltas sa w duzej mierze koncertem na kilka
instrumentéw - w tym kontrabas i klawisze - ktorych dZzwieki sa miksowane
na zywo. Muzyka, wspottworzona przez zespdét Modelo62, jest melancholijna,
nastrojowa, monotonna, ale nie dzieki powtarzalnosci, tylko dtugiemu
trwaniu. Przeklada sie wiec na atmosfere dalekiej podrdzy, uciazliwego
procesu umierania - zarowno cztowieka, jak i zdegradowanych rzek, oraz
zatoby, ktora wypelnia kazda minute spektaklu. Przy czym jest to zaloba
zaréwno po stracie bliskiej osoby, jak i po gingcym swiecie. Muzyce
towarzyszy narracja prowadzona zamiennie przez - ustawione w potkolu ze
swoimi instrumentami i mikrofonami - osoby performujace (Reinier van
Houdt - pianino, Vasilis Stefanopoulos - kontrabas, Ezequiel Menalled -
gitara elektryczna, Mart Nooijen - wokal, Nahuel Cano - elektronika i wokal,
Akane Takada - pianino, Juan Fernandez Guebauer - wokal). Uzupetniaja je
wyswietlane na tylnej scianie sceny filmy autorstwa Juana Fernandeza
Guebauera: ciemne ujecia rzek, pracujacych ludzi, maszyn. Jest to typowy
obraz pdéznokapitalistyczny - w ktérym rozwdj przemystu wspétgra z
wyzyskiem ludzi i nie-ludzi. Jak jednak zostaliSmy ostrzezeni na poczatku,
jest to prosta historia, ale nalezy jej uwaznie stuchaé, bo tatwo sie w niej
zgubic. Rzeczywiscie, trudno mi jg precyzyjnie zrekonstruowac. Pamietam
opisy i1 obrazy pracujacego przy rzece mezczyzny i jego matki umierajacej w
szpitalu z powodu zakazenia; zalewanego przez rzeke terenu; mutu i btota;

szarej tafli zanieczyszczonej wody; mezczyzny na lotnisku; Smierci i ciata w



rzece i martwego ,ciata” rzeki.

Struktura performansu jest zaréwno przyczynowo-skutkowa, jak i
metaforyczno-poetycka. Dlatego piszac o nim trudno oddzieli¢ warstwe
przedstawiong od wtasnych interpretacji, asocjacji, emocji. W Deltas nie
chodzi o dokumentalne odtworzenie historii zniszczenia rzek czy
przenoszonych przez ich skazone nurty chordb, ale o stworzenie odczucia
splatania loséw ludzi i wody oraz uruchomienie wrazliwosci ekologicznej. Ta
z kolei podsuwata mi mysli o btednym kole kapitalistycznego wyzysku
przyrody, ktéry zwraca sie przeciw cztowiekowi. L.aczac narracje i obrazy z
wlasng wiedza, mozna odniesé spektakl do sytuacji, kiedy to wielki przemyst
tworzy miejsca pracy, a jednoczesnie degraduje przyrode, zmienia nawyki
zycia, pracy, rolnictwa, hodowli. Dotyczy to niewatpliwie delty Parany -
mozaiki bioréznorodnych terendw podmoktych, dostosowanej do rocznych
cykli hydrologicznych; od dziesiatek lat jednak teren ten wysycha i ulega
degradacji, ze wzgledu na regulacje wody zaporami, budowe drog wodnych i
ladowych, nowe strategie hodowli czy rybotowstwa, zmiany klimatyczne.
Wszystko to stuzy zwiekszeniu produktywnosci, ale juz nie bioréznorodnosci
(Claudio i in., 2008; Sica i in., 2016). Podobne zjawiska dotyczyty Renu,
jednakze ta rzeka podlega stopniowej renaturyzacji (Admiraal i in., 1993;
Nienhuis i in., 2002), ktéra w przypadku Parany jest, pdki co, raczej
postulowana niz realna. Réznica ta pokazuje rowniez nieréwny rozktad
zasobow umozliwiajacych prowadzenie kosztownych procesow
renaturyzacyjnych. Zmieniajace sie rzeki zatruwaja ludzi zakazona woda,
zalewajq ich domy, wysychajq, nie sa juz Zzrédtem pracy i zycia, lecz wciggaja
otoczenie w proces obumierania. Powidoki tych proceséw pojawiaja sie w
narracji o powodziach czy chorobach. Ponadto w spektaklu zderzenie
obrazéw pojedynczych ludzi: pracujacych, chorujacych, podrézujacych,

umierajacych z wielkimi maszynami, lotniskami, szpitalami przesuwa



odpowiedzialnos¢ z jednostek na wielkie instytucje czy korporacje. Winni sa
tu wiec nie tyle ludzie wciagnieci w wir kapitalistycznego wyzysku podobnie
jak ich nie-ludzkie otoczenie, ile systemy wtadzy, ktore czerpia zyski,
ignorujac szkody, ktorych konsekwencji same nie ponosza. Dlatego poetycka
refleksja Deltas korespondowata z tezami filozoficznymi Jasona W. Moore’a,
ktéry uwaza, ze antropocen - rozumiany jako epoka ludzkiej dominacji nad
Swiatem przyrody - to projekt ideologiczny oddzielajacy cztowieka od natury
oraz rownomiernie rozktadajacy odpowiedzialnos¢ za katastrofe klimatyczna
na kazdego cztowieka, jednoczesnie maskujgc niewatpliwa wine
,Kapitatocenu” - rozumianego jako system wtadzy podporzadkowany logice
zysku (Moore, 2023). W Deltas rowniez to nie ludzie panuja nad przyroda,
ale podobnie jak ona podlegaja wtadzy producentéw, inwestoréw,

pracodawcow.

Spektakl bardzo mocno kojarzyt mi sie takze z ksiazka Elif Shafak Tam na
niebie sq rzeki. W powiesci podobne watki splataja sie z narracja o
kolonializmie oraz przemocy wynikajacej z rozdarcia swiata arabskiego.
Dominujgca jest perspektywa spotecznosci jazydow. Shafak pokazuje ja
zakleszczona miedzy eksterminacja ze strony Panstwa Islamskiego
(2014-2017) a niebezinteresowna pomoca zachodniego Swiata (pojawia sie
watek handlu ludZzmi i ich organami). Eksterminacja jazydéw zbiega sie z
losem dwoch rzek - Tygrysa i Tamizy - zanieczyszczanych, zatruwanych,
zamurowywanych, przesuwanych i eksploatowanych. Powies¢, podobnie jak
Deltas, jest bardzo ciekawa propozycja artystycznego myslenia
ekologicznego, w ktorym gtéwnymi postaciami sa zaréwno ludzie, jak i woda,
a ich losy zostaja mocno ze soba splecione i skonfrontowane z systemami
wladzy. Cztowiek i otaczajaca go natura - tu woda - podlegaja podobnym
mechanizmom eksploatacji. Neoliberalny kapitalizm, jak i kazdy inny

agresywnie ekspansywny system, niszczy i zabija byty, nad ktorymi chce



sprawowac wtadze (Moore, 2023). Kolejny spektakl, o ktorym napisze,
asses.masses, do tego konglomeratu wyzyskiwanych bytéw dotaczyt

zwierzeta oraz - paradoksalnie - maszyny.

Kapitalistyczny przechwyt

Czy w teatrze mozna poczuc sie jak na imprezie dla nastolatkow? Okazuje
sie, ze tak. Udziat w kanadyjskim projekcie asses.masses autorstwa Patricka
Blenkarna i Miltona Lima to zabawa, ktérej dynamika oraz czas trwania
okazuja sie trudne do przewidzenia. A pod koniec i tak mimo zmeczenia
niektérzy maruderzy jakos nie moga wyjs¢ do domu. asses.masses miato
trwac siedem i pot godziny. W Utrechcie - wraz z rozmowa pospektaklowq -
zajeto okoto dziesieciu. W tym czasie mogliSmy: wypetnic¢ zbiorowo
wielojezyczny i interdyscyplinarny test na kompetencje kulturowe (tak
ceniony przez postfordyzm intelekt powszechny szczegolnie sie przydal; por.
Sowa, 2013), zagra¢ w ztozona z wielu epizodow i epilogu gre komputerows,
obserwowac, jak graja w nia inni, podktadac gtos pod jej bohaterdéw, czytajac
ich kwestie, wspdlnie Spiewac piesni zatobne ocalajace dusze zmartych,
podejmowac decyzje w imieniu bohateréw, gtosujac lub przekrzykujac
innych, dopingowac i przezywaé wyniki gier utrzymanych w réznych
konwencjach (od oldskulowych, nawigzujacych do gier telewizyjnych, w
ktérych zadanie polega na przeskakiwaniu z podestu na podest czy tapaniu
spadajacych pitek po gry strategiczne polegajace na zespotowym
przemykaniu korytarzami pelnymi kamer i straznikow). Jest catering -
zdrowy i niezdrowy: obok chipséw, zelkdw i coli roslinne ciepte posikki, soki i
herbata. Jedzenie i picie dostepne w przerwach w foyer mozna wnosi¢ na
sale teatralng i chrupaé, ogladajac rozgrywajace sie na wielkim ekranie

przygody zbuntowanych ostow. Kazda osoba uczestniczy, ile i jak chce. Nie



trzeba wychodzié¢ przed pierwszy rzad publicznosci, stawac¢ przy konsoli
naprzeciw ekranu kinowego i za pomoca dzojstika podejmowac wyzwania
spotykajace bohaterow. Mozna po prostu siedziec¢ i patrzec¢. Nikt nie zmusza
tez do glosowania czy podejmowania decyzji. Jak to w demokracji - biernos¢
jest jedna z dostepnych opcji. Mozna wyjs¢ w kazdej chwili i wrocic - lub nie
wracac. Mozna by¢ przez jakis czas aktywnym, a potem sie zdrzemnac¢ czy po
prostu wylaczyc¢. Wszystko to sprawia, ze uczestnictwo w tym wydarzeniu

moze byC przyjemne i bezpieczne. A swoboda i komfort stymuluja

partycypacje.

Atmosfera w Utrechcie byta Swietna. Osoby z pelnym zaangazowaniem
interpretowaty teksty swoich bohaterow - zachowujac przez wszystkie te
godziny styl ich mowy. Gracze nie blokowali dzojstika na dtuzej niz jeden
epizod. Nikt nie podejmowat decyzji samodzielnie lub wytacznie z grupka
znajomych. Na decyzje wptywaly gtosno wypowiadane argumenty lub - jesli
nie byto konsensusu - gtosowanie przez podniesienie rak (nie liczono gtoséw
- jedynie szacowano wiekszosc¢). W ten sposob wybieraliSmy jedna z
propozycji odpowiedzi w dialogach, ktére nierzadko decydowaty o zyciu lub

Smierci postaci.

Partycypacyjnosc byta scisle zwiazana z tematyka wydarzenia. Fabuta
zaczynala sie na farmie, na ktorej osty przygotowuja protest, a potem
rewolucje przeciwko zastepowaniu ich pracy maszynami. W tym celu Trusty
Ass negocjowat ze wszystkimi oslimi mieszkaficami, przekonujac ich do
wspdlnego dziatania. Protest sie jednak nie udaje, bo farma zostaje
podpalona; gina jej ludzcy mieszkancy, a osty pozostajg same. Dodajmy, ze
poczatkowo chca ocali¢ ludzi, bo ci ich karmia i lecza, ale wrogosc¢ i
ponizenie, ktorych doswiadczaja od mieszkancéw farmy nawet wtedy, gdy ci

sa w Smiertelnym niebezpieczenstwie, odwodza ich od ryzykownego



bohaterstwa.

Wraz z ideologicznie podzielonym na dwie druzyny stadem wedrowaliSmy po
réznych przestrzeniach - ziemskich i pozaziemskich. Gdy zycie na farmie w
obliczu klesk zywiotowych okazuje sie trudne, czes¢ ostéw decyduje sie
odejs¢. Trafiaja do cyrku, gdzie w przebraniach odgrywaja egzotyczne
zwierzeta. Cho¢ osty cenig sobie te prace, wtasciciel sprzedaje je do rzezni.
Dzieki ich wysitkom i talentowi udato mu sie rozwingc¢ interes i osli aktorzy i
aktorki nie sg mu juz potrzebni. Koniecznos¢ ratowania kompandéw od
$Smierci jednoczy osty. Co wiecej, aby szybciej dotrze¢ do rzezni - zwierzeta
uzywaja znienawidzonego do tej pory traktora. Dochodzi wiec do kolejnego

zjednoczenia - zwierzat i maszyn.

Zwyciestwa nad systemem wtadzy sg jednak zawsze tymczasowe. Po
oswobodzeniu wszystkich ostow z fabryki, opanowaniu parlamentu i
sformutowaniu emancypacyjnej listy zadan, zwierzeta zostaja zabite przez
politykow. Misje wyzwolencza kontynuuja jednak Osla Matka, ktéra
wydawata sie najbardziej konserwatywna, i cztowiek najpierw przemieniony
w osta, a potem w maszyne - czyli kumulujacy cate spektrum mozliwych w
tej grze kondycji. Chodza po sSwiecie i gtosza innym gatunkom zwierzat
koniecznos¢ zjednoczenia w celu wyzwolenia spod wyzyskujacej je ludzkiej

wladzy...

Nieprzypadkowo na bohateréw gry wybrano osty. Przy czym, w grze nad
stowem , donkey” dominuje ,ass”, ktére byto kiedys uzywane do okreslenia
osla, a potem zaczeto oznaczac ,tytek”, ale tez ,dupka” - cztowieka
niecenionego, uznanego za mato inteligentnego, upartego. Trudno nie
dostrzec wiec w reprezentacji rewolucjonistéw klasy pracujacej, ktéra -
ponizana i niedoceniana - moze zywi¢ obawe, zZe maszyny zabiora jej prace

(podobne obawy wyrazaja zreszta hycle). Zwierzeta staja sie wiec



reprezentacja bytéw prekarnych, podatnych na zranienie, wyzyskiwanych,
pozbawionych jakichkolwiek praw, godnosci, jakby to okreslita Judith Butler
- zycia niewartego uznania za wazne, zaslugujace na ochrone czy
optakiwanie po $Smierci (2016, s. 16). Ich losy tacza w sobie rézne rodzaje
pracy i systemy produkcji, pokazujac rozmaite warianty, przyczyny i stopnie
prekarnosci. Od fordyzmu, czyli pracy fizycznej na farmie czy w kopalni,
przez postfordyzm i prace kreatywna w cyrku, po zamiane bytu w produkt,
czyli mieso. To pokazuje ewolucje stosunkow systemu wtadzy i produkcji w
strone coraz wiekszego uprzedmiotowienia. O zwierzeta pracujace fizycznie
trzeba bylo dbac¢, zachowywaé czy wrecz rozwijac ich umiejetnosci, a
dtugoletnie wspotegzystowanie stawato sie podstawa rozmaitych wiezi.
Kolejny stopien prowadzi do podziatéw i bazuje na ciagtym performowaniu
innych tozsamosci, ktdre szybko sie zuzywaja. Nie buduja trwatej relacji
miedzy pracodawca a pracownikiem. Tego drugiego mozna w kazdej chwili
zastapi¢. W kazdej z tych sytuacji jednak praca przynosi pensje. Na ostatnim
etapie - zwierze jest beztozsamosciowym produktem, zasobem biologicznym,

ktory przynosi zysk wytacznie fabryce.

Co ciekawe, widzowie cieszyli sie z pokonania, najczesciej ze skutkiem
$Smiertelnym, kolejnych straznikow i pracownikdw fabryki... W ramach gry
ludzie sa bowiem wrogami ostow. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze wiekszos¢
z nich reprezentuje wladze, ktérej sami tez podlegaja. Kilkukrotnie w grze
widzimy, ze ludzkie losy sa réwniez sterowane przez system kapitalistyczny.
Mozna wiec powiedzie¢, ze gra pokazuje, jak wspodtczesny kapitalizm
antagonizuje prekarne grupy, ktére zamiast dziata¢ wspolnie w imie poprawy
swojego bytu, rywalizuja ze soba (Standing, 2014). I choé widownia
trzymajac strone ostéw realizuje miedzygatunkowe sojusznictwo, to przeciez
robi to tylko wirtualnie. Warto tez zauwazy¢, ze ludzie w grze nie dochodza

do ostatecznego uprzedmiotowienia. Ale moze powodem jest to, ze Swiat



ludzki reprezentowany jest gtéwnie przez sprawnych mezczyzn. W fabrykach
nie pracuja kobiety ani osoby z niepelnosprawnoscia, ktorych kondycja na
rézne sposoby bywa poréwnywana ze wspoétczesnym statusem zwierzat (por.
np. Skowron-Baka, 2025; Taylor, 2021).

Bardzo ciekawe jest tez rozwarstwienie wsréd ostéw: oprécz charakterow,
rézni je tez podejscie do maszyn i pracy. Starsze pokolenie nienawidzi
maszyn, mtodsze widzi w nich ciekawe narzedzie, a nawet chce sie z nimi
jednoczy¢ lub w nie przeobrazi¢. Status maszyn jest bowiem ambiwalentny -
w zaleznosci od tego, kto ich uzywa i do jakich celéw. Same w sobie nie sg
zagrozeniem. Co wiecej, zwierzeta moga sprzymierzy¢ sie z maszynami,
tworzac nie-ludzkie, choé czlekopodobne awatary. Stosunek do maszyn jest
Scisle zwigzany ze sposobem traktowania pracy. O ile dla starszych stanowi
ona sens zycia, o tyle mtodsi pragna doswiadczaé czegos wiecej - swobody,
zabawy, przyjemnosci; nie chca spedzac catego zycia na ,robocie” na rzecz
ludzi. Emancypacja moze byé wiec zaréwno ,, wolnoscia do pracy”, jak i
,wolnoscig od pracy”. Tym, co laczy obie postawy, jest potrzeba

bezpieczenstwa i godnosci.

Wazna jest tez kwestia kultury duchowej zwierzat. Osty maja swoje miejsca
pamieci i rytuaty Zzatoby. Akcja toczy sie réwniez w zaswiatach, bo trup w
grze Sciele sie gesto. Zaswiaty sa graficznie wersja zdecydowanie ,pro” - to
wysmakowane, kolorowe, dynamiczne animacje. Przyjemnosci tam
oferowane nie majq nic wspélnego z purytanska wizjg nieba. To raczej
narkotyki, orgie oraz zagadki logiczne czy pamieciowe. Bogowie
bezposrednio interweniujg w swiat swoich podopiecznych, a nawet rekrutuja
sposrdd nich kolejnych cztonkdéw swego elitarnego ,klubu”. Ostatecznie
znosza tez bariere miedzy zwierzetami a maszynami, zapraszajac do swego

grona osta przemienionego w robota. Umaszynowienie zwierzat w masowej



produkcji miesa zostaje wiec przewrotnie uwznioslone i przechwycone.

W asses.masses wida¢ swiadoma polemike z technofobig. To nie maszyny czy
zaawansowane technologie sg problemem, ale ich uzytkownicy. Urzadzeniom
technicznym, zwtaszcza w dobie rozwoju sztucznej inteligencji, blizej do
wyzyskiwanych bytéw zywych, a bytom zywym - do towaru i maszyn
produkcyjnych. I choé podobnym mechanizmom w kapitalizmie podlegaja
rowniez ludzie, to najczesciej ich dziatania - czy to z nieSwiadomosci, czy z

pychy - shuza podtrzymaniu tego systemu.

Wszystko to sprawia, ze asses.masses, bawiac widzoéw, jednoczesnie
prowadzi ich przez rozmaite piekta kapitalizmu. A takze w jakims stopniu
wcigga w sam ich srodek. Oddanie sprawczosci publicznosci moze by¢
postrzegane zarowno jako ich upodmiotowienie, jak i rodzaj wyzysku. Z
jednej strony dostajemy bardzo atrakcyjne ramy, ktérych stworzenie
wymagato wieloletniej pracy, zdobywania nowych kompetencji (nauka
programowania), pomystowosci i zasobow ekonomicznych, po to, bysmy
spedzili mito czas na zabawie, w ktérej mozemy podejmowac rozmaite
decyzje, a nasza aktywnosc jest kwestig autonomicznego wyboru. Z drugiej,
performans nie wydarzy sie bez inteligencji, zaangazowania, czasu,
umiejetnosci i wspotpracy widowni. Tu za Janem Sowa mozna by zapytaé, na
ile taka organizacja sztuki partycypacyjnej realizuje strategie zawlaszczania i
przechwytywania prywatnych zdolnosci, energii i entuzjazmu widzéw, ktére
w ramach performansu wchodza z obreb intelektu powszechnego (Sowa,
2013, s. 46). Ta ambiwalencja jest jednak wpisana w gre, ktéra bedac
wspaniata rozrywka, jednoczesnie sktania do ciagtej autoanalizy wtasnej roli
zaréwno w obrebie Swiata wirtualnego, jak i realnego.

asses.masses wskazuje wiec na ptynnos¢ pomiedzy statusem podmiotu a

statusem przedmiotu oraz na niemozliwos¢ jednoznacznego usytuowania sie



w Swiecie, w ktérym pozycja jednostek i grup zalezy od tego, w jakich

ramach bedziemy ja rozpatrywad.

Jestesmy czescia problemu

Uczucie ambiwalencji zdominowato tez mdéj odbiér spektaklu

Shrine. Przedstawienie Khadiji El Kharraz Alami jest préba wyrazenia
frustracji i zmeczenia zachodnim kapitalizmem, patriarchatem i demokracja
liberalng, ktéra nie spetnia swoich roéwnosciowych obietnic. Trudno byto mi
w nim jednak znaleZé obiecywany w opisie ,radykalny opdr”. Widziatam

raczej opor bezsilny.

Dahlia Pessemiers Benamar gra Alceste, ktéra lamentuje nad Smiercia swojej
matki zamordowanej przez system. Nie dowiadujemy sie o zadnych
szczegodtach tej zbrodni - punktem wyjscia i dojScia monologdéw postaci sa
zal, smutek i bezsilny gniew, ktéry kaze nieustannie skarzy¢ sie na
patriarchalng rzeczywistos¢. Poczatkowo jedynym towarzyszkami i
stuchaczkami Alcesty sa dwie sktonne do ironii i Zartéw dzinki grane przez
niebiate performerki: czarna Holenderke Lois Lumonge Brochez i
pochodzaca z Singapuru Ashley Ho Yuhan. Ubrane identycznie w niebieskie,
krétkie leginsy i biate, obciste, tiulowe tuniki z falbanami przy rekawach nie
wygladaja jak duchy - sa bardzo cielesne i materialne. Ten efekt poteguje
dynamiczna choreografia o zmiennym tempie, uruchamiajaca niemal
wszystkie partie ich ciat - od czubka gtowy az po stopy. Przestrzen, w jakiej
sie spotykaja, ma charakter sennej, feministycznej fantazji. Spowita
btekitnymi Swiattami, biatymi materiatami i raz po raz zalewana gestym
dymem, z miekkim materacem - t6zkiem, ottarzem czy tratwa - w centrum i

zwiewna zastong z symbolami kobiecych narzadow ptciowych w tle. Tempo



spektaklu jest transowo-rytualne, o zréoznicowanym rytmie. Jest wyznaczane
przez choreografie, leniwg melodie glosow i muzyke - czasami oniryczna,

innym razem mocno zrytmizowans.

Charakter spektaklu ulega zmianie, gdy scene od strony widowni szturmuje
Khadija El Kharraz Alami. Jej wtargniecie ma charakter buntowniczego,
pelnego gniewu protestu. Wnosi na scene energie do dziatania i porywa do
niego pozostale postaci, a potem stara sie zarazi¢ nig roéwniez publicznosé.
Aktywizacja widowni odbywa sie na kilku poziomach, na przyktad poprzez
pytania, na ktére mieliSmy odpowiadac podniesieniem rak lub zamknieciem
oczu. Dotycza one zaréwno naszych matek, jak i wiary w demokracje. PoZniej
Khadija El Kharraz Alami, wykrzykujac swoja wsciekto$¢ na kapitalizm i
ztude demokracji, zada, by publicznos¢ wstata i wyszla. Jednak gest
wypedzenia jest raczej symboliczny. Khadija El Kharraz Alami wywrzaskujac
swoja zto$¢ na wszechogarniajacy i niesprawiedliwy system - przyznaje, ze
sama jest jego czescia. Pracuje za panstwowe pienigdze w réznych, takze
panstwowych teatrach. Jej biogram swiadczy o statusie beneficjentki. Jej -
niewatpliwie udana - kariera rozpieta jest miedzy Amsterdamem, skad
pochodzi, Utrechtem, gdzie studiowata i Bruksela, gdzie obecnie pracuje,
zdobywajac nagrody. Oczywiscie - skoro ona jest problemem, to my,
widownia jej spektaklu, tym bardziej. Dodajmy, ze publicznosé to
nieprzypadkowa. Spring to jeden z najbardziej prestizowych festiwali
eksperymentalnych sztuk performatywnych w Europie. Na widownie trafiaja
wiec znawcy i wielbiciele, otwarci na rozmaite formy tworczosci. Sa albo
publicznoscia branzowa, ktdra - jak ja - z uwagi na swoj zawod moze
zaplaci¢ za darmowe wejscia twdrczoscia recenzencka (mozna by to okresli¢
jako umowe barterowa), albo ci, ktorych sta¢ na - nieszczegdlnie tanie -
bilety. Tak czy inaczej, obecnosé na widowni oznacza posiadanie

odpowiednich kompetencji kulturowych i ekonomicznych, czyli towaru na



wymiane.

Na co wiec performerka jest taka zta, czemu naktania do rewolucji? Czy to ze
ztosci na patriarchat uderzajacy w kobiety (o réznym pochodzeniu
etnicznym, na co wskazuje obsada spektaklu), czy na kapitalizm, czy tez na
oba wzmacniajace sie systemy witadzy (Kujawa, 2019)? Odpowiedz jest tylez
oczywista, co niesatysfakcjonujaca: na wszystko. Tylko, aby sie buntowac,
dobrze mie¢ plan, co dalej, jakiego porzadku chcemy, jaka mamy
alternatywe, co jesteSmy w stanie poswieci¢ w imie spotecznej
sprawiedliwosci. Jak wyobrazamy sobie inng rzeczywistos¢? Tego nie udato
mi sie dowiedzie¢. By¢ moze jednak celem twdrczyn nie byto projektowanie
alternatywy, lecz performatywne wystawienie na pokaz doswiadczenia
politycznej niemocy. Dlatego odczytatam spektakl raczej w kategoriach
bezsilnego gniewu, ktéry utknat miedzy potrzeba ekspresji, brakiem pomystu
na zmiane a komfortem pelnego mozliwosci rozwoju i samorealizacji zycia, z

ktérego pewnie nietatwo byloby zrezygnowad.

Czy Khadija El Kharraz Alami chciataby, abysmy wyszli z jej spektaklu? Kiedy
jedna z widzek zamierzata to zrobic - zostala przez artystke zawotana. Inni
wychodzili ukradkiem, ale chyba bez zamiaru wszczynania rewolucji, raczej z
checi zdazenia na kolejny spektakl; przeciez kupili na niego bilet, a tu juz
poznali ,towar” na tyle, by udac sie do nastepnego punktu programu. Nie
szydze, nie zrobitam tego tylko z czystego lenistwa i, jak sie okazato
btednego, braku wiary, ze zdaze; poza tym - przeciez nie kupitam biletu, lecz
dostatam go wraz z akredytacjg. Kapitalizm organizujacy niemal kazde
wspotczesne doswiadczenie jak zwykle zasmiatl nam sie w twarz - niczym
dzinka gardzaca gatunkiem homo sapiens. I tak - my wszyscy jesteSmy

czescig problemu.



Marginesy radykalnej wyobrazni

Na marginesie tych spektakularnych wydarzen sytuuje sie niewielka,
intymna, efemeryczna instalacja palestynskiego artysty wizualnego Basela
Zaraa What Will We Do Without Exile?, urzadzona w roztozonym w budynku
namiocie dla uchodzcow. Podloga pokryta byta ziemia, krzaczkami cytrusow,
nieznanymi mi kwiatami i ziotami, koszami z owocami. Nagromadzenie w
matej przestrzeni tak wielu wonnych roslin sprawiato, ze powietrze stawato
sie ciezkie od mieszaniny zapachow, a doswiadczenia sensualne - bardzo
intensywne i raczej ambiwalentne niz jednoznacznie przyjemne. W namiocie
byly trzy skromne krzesetka dla 0s6b uczestniczacych. Tu nikogo nie trzeba
byto przekonywac do udziatu - i tak byliSmy w samym Srodku bardzo
intymnego i sensualnego zdarzenia. Uczestniczki zostaty zaproszone do tego,
by przez kilkanascie minut kontemplowac¢ przestrzen oraz stuchac nagrania
Spiewu ptakdw, szumu wody i narracji dotyczacej rekonstruowanego w ten
zmystowo-wyobrazeniowy sposob krajobrazu. Dostalysmy cienka gazete
poswiecong ,narodowi palestynskiemu, ktéry poprzez swoje marzenia,
dziatania i odmowe zaprzestania zycia zasiewa ziarna wolnosci”. Mozna w
niej przeczytac o zniszczonych gajach pomaranczy i oliwek. Ale tez o fantazji,
ze zostang odtworzone, a mur oddzielajacy od siebie dawne wspdlnoty

spotecznosci arabskiej z réznych krajéw - zamieniony w linie pociagu.

W instalacji nie bylo agitacji politycznej, ale Swiadectwo brutalnosci Izraela
wobec Palestynczykow. Przeciwstawieniem eksterminacji okazato sie
wspomnienie i wyobrazenie sobie ponownej wspotpracy ludzi, ziemi, wody i
roslin. Co by byto, gdyby nie zostali wypedzeni? Tradycja uprawy roslin -
ziot, oliwek i cytruséw - bytaby kontynuowana. A jesli powrocimy? O ile w

Shire widziatam walke bez jasnego celu politycznego, o tyle w What Will We



Do Without Exile? nie dostrzegatam walki, tylko nadzieje na (od)budowe.
Alternatywa wynikata tu z przesztosci i spekulacji, co mogtoby by¢, gdyby

ciagtosc nie zostata przerwana lub gdyby mogta zosta¢ odnowiona.

Dzialania oparte na radykalnej wyobrazni, zmierzajace do tworzenia wizji
Swiata, ludzi i instytucji spotecznych takimi, jakimi mogtyby byé w innych
warunkach i ramach systemowych jest, zdaniem Maxa Haivena i Alex
Khasnabish, autorow ksiazki The radical imagination: Social movement
research in the age of austerity (2014), najlepsza strategia oporu przed
neoliberalnym paradygmatem, ktory opanowat wspotczesng wyobraznie
(tamze, s. 5; ebook). Autorka i autor tej publikacji twierdza tez, ze radykalna
wyobraznia polega na , wyobrazaniu sobie doswiadczen innych ludzi i
laczeniu sie z nimi we wspolnej sprawie; stanowi podstawe naszej zdolnosci
do budowania solidarnosci ponad granicami i barierami, zaréwno
rzeczywistymi, jak i wyobrazonymi” (tamze, s. 5-6, ttum. aut.). Pokazywana w
Utrechcie wystawa nie tylko operowata radykalna wyobraznia na rzecz
przysztosci Palestyny, ale tez dazyta do dzielenia tego wyobrazenia z
osobami z innych kontekstow politycznych i kulturowych. Radykalna
wyobraznia zapraszata nas do wspdlnego wyobrazenia i przezycia. Bylo to
dziatanie skuteczne w moim wypadku dzieki zmystowosci i intymnosci
doswiadczenia. To, ze Palestyne reprezentowat wprowadzajacy osobiscie
kazda grupe na wystawe artysta, a potem rosliny, dzwieki, zapachy, sprzyjato
otwarciu intelektu i ciala na roztaczane w instalacji wyobrazenia. Nigdy nie
bytam w Palestynie i wiem, zZe instalacja nie data mi takiego doswiadczenia.
Oferowata jednak jego odprysk, ktory na wiele réznych sposobow mnie
pobudzat. To nie moja ziemia, tradycja ani trauma. Ale przeciez to, jak
potocza sie losy Palestyny, wyznaczy réwniez nasza, moja, przysztosc. Bo
cho¢ instalacja operuje przede wszystkim pamiecig i wyobraznig, trudno dzis

mysleé o przysztosci Palestyny w oderwaniu od materialnych i



geopolitycznych warunkéw wojny. Jak przekonuje Andreas Malm, ,zagtada
Palestyny jest zagtada Ziemi” (2026). Autor wskazuje na to, ze walka toczy
sie o paliwa kopalne - prowadzi do zrownania z ziemia Strefy Gazy, ale tez
znaczaco pogtebia katastrofe klimatyczng. Interwencje zbrojne - czolgi,
mysliwce, bomby, ktérych energia wybuchu jest wzmacniana przez paliwa
kopalne (,bomby wybuchajg, uwalniajac skoncentrowane gazy” - s. 25,
ebook), samoloty zaopatrzeniowe z rakietami nadlatujace z USA sprawity, ze
,emisje gazow cieplarnianych z pierwszych 60 dni wojny odpowiadaja
rocznemu Sladowi weglowemu 20-33 krajéw o niskich emisjach” (2026, s. 24,
ebook). W zrujnowanych rejonach péinocnej Gazy wznowiono wydobycie
gazu i uruchomiono kolejne inwestycje. Jesli, jak pisze Malm: ,zagtadzie
ulega tu juz nie ojczyzna, ale cata nadajaca sie do zamieszkania planeta”
(tamze, s. 33, ebook), to ta wojna w jakims stopniu wywtaszcza nas
wszystkich z Ziemi jako miejsca zycia. Wywlaszcza tez z resztek wiary w to,
ze etyka zachodniego Swiata potepi ludobdjstwo i poprze zielona energie
mimo interesu ekonomicznego. Potrzeba naprawde radykalnej wyobrazni, by

w ogole pomysle¢ o jakiej$ przysztosci, a co dopiero lepszej°.

Politycznosc¢ afektow

Doswiadczenie i przemyslenie wystawy What Will We Do Without

Exile? pozwolito mi dostrzec i sprébowaé¢ nazwa¢ wymykajaca sie moim
zdaniem prawom rynku kupna i sprzedazy wartos¢ pokazywania tej i innych
prac na miedzynarodowych festiwalach, takich jak Spring. Stworzenie tej
wystawy i pokazywanie jej roznorodnej publicznosci ma - podobnie jak kilka
innych z opisanych powyzej wydarzen - szerszy wymiar niz wymiana
prestizu, kapitatu i mysli. Jest w moim przekonaniu proba rekonfiguracji w
obrebie , dzielenia postrzegalnego” (w ujeciu Ranciere’a, 2007, s. 65-112)

jako strategii przywotania i uwzglednienia trudno uchwytnych i wrecz



niemozliwych do ,zwizualizowania” perspektyw ludzkich i nieludzkich bytéw
oraz grup nieuprzywilejowanych, poddawanych eksterminacji. Nie polega
wylacznie na przekazywaniu wiedzy, ale na tworzeniu sytuacji
wspotodczuwania, w ktorych doswiadczenie emocjonalne i cielesne staje sie
rownie istotne jak intelektualne rozumienie problemu. Ta wymiana nie udaje
jednak, ze jest tym, czego doswiadczaja, czy jakim procesom podlegaja
uciskani. Jest jasne, ze zaprojektowane dla publicznosci przezycie jest
zaledwie skrawkiem, odpryskiem tematyzowanej przemocy. Komunikuje sie
jednak przez afekty, ciato, zmeczenie, zapach, koniecznosé¢ podjecia wysitku
- fizycznego, emocjonalnego i intelektualnego. Tak, wszystkie te prace sa
uwiktane w rynek sztuki, jednak majac swiadomosc jej mechanizmow, staraja
sie je cho¢ na chwile przechwycic i wykorzystac nie tyle do protestu, ile do
zaszczepiania prowokujacych go oraz pobudzajacych radykalng wyobraznia o
innej mozliwej rzeczywistosci impulséw w ciatach i gtowach publicznosci. Co

z ta mozliwoscia zrobimy - to juz nasza sprawa i odpowiedzialnosc¢.

Ulozenie programu miedzynarodowego, prestizowego festiwalu, ktory sktada
sie miedzy innymi z prac, ktére do tego procesu zapraszaja, wydaje mi sie tez
proba przechwytu zasad i narzedzi globalnego rynku sztuki. Wciaz jednak
nie rozwiazuje kwestii nietematyzowania w pracach przywileju mowienia z
pozycji krajéw dobrobytu. Pogorszenie sie w nich warunkow zycia,
spowodowane m.in. inflacjg, wzrostem cen ropy i gazu, dynamicznym
rozwojem konkurencyjnych (nie tylko cenowo, ale tez jakosciowo) rynkow
azjatyckich, migracja, ktéra sprawia, ze obywatele musza dzieli¢ sie swoimi
zasobami z nowo przybylymi mieszkancami, nie prowadzi zazwyczaj do
radykalnego obnizenia standardu zycia, lecz raczej do jego czesciowego

ograniczenia lub wyhamowania dalszego wzrostu.



Spekulacja o nieobecnosci

W kontekscie tak szerokiego i wieloaspektowego podejmowania tematéw
zwigzanych z kapitalizmem (ktéry niewatpliwie dotyczy tez dziatan izraelsko-
amerykanskich wobec ludnosci i krajow arabskich) powtorze, ze jestem
zdziwiona nieobecnoscia 0s6b artystycznych z Europy Srodkowo-Wschodnie;j.
Jedynym sladem tej obecnosci byt udziat Jany Jacuki, ktéra pochodzi z Litwy
- swoja edukacje artystyczna rozwijata jednak w DAS Theatre w
Amsterdamie. I teraz zastanawiam sie, na ile ,namyst nad kondycja swiata”
oraz dominujgce w spektaklach oskarzenie nierdéwnosci kapitalizmu i
praktykowanej przez rzady demokracji sa z tego powodu

ubozsze. Nieobecnos¢ artystéw z tego regionu wydaje mi sie istotna dlatego,
ze doswiadczenie spoteczenstw postsocjalistycznych prowadzi do
odmiennego rozumienia relacji miedzy kapitalizmem, panstwem,
demokracjg, pokojem i wojna. Perspektywa ta nie daje sie tatwo wpisa¢ w
dominujace na festiwalu zachodnie modele krytyki

kapitalizmu. Rozprawianie o marksizmie i komunizmie jest jednak prostsze
bez postsocjalistycznej przesztosci. Zwtaszcza ze, jak zauwazaja Juliusz
Gardawski i Ryszard Rapacki - autorzy waznego artykutu Kapitalizm
patchworkowy w Europie Srodkowo-Wschodniej - nowa

konceptualizacja (2021) - w okresie ,jesieni ludow” kraje zachodnie
oczekiwaly nie tyle rozpadu bloku wschodniego, ile zamiany panujacego w
ich krajach kapitalizmu na socjalizm. Ten ostatni jednak funkcjonowat w
kregach zachodnich intelektualistéw jako utopijne wyobrazenie wytwarzane
w czasie dyskusji uniwersyteckich i w kawiarniach (s. 112). Tymczasem kraje
postsocjalistyczne po 1989 roku caly czas staraty sie dogonié¢ zachodni
wzrost gospodarczy i komfort zycia. To spotkanie dwéch rzeczywistosci

opierato sie wiec w duzej mierze na projekcjach i idealizacjach, a nie na



realnym kontakcie, zrozumieniu i dzieleniu doswiadczen. Ostatecznie
postkomunistyczny kapitalizm nie wpisuje sie w powszechne modele:
anglosaski; socjaldemokratyczny/skandynawski, kontynentalny,
potudniowoeuropejski (Rosik, 2018). Modelem umozliwiajagcym znalezienie
typu wspolnego dla krajow, ktore przystapity do Unii Europejskiej w latach
2004-2014, bylby zaproponowany w tytule przywotanego artykutu kapitalizm
patchworkowy, ktorego Zrédta charakteryzuja w nastepujacy sposob:

patchwork jest wynikiem wielowiekowej stabosci architektur
instytucjonalnych tych krajow, nastepnie dwoch instytucjonalnych i
klasowych zataman ich trajektorii rozwojowych, ktore miaty miejsce
w latach 1939-1949 i 1989-1991, a wreszcie - unikalnego procesu
,budowy kapitalizmu bez kapitalistéw” w latach 90. (Gardawski,
Rapacki, 2021, s. 108).

Uwzglednienie tej perspektywy wydaje sie wazne dla stworzenia bardziej
niejednoznacznego obrazu relacji kapitalizmu, spoteczenstwa i sztuki.
Stabos¢ architektur instytucjonalnych odnosi sie przeciez réwniez do
instytucji artystycznych. Punkt widzenia krajow tego regionu obejmuje
bardzo szerokie spektrum doswiadczen obcych Europie Zachodniej, m.in.
trudna transformacje, kompleks ,gorszych” (czytaj: biedniejszych, mniej
nowoczesnych, zacofanych) krajow, ale tez wzrastajace poczucie sukcesu z
powodu rozwoju gospodarczego i dotaczenia do UE oraz NATO, coraz
wieksze poczucie bezpieczenstwa, ale tez odziedziczony po wczesniejszej
epoce brak zaufania do instytucji. Jestem bardzo ciekawa, jak w tak
zarysowany krajobraz artystyczny, instytucjonalny, polityczny i filozoficzny
wpisalyby sie uprawiajace sztuke krytyczna (wiec zazwyczaj mocno

lewicujacg) i/lub eksperymentalng osoby artystyczne np. ze Stowenii, Czech,



Wegier, Polski, Butgarii, Rumunii, L.otwy czy Estonii. Do gtebokiego namystu
nad kondycja wspotczesnego swiata nieodzowne bytoby, moim zdaniem,
wlaczenie ukrainskiej perspektywy rozumienia kapitalizmu - zaréwno
lokalnego, przed wojna i w jej trakcie, jak i zachodniego. Zwlaszcza ze, jak
pisze Filip Ilkowski, inwazje Rosji na Ukraine i toczace sie tam dziatania
militarno-polityczne mozna wrecz rozumie¢ jako wielobiegunowa rywalizacje
,W ramach wspdtczesnego kapitalizmu swiatowego” i ,,imperializmu

kapitalistycznego” (2023, s. 242).

Przygladajac sie polskiemu teatrowi, zastanawiam sie jednak, czy
nieobecnosé na festiwalu krajow tego regionu nie wynika z braku
przekonujacych propozycji. Ow brak moze z kolei wynikaé z tych samych
czynnikdw, ktore budza moja ciekawosc¢. Badania wskazuja, ze wskaznik
szczescia w krajach regionu generalnie rosnie (oczywiscie nie wiaczajac tu
zdruzgotanej wieloletnia wojna spotecznosci Ukrainy), podczas gdy w
krajach zachodnich - maleje lub wyhamowuje (Wolski, 2026). Moze po, nie
tak znow odlegtym, doswiadczeniu totalitaryzmdw, trudno przenikliwie
krytykowa¢ wzrastajacy przywilej i dobrostan. Zwtaszcza czujac na karku
oddech marzacej o poszerzeniu swego imperium Rosji i widzac, jak atakuje
Ukraine. Bo czy da sie dzi$ atakowa¢ pozny kapitalizm, nie odnoszac sie do
polityki USA i Donalda Trumpa? Jak rozwigza¢ konflikt miedzy tym, ze ten
hegemon na terytoriach arabskich eskaluje konflikt, a w innym wspiera
atakowana przez Rosje Ukraine? Jak zaadresowac zaleznosé krajéw Unii
Europejskiej od NATO? Jak potaczenie wojny w Ukrainie - ktdra chce
dotaczyé do zachodniej wspodlnoty ekonomiczno-polityczno-militarnej - z
postsocjalistyczng, a zarazem czesto traumatyczng przesztoscia krajéw
Europy Srodkowo-Wschodniej oraz z objawiajaca sie coraz czesciej
zbrodnicza i autorytarna dyktatura wplywow i zyskow modyfikuje myslenie o

poznym kapitalizmie, liberalnej demokracji i panstwach dobrobytu?



Wzor cytowania:

Kwasniewska-Mikuta, Monika, Potencjat krytyczny sztuki poznego kapitalizmu. Refleksja
wokot festiwalu Spring, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2026, nr 195, DOI:
10.34762/zn94-4k79.

Autor/ka

Monika Kwasniewska-Mikula (monika.kwasniewska@uj.edu.pl) - adiunktka w Katedrze
Teatru i Dramatu U], redaktorka , Didaskaliow. Gazety Teatralnej”. Autorka kilku ksiazek,
m.in. Miedzy hierarchiq a anarchiq. Teatr - Instytucja - Krytyka (2019) oraz #MeToo na
rzecz przysztosci. Projekty artystyczne o przemocy (seksualnej) w teatrze (2025).
Wspotredaktorka kilku ksiazek, miedzy innymi Teatr brzydkich uczuc¢” (wraz z Katarzyna
Waligora, 2021) oraz Understanding Disability in Central and Eastern Europe: Performing
Inbetweenness (wraz z Magdalena Zdrodowska i Ing Dimitrova, 2026). Obecnie zajmuje sie
niepelnosprawnoscia w teatrze i performansie ze szczegélnym uwzglednieniem zdrowia
psychicznego i neuroréznorodnosci. ORCID: 0000-0003-1913-4562.

Przypisy

1. Popularyzatorem tego terminu jest Ernest Mandel, ktory przez p6zny kapitalizm rozumiat
najnowszy etap rozwoju kapitalizmu, rozwijajacy sie od zakonczenia II wojny swiatowej.
Fredric Jameson przyjat pojecie Mandela w swoim ujeciu postmodernizmu jako
najtrafniejszy opis obecnej epoki
(https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803100052793).
Pozny kapitalizm cechuje sie globalizacja, finansjalizacja i dominacjag mediow. O péZnym
kapitalizmie pisat tez Slavoj Zizek. U jego p6zny kapitalizm zbliza sie do stanu
strukturalnego kryzysu, czego symptomami sa kryzys ekologiczny, nieréwnosci spoteczne,
problemy wlasnosci intelektualnej i przemiany biotechnologiczne. Zob. ZiZek, 2011.

2. Zob. https://springutrecht.nl/en/about/ [dostep: 20.09.2026].

3. Tytut pracy Mladena Stilinovicia z 1992 roku. Praca ta nie byla prezentowana na
festiwalu, przywotuje ja ze wzgledu na powiazanie z tematyka tej czesci tekstu.

4. Zob. https://www.michaelturinsky.org/en/projekte.html [dostep: 24.07.2026].

5. Potwierdzeniem tej tezy moze by¢ fakt, ze inny spektakl prezentowany na Spring i
koprodukowany przez ten festiwal - No Man’s Land - J0J000 00000 - odnoszacy sie do
Swiata arabskiego, w tym Palestyny, operowal podobna refleksja. Jego twoérca, alaa minawi -
artysta pochodzenia holenderskiego, libanskiego i palestynskiego, mieszkajacy na przemian
w Amsterdamie i Bejrucie - odnosi sie do arabskiego futuryzmu, ,ruchu, ktéry na nowo
wyobraza sobie przysztos¢ z perspektywy terazniejszosci, ktora przestata funkcjonowac”.
Oba dziatania nawiazujace do Palestyny odwotuja sie wiec rowniez do podobnego nurtu
filozoficznego. Niestety, nie miatam okazji obejrzec tego spektaklu.
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