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Ladies and Ladies

Z Oksang Czerkaszyna rozmawia Monika Kwasniewska

fCzy trudno sie dostac¢ do szkoly teatralnej w Ukrainie?

Dostatam sie za pierwszym razem. W Kijowie jest duza rywalizacja - po
trzydziesci, czterdziesci osob na jedno miejsce. W Charkowie, gdzie
studiowatam, jest troche tatwiej - okoto dziesieciu osdb. Gralam wczesniej w
teatrze mtodziezowym, wiec bytam lepiej przygotowana niz inni. Miatam tez
ztoty medal w szkole, co oznaczatlo, ze nie musiatam zdawac egzaminéw
teoretycznych - na przyktad z historii Ukrainy. Zdawatam tylko egzamin

artystyczny: monologi, etiudy...

Jaka byla atmosfera w szkole? W wywiadzie, jakiego udzielilas
Witoldowi Mrozkowi', méwilas, ze panowal tam system mistrzowski,

ale tobie udalo sie go ominac.

Konsekwencje modelu mistrzowskiego obserwuje wsrod znajomych w



Kijowie. Gdy trafisz pod opieke mistrza, to kariere masz pewng. W
Charkowie to nie bylo az tak widoczne. Atmosfera w szkole byta dobra -
artystyczna, ciekawa. Czutam sie tam dobrze i bezpiecznie. Wiekszos¢
umiejetnosci nabytam jednak w drodze samoksztatcenia. Uczestniczytam w
warsztatach - rowniez w Polsce: we Wroctawiu w Instytucie Grotowskiego, w
Warszawie, w Goleniowie. W Moskwie przez rok bratam udziat w cyklu

cotygodniowych zaje¢ - wtedy nie byto jeszcze takiego napiecia politycznego.

Szkola ci to ulatwiala?

Nie, to byt mo6j pomyst. Zawsze mi czegos brakowato, dlatego szukatam
roznych drég. Jestem z tego bardzo dumna. Teatr krytyczny, polityczny,
ktory teraz stanowi gléwny nurt mojej twérczosci, poznatam w Grecji na
zajeciach z artystami z Grecji, Wioch i Turcji. PodejmowaliSmy temat
uchodzctwa, migracji. Wtedy dowiedzialam sie, ze teatr moze by¢ nie tylko

artystyczny, ale tez polityczny.

W Polsce moéwi sie ostatnio duzo o relacjach przemocowych w

ksztalceniu artystycznym...

U nas tez tak byto. Kiedy na to patrze po dziewieciu latach, to rozumiem, ze
na tym polega system ksztatcenia - nie tylko teatralnego. Jesli nauczyciel nie
rozumie, ze wprawdzie ma wladze, ale powinien sie nig dzieli¢, to zawsze
dochodzi do konfliktow. U nas tez sie zdarzatly. Jednak umiatam sie dogadac i

dzieki temu nigdy nie musiatam robi¢ tego, czego nie chciatam.



Jakie byly problemy?

Kiedy pracuje z Agnieszka Btonska czy Katarzyna Szyngierg, mam
sSwiadomos¢ tego, Ze jestem traktowana jak indywidualna osoba, ktora chce
powiedzie¢ cos konkretnego ze sceny. Te rezyserki zawsze zapraszaja mnie
do dialogu, pytaja, jak chce dany temat zagra¢, w jakim temacie czuje sie
dobrze. W szkole jest program, w ktdéry studentki i studenci sg ,wktadani”.
Tylko jeden czy dwaj pedagodzy pytali mnie, co bym chciata przeczytac, co
zagrac. Poza tym, czasy i ludzie sie zmieniajg, wiec system, ktory funkcjonuje
przez lata bez modyfikacji, dezaktualizuje sie. Szkoty teatralne powinny sie
dostosowywac do rzeczywistosci - szczegolnie w Ukrainie, gdzie zycie
polityczne jest bardzo dynamiczne. Skonczytam studia tuz przed Majdanem,
ktéry zmienit rzeczywistosc¢, teraz sytuacja jest jeszcze inna. Teatr nie moze
nie reagowac na te zmiany, dlatego teraz powstaje tyle spektakli
dokumentalnych i politycznych - szczegdlnie w nurcie teatru niezaleznego.
Podczas gdy aktorkom potrzebne sa narzedzia do tworzenia sztuki
krytycznej, w szkole wcigz panuje warsztat psychologiczny, dzis wtasciwie
zbedny. Moi znajomi, ktérzy sa tuz po szkole, mowia jednak, ze chociaz w
szkole nic sie nie zmienito, to oni mieli wolnosé, mogli realizowac swoje

zainteresowania.

Skad wzial sie twoj performerski styl? Czy to kwestia decyzji

estetycznych i politycznych, czy raczej temperamentu?

To wynika z mojego gustu. Kiedy studiowatam, bytam zainteresowana
performansami lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych w USA i Europie.
Amerykanskie feministki zrobity projekty o emancypacji czy cielesnosci, w

poréwnaniu z ktérymi nasze prace wydaja sie przedszkolem. Podziwiam ich



odwage i radykalnos¢. Druga inspiracja byly zmiany, jakie zachodza w sztuce
wspotczesnej na Swiecie. Na szczescie, trafitam na projekty, w ktorych
mogtam wykorzystaé te narzedzia. Staram sie taczyé warsztat aktorski z

performansem.

W teatrze miejskim w Charkowie, do ktérego trafilas zaraz po
studiach, gralas klasyczny repertuar. Tam chyba nie mialas
mozliwosci ksztaltowania i testowania narzedzi performatywnych i

politycznych.

Performatywne - tak. Uruchamialam zawsze autonarracje, ktora jest obecna
w performansie, myslatam tez duzo o obecnosci mojego ciata na scenie. Nie
moge jednak powiedzie¢, ze to mi przysporzyto wielu sukcesow i uznania w
zespole aktorskim, ktory obserwowat i wyrokowat, co robie dobrze, a co Zle.
Pracowali tam tez rezyserzy, ktérzy za pomoca metafory chcieli méwic o
zachodzacych w Ukrainie procesach. Mozna to uznaé za namiastke teatru
politycznego, ale nigdy nie wierzytam, ze metafora moze by¢ skutecznym
narzedziem krytycznym. W teatrze politycznym niektore rzeczy trzeba mowic
wprost. W 2013 roku zrozumiatam, ze mam dos¢, ze chce robi¢ kariere w

teatrze niezaleznym.

Czy to jest trudne? Jak oceniasz status instytucjonalny, finansowy i

symboliczny scen niezaleznych w Ukrainie?

Po Majdanie pojawito sie bardzo duzo polskich, niemieckich, amerykanskich
grantéw oraz instytucji, ktdre wspieraja finansowo scene niezalezna. Kilka

lat temu powstat tez UKF - Ukrainski Fundusz Kulturalny, ktory dostaje



ogromne pieniagdze na realizacje niezaleznych projektéw. Mozna do niego
wnioskowaé o fundusze. W komisji jest okoto pieciuset osob, czyli wtadza nie
jest scentralizowana. To bardzo wazna instytucja, dzieki niej w ostatnich

latach powstato wiele spektakli.

Takie finansowanie ma jednak pewne konsekwencje. W finale
spektaklu 4.48 Psychosis w rezyserii Rozy Sarkisian - prezentowanym
na festiwalu Bliscy Nieznajomi w Poznaniu® - czytacie serie pytan,
ktore dostalyscie od organizatora i sponsora tej produkcji, czyli
British Council, dotyczacych poszczegolnych rozwigzan scenicznych
(pocalunek bohaterek, niejasna tozsamosc¢ postaci i zamiana rol),
srodkow ekspresji (wycie) oraz rekwizytow (wiertarka, peruka).

Mozesz powiedzie¢ wiecej na temat tej sytuacji?

To byly pytania naszego mentora. Wspétpraca z nim byta jednym z wymogow
konkursu na wystawienie dramatu Sarah Kane, w ramach ktérego
realizowalysmy ten spektakl. Chciaty$Smy zrobic¢ feministyczny kabaret. Aby
nadzorowac nasza prace, z Wielkiej Brytanii przyjechat mentor - mezczyzna
okoto czterdziestoletni, ktory pracuje metoda Stanistawskiego w teatrze
lalek. Przez pierwszy tydzieh pracowatysmy z nim nad dramatem Kane
metoda Stanistawskiego. Kiedy zaczelySmy pracowac same, zadawat Rozie
mndstwo pytan, prosit o wyjasnienia, ale byt przy tym bardzo mity. Na koncu,
po pierwszym przebiegu, dat nam liste pytan, ktore - jego zdaniem - zada
kazdy zwykty widz. Przeczytat te liste, a my to nagratySmy. Potem
przyjechatysmy do domu i Aleksandra Malackowska - autorka granej na
zywo muzyki do spektaklu - zaczeta zartobliwie powtarzaé te pytania.
Postanowitysmy, ze to musi znaleZ¢ sie w spektaklu. Nasz mentor byt

zachwycony, gdy to zobaczyt!



Ale potem doszlo do konfliktu. W opisie spektaklu czytamy:
»Pierwotna wersja spektaklu zostala zrealizowana w kijowskim
teatrze «Aktor» w ramach projektu British Council Ukraine «Taking
the stage». Obecna, zmodyfikowana wersja jest produkcja

niezalezna”’.

Tak - najpierw wyniknat konflikt z mentorem, a potem z dyrektorem teatru,
w ktorym pracowaltysmy. Nie rozumiatam, na czym polegat problem.
Najpierw dyrektor twierdzit, ze chcemy za duzo pieniedzy, ale przeciez
podpisaliSmy na samym poczatku pracy kontrakt na te sumy - mégt go nie
podpisywaé. Potem mowil, ze jesteSmy aroganckie. ZerwatySmy z nim

stosunki i ten spektakl stat sie produktem festiwalowym.

O kwestiach finansowych moéwilyscie w kolejnym wspdéttworzonym
przez ciebie spektaklu (réwniez pokazywanym na festiwalu Bliscy

Nieznajomi) - Restauracja Ukraina.

To spektakl o korupcji, na ktéry dostaliSmy - Nina Chyzna i ja oraz
dramaturg Dmytro Lewyckyj - grant od Goethe-Institut. ZaczeliSmy od tego,
ze Ukraina jest dla naszych oligarchdw bardzo smaczna strawa, ktéra oni
kroja miedzy soba jak ciasto. Zmienia sie prezydent - zmienia sie oligarchat,
ale nie praktyki. Tak jest rowniez teraz. Wazne bylo tez to, ze ze sceny o
polityce méwig dwie dziewczyny. Ta sytuacja wywotywata watek oligarchow

- rezysera, dramaturga - w naszym Zzyciu.



Podajecie nazwiska konkretnych osob?

Oczywiscie - zarowno ze Swiata polityki, jak i teatru. Poruszamy tez kwestie
nowego modelu korupcji, ktédra wynika z biedy i empatii. Na przyktad: ide do
lekarki i wiedzac, jak mato zarabia, daje jej dodatkowe pieniadze za wizyte.
Czyli mowimy nie tylko o elitarnych systemach korupcyjnych, ale tez tych

prywatnych, zwyczajnych.

Zgodze sie zagrac za bardzo male pieniadze, bo wiem, ze spektakl jest

niedofinansowany?

Wtasnie... Zreszta, kiedy robiliSmy ten projekt, nasza producentka musiata
wejs¢ w korupcyjny schemat. W miejscu, gdzie probowaliSmy, nie ma innej
mozliwosci - albo dajesz tapéwki, albo nie probujesz. Dlatego zaczynamy
sceng, w ktérej méwimy, ze dostaliSmy dofinansowanie z Goethe-Institut na
realizacje spektaklu, ale niestety - nie zdazyliSmy go zrobi¢, za co
przepraszamy. To od razu wywotuje temat nierzetelnosci: dostaliSmy

pienigdze, ale nie wywigzaliSmy sie z umowy.

A jaka jest pozycja ,symboliczna” projektow niezaleznych? Jaki jest

ich status i widzialnosc¢?

Restauracja Ukraina, w przeciwienstwie do 4.48 Psychosis, odniosta duzy
sukces. Te spektakle sa zwykle pokazywane w roznych miastach. Generalnie
jednak teatry niezalezne dzialajace w Kijowie sa lepiej widoczne niz gdzie
indziej. Takie same projekty w Charkowie czy Lwowie pozostaja poza

gléwnym obiegiem. To sie powoli zmienia. Na festiwal do Gdanska czy do



Krakowa (w czerwcu 2020 roku) sa zapraszane zespoty z Charkowa czy
mniej popularne, a bardzo ciekawe, tworzace teatr polityczny grupy z

Kijowa.

Czy teatr niezalezny, ktory eksploruje tematyke i estetyke teatru

krytycznego, wplywa, twoim zdaniem, na instytucjonalny?

Tak. Agnieszke Btonska i Joanne Wichowska poznatam, robiac
przedstawienie Mdj dziadek kopal. Mdj ojciec kopat. A ja nie bede®. To byt
jeden z pierwszych politycznych, performatywnych, dokumentalnych
spektakli o polityce i mapach tozsamosci oraz leku w Ukrainie. Gdy spektakl
zostal pokazany na duzym festiwalu Gogolfest, wykorzystane przez nas
narzedzia - charakterystyczne dla pracy Agnieszki Btonskiej, Rozy Sarkisian
czy teatru PostPlay w Kijowie - zaczely sie pojawiaC w teatrach
instytucjonalnych. Teatr instytucjonalny legitymizuje je jako swoje, chociaz
jego twdrcy chyba nie do konca rozumiejg, o co w nich chodzi i stosuja je, na
przyktad, w spektaklach typowo rozrywkowych. Fakt, ze coraz wiecej
teatréw miejskich porusza tematy polityczne, jest tez poktosiem
wieloletniego polsko-ukrainskiego projektu performatywnego Joanny
Wichowskiej - Mapy strachu / Mapy tozsamosci, ktory mocno wpltynat na

ukrainskich rezyserow, dramaturgdéw i performeréw.

Jak pracujesz nad spektaklami?

Najpierw staram sie zrozumieé, o czym jest przedstawienie i co chce w jego
ramach powiedzieé. Zbieram informacje - nie tylko artystyczne - wywiady,

artykuly, ktére pomagaja mi poznaé i zrozumie¢ kontekst. Kiedy Katarzyna



Szyngiera zaprosita mnie do pracy przy spektaklu Lwow nie oddamy, nie
rozumiatam jeszcze, jaka jest sytuacja Ukraincow w Polsce. Zawsze, gdy tu
przyjezdzatam, czutam sie dobrze: miatam przyjaciét, ludzie - rowniez
nieznajomi - byli wobec mnie mili, mimo ze nie znatam wtedy polskiego.
Zaczetam badac temat. Chciatam poznac lepiej historie zachodniej Ukrainy,
ktora byta mi dalsza ze wzgledu na to, ze pochodze z Charkowa potozonego
przy granicy z Rosja. Sprawa rzezi wotynskiej to dla mnie enigma. Jak to sie
mogto stac, ze w jedna noc Ukraincy zabili sto tysiecy Polakow? Nie moge
tego pojac. Nie wiedziatam jeszcze wtedy, ze ta historia jest tak istotna we
wspotczesnej Polsce i wptywa na relacje polsko-ukrainskie. Zaczetam czytac
prace polskich historykéw i dziennikarzy. Potem zainteresowata mnie
sytuacja Ukraincow pracujacych w Polsce, wiec siegnetam do wywiadow z
nimi. Bytam bardzo zaskoczona. Od tego riserczu przesztam do zapisu
obrazéw, ktére mnie najbardziej przerazily. Z tak stworzong mapa wizualna
przysztam na proby. Gdy zobaczytam w scenariuszu, ze mam mowi¢ monolog
banderéwki, to postanowitam ten irytujacy stereotyp podjaé, spotegowac i
potraktowac ironicznie. Ostatecznie wszystkie monologi do tego
przedstawienia napisatam sobie sama. Byto to mozliwe dzieki dramaturzce
Oldze Maciupie, ktdéra zna dobrze jezyk i kontekst polski, bo mieszka w
Lublinie od kilku lat, wiec byta wspotautorka tych tekstow. Bardzo wazny byt
dla mnie obraz Ukrainki pracujacej w Polsce. Monolog na ten temat
stworzytam z kolazu wywiadow. Zrobitam z tego performatywny blues -
wybratam te muzyke, bo zostata stworzona przez niewolnikéw. Kiedy na
probach pokazywatam swoje performanse, obserwowatam miny kolezanek i

kolegow z zespotu, by wiedzie¢, czy cos dziata, czy nie.

Wielokrotnie méwiliscie o tym, ze byly miedzy wami konflikty.



To juz przeszto do naszej osobistej mitologii. Na poziomie myslenia o
temacie, oczywiscie, byty konflikty. Podziatato tez przedpremierowe
napiecie. Z perspektywy czasu te réznice zdan wydaja mi sie nieznaczne.
Moim kolegom nie podobato sie, ze chce méwic cos negatywnego o Polsce.
Mnie z kolei wydawato sie, ze oni przyjmuja postawe antyukrainska. Chociaz
chcieliSmy zrobic projekt antynacjonalistyczny, to kazdy z nas bronit swojego
kraju. To bywato Smieszne, wrecz infantylne. Ale w spektaklu Katarzyny
kazdy z nas miat mozliwos$¢ bycia tym, kim jest, i mowienia tego, co chce. To

dawato site temu spektaklowi.

Czy zawsze tak pracujesz?

Duzo takich projektéw robitam - szczegdlnie w teatrze niezaleznym. Ale,
obok 4.48 Psychosis, Lwow nie oddamy! oraz Diabty, to szczytowe punkty
mojej dotychczasowej tworczosci. Nie wiem, dlaczego tak sie stato. Kiedy
pracuje w Ukrainie, to przyjmuje bardzo okreslone pozycje polityczne - np.
wobec wojny z Rosja. Czasami jest to nawet pozycja nacjonalistyczna, bo nie
wiem, jak inaczej Ukraina moze dzisiaj istnie¢. Wydawato sie, ze skoro
Wotodymyr Zetenski zostat prezydentem, to wszystko sie uspokoi. On jednak
wprowadza jeszcze wiecej prorosyjskich narracji, ktorym jestem absolutnie
przeciwna. Bardzo jest dla mnie wazne, by ze sceny méwic otwarcie
krytycznie i - na ile jestem w stanie - na nieztym poziomie artystycznym o
tym, z czym sie nie zgadzam. To ciekawe, ze kiedy pracuje w Polsce, moze
sie wydawac, ze przyjmuje antypolska postawe, a jednoczesnie osiggam
sukces. A przeciez - chce to powiedzie¢ - jestem zachwycona polska kulturg,

polskim teatrem.



Jak myslisz, z czego wynika twoj sukces w tych polskich spektaklach?

Mam bardzo mocne potaczenie osobiste i artystyczne z Joanng Wichowska,
Agnieszka Btonska, Katarzyna Szyngiera i aktorkami, z ktérymi gram.
Podobne relacje tacza mnie z Rozg Sarkisian, ktdra jest twarza teatru
krytycznego w Ukrainie, a w przyszlym sezonie ma pracowac¢ w Teatrze
Powszechnym. Bardzo im ufam jako osobom, wiec moge by¢ otwarta, silna i
proponowac wszystko, co umiem. Czasami bywa tak, ze cho¢ korzystam w
pracy z tych samych umiejetnosci, to nie catkiem wierze w skutecznosé
projektu lub nie mam pelnego zaufania do rezysera czy dyrektora teatru. Nie
umiem sie wtedy na tyle otworzy¢, by méwié ze sceny cos istotnego. Bardzo
wazna jest tez publicznos$¢. Polski teatr przyzwyczait juz publicznosé do
sztuki politycznej i krytycznej. Tak jest na pewno w Teatrze Powszechnym.
Widzowie rozumieja nasza estetyke i wiedzg, czemu ona stuzy, nie traktuja
wiec tego, co robie, jako przesady, jak to bywa w Ukrainie. Znalaztam swoich
ludzi i swojego widza. W takich warunkach potrafie naprawde dobrze

wykonywac¢ swoja prace.

Na czym zasadza sie ta wieZ miedzy toba a artystkami, o ktorych

mowisz?

To wspaniate osoby - utalentowane, otwarte, swiadome tego, co sie dzieje w
teatrze i w swiecie. Mamy tez kontakt intelektualny - to zawsze jest
pomocne, bo mozemy mowié tym samym jezykiem. Na przyktad, kiedy
robitam z Roza Sarkisian 4.48 Psychosis Sarah Kane, rozmawiatysSmy o
bohaterce tekstu w kontekscie ksigzki Czarne storce Julii Kristevej i
opisanych tam zagadnien depresji, melancholii i manii. Innym waznym dla

nas tematem bylo tworzenie, bycie artystka. Kane odpowiada na wiele pytan,



ktore mam jako aktorka zyjaca w takim kraju, w jakim zZyje. Poza tym, ten
tekst jest dla mnie nie tylko o chorobie i stygmatyzacji chorych, ale tez - na
przyktad - o zabronionej, lesbijskiej mitosci. Obie - i Roza, i ja - lubimy
queerowac kulture i wiemy, co to znaczy, wiec uruchomitySmy rowniez ten
watek. ZaczelySmy czytac z grajaca w tym spektaklu performerka Ning
Chyzna wiadomosci, jakie pisatysmy do siebie na poczatku znajomosci. Roza
zauwazyla, ze brzmia bardzo erotycznie. Poza tym Roza czytata ksigzke o
Sarah Kane, w ktorej byto napisane, ze ona miata bardzo dziwng, erotyczna
relacje z lekarka. Miedzy nimi powstat konflikt na przecieciu sfer
profesjonalnej i prywatnej. W tekscie ptec lekarza/lekarki nie jest okreslona.
To, ze odbieralySmy Kane przez pryzmat tych wszystkich tematéw, pozwolito
mi uruchomic¢ swoja osobista narracje, nawet jesli nie méwie bezposrednio

od siebie.

Jak wygladala praca nad Diablami?

WychodzitySmy od scen egzorcyzmow w opowiadaniu Matka Joanna od
Aniotéw Jarostawa Iwaszkiewicza oraz pytania: co to znaczy, ze ktos$ uznaje
kobiete za ,opetang”. ZastanawialySmy, jaka w tym , opetaniu” tkwi moc,
skoro mezczyzni tak bardzo chca nas tego pozbawic. Joanna i Agnieszka na
kazdej prébie proponowaty nam rézne inspiracje do improwizacji. Wazna tez
byla praca indywidualna. Ten spektakl powstat z bardzo intymnych sytuacji
aktorek i aktora, ktore Joanna Wichowska nagrywata, a potem zapisata i

przetwarzata w scenariuszu.

Jaki temat byl dla ciebie najwazniejszy?



Przysztam na proby z lekcja o orgazmicznosci kobiecej. Potem moje monologi
poszly w odmienna strone, bo ten temat zostat podjety przez innych.
Interesowato mnie to, ze orgazm kobiecy jest kwestia polityczng. Teraz w
Ukrainie bardzo popularne sa treningi orgazmicznosci. Kiedy Kasia
Szyngiera przyjechata do Kijowa, zaproponowatam jej, abySmy poszty do
mojego ulubionego seks shopu. Widziatam, ze jest zaszokowana
asortymentem. Gdy posztam do seks shopu w Warszawie, z kolei bytam
zdziwiona tym, jak bardzo jest on konserwatywny. Pytatam sprzedawcow o
rozne gadzety, ktorych w ogéle nie znali. Wykorzystatam to w pracy.
Powiedziatam, ze chcialabym zagra¢ domine, bo mysle, ze heteroseksualni
mezczyzni w Polsce potrzebuja takich kobiet. Zalezato mi tez na tym, by
umiesci¢ ten watek w kontekscie narodowosci. Dla mnie to sie taczy:
seksualnos¢ BDSM oraz tozsamos¢ Ukrainki jako przedstawicielki
dyskredytowanej w Polsce wspolnoty. Chodzi mi tez o kobiece zadowolenie,
ktére w stereotypowym ujeciu wynika z pasywnosci. Bycie doming nie jednak
jest przeciwko facetom, a raczej przeciw heteronormatywnosci. Mamy prawo
czerpa¢ zadowolenie z seksualnej dominacji - to jest cos normalnego.

Kobiety czerpia satysfakcje erotyczna z réznych praktyk.

Wazna byta tez dla mnie narracja o tym, ze tozsamosé meska i kobieca nie sa
dla mnie jasne i oczywiste. Jezeli moge jakims aktem performatywnym ten
binarny podzial podwazy¢, rozmy¢, to staram sie to robi¢. Prébuje znalez¢ w
moim ciele cos meskiego, przemocowego, co nie miesci sie w stereotypowej

kobiecosci”.

Jak pracowalyscie nad scenami nagosci? Czy wymagaly one

stworzenia jakichs specjalnych warunkow?



Nie rozmawiatySmy o tym i to nie byt problem. Na Zadnej z préb Agnieszka
nam nie powiedziala, ze mamy sie rozebra¢. Na trzeciej generalnej, kiedy
wszystkie bytySmy w mocnych emocjach, rozebratysmy sie w trakcie tanca;
zainicjowata to chyba Karolina Adamczyk. Ja najpierw odrzucitam stute,
potem majtki. I tak to poszto. Rezyserka i dramaturzka nie przyjety tego jako
reguly. Powiedzialy, Ze jesli bedziemy mie¢ znow taki szat i zechcemy to
zrobic - prosze bardzo, a jesli nie, to tez w porzadku. Ta zasada dotyczy

wszystkich pokazéw. Nagosé nie jest elementem koncepcji.

Czy zdarzylo sie tak, ze czulas sie niekomfortowo, na przyklad przez

reakcje kogos na widowni?

Nie. Publicznos¢ jest bardzo wyksztalcona i grzeczna. Mam nadzieje, Ze nie

spotkamy sie z przemoca czy nieprzyjemnymi reakcjami.

Czy plaszczyzna wiezi z artystkami takimi jak Roza Sarkisian,
Katarzyna Szyngiera, Agnieszka Blonska, Joanna Wichowska jest tez

sposéb postrzegania sytuacji kobiet w kulturze i spoleczenstwie?

Feminizm mocno taczy sie ze stowami ,walka” i - na drugim biegunie -
,ofiara”. A to, co proponuja Roza Sarkisian czy Agnieszka Btonska i Joanna
Wichowska w Diabtach, to nie jest walka. Chodzi raczej o normalizacje
kobiecego ciala, seksualnosci i erotycznej satysfakcji, ale tez pozycji kobiety

we wspdlnocie. Mysle, ze to jest cos nowego.

Powtdrze wiec jedno z pytan waszego mentora przy projekcie 4.48



Psychosis: czemu zwracasz sie do widowni , Ladies and Ladies”?

To taki seksistowski zart. Wielu mezczyzn mowi, ze feminizm jest
rewersywnym seksizmem wobec mezczyzn. Moze na jakims poziomie maja
racje, ale taka redukcja ruchu feministycznego bardzo mnie denerwuje.
Mysle, ze na poziomie artystycznym mam prawo do takiego zartu. Poza tym,
na scenie sa tylko kobiety, nie ma mezczyzn - ja jestem wtascicielka
szpitala/kabaretu. Wychodze nie do widzow, ale do kolezanek na scenie. W

naszym swiecie nie ma mezczyzn.

Diabty wydaja mi sie troche konfrontacyjne; szczegolnie chodzi mi o
kierowane w strone widzéw, typowo patriarchalne zaczepki oraz twoj
drugi monolog, w ktéorym proponujesz widzom seks analny, mowiac:

»~Zrobie wam rzez wolynska w waszych polskich katolickich dupkach”.

Nie mam wrazenia, zeby ktéras z tych scen miata charakter konfrontacyjny.
Jestem swiadoma, ze w kregach prawicowych to moze wywotywacé takie
wrazenie. Nie miatam takiego zamiaru. Ani na milimetr nie przesadzam tez,
moéwigc o pozycji Ukrainek w Polsce. Kiedy to gram, nie ma we mnie agresji
wobec mezczyzn czy Polakdow. Mowie o braku w edukacji seksualnej oraz
gram z lekiem wobec seksu analnego, ktory jest tabu w polskiej przestrzeni
publicznej. Tego tabu nie rozumiem i nie czuje. Mowie o tym otwarcie
zaréwno na scenie, jak i prywatnie... To jest intelektualna, ironiczna i
autoironiczna gra. Dlatego, jak sadze, publiczno$¢ zazwyczaj reaguje

oklaskami.

Na ogladanym przeze mnie pokazie na pytania retoryczne, w ktérych



sugerowalas opor, widzowie reagowali entuzjastycznie.

Trudno przewidzieé reakcje. Smiech tez jest rodzajem reakcji obronne;.
Kiedys w czasie tej sceny byto bardzo cicho - i nie rozumiatam, co sie dzieje.
Wiekszos$¢ reakcji rozumiem i wtedy czuje sie bezpieczna, ale tej nie bytam w

stanie zrozumiec.

Czy ktos kiedys wszed! z toba dialog w tej scenie?

Tak, na premierze. Nie rozumiatam, co ten facet do mnie méwi. Po dluzszym
czasie odpowiedzialam, ze przepraszam, ale nie musze rozumie¢ polskiego,

nie wiem, co odpowiedzieé, wiec gram dalej.

Chcialam jeszcze zapytac o czytanie performatywne Piesc¢ -
szczegoOlnie o #metoo Katarzyny Szyngiery, ktore zamknelo pokaz.

Dlaczego nie zdecydowalyscie sie na podjecie tego gestu?

To byla nasza wspdlna decyzja. Bardzo dobrze nam sie pracowato. Padto
pytanie, czy chcemy powiedzieé¢ o swoich doswiadczeniach molestowania
seksualnego. Nie chciatysmy. Musiatabym zrobic¢ to w Ukrainie, nie w Polsce.
Wiaczy¢ w te akcje inne aktorki. Nie wiem, czemu mialabym opowiada¢ w

Polsce o swoich doswiadczeniach z rezyserami ukrainskimi.

A czy #metoo w teatrze w Ukrainie sie odbylo?

Nie. Byty jakies pojedyncze gtosy, ale nie zostaty nagtosnione. Jednak znam



bardzo duzo historii molestowania w ukrainskim teatrze.

Skad w takim razie to milczenie?

Mysle, ze to wynika z wewnetrznego patriarchatu, o ktérym rozmawiatySmy
w kontekscie Diabtéw. BadalysSmy wtedy, w jakich sytuacjach ten
uwewnetrzniony patriarchat w nas pracuje. Kiedy, na przyktad, czujemy sie
uzaleznione od facetéw. To byto trudne, bardzo osobiste i nieprzyjemne. Te
rozmowy przetozyty sie na scene, w ktdrej wszystkie mniszki z tekstu
Iwaszkiewicza przeklinaja - robig gest emancypacji, a zaraz potem za niego

przepraszaja.

Czasami aktorki, ktére doswiadczaja przemocy, nie traktuja niewtasciwych

zachowan jako przemocowych. Ja z czasem zaczelam na nie reagowac.

Jak reagujesz?

Od razu kontruje takie zachowania - szanuje siebie i nie pozwole sie tak
traktowac - nawet kosztem skandalu, uszczerbku w karierze czy ryzyka
utraty pracy. To nie znaczy, ze krzycze czy robie afery. Na przyktad,
stanowczo prosze, by rezyser powtdrzyt obrazliwe zdanie, ktore do mnie
skierowat. Aktorki, z ktérymi rozmawiam, tez denerwuja przemocowe i
seksistowskie zachowania. Uwazaja jednak, ze jesli powiemy o tym
dyrektorowi, to on sie tym w ogole nie przejmie. Bytam kiedys w sytuacji, w
ktorej rezyser traktowat aktorki na probach bardzo szowinistycznie
(styszatam na przyktad: ,Nie martw sie, Oksana, pokazemy twoje cycki w

innej scenie”). Zareagowatam zdecydowanie - blokujac i kontrujac jego



obrazliwe wypowiedzi. Ostatecznie przeprosit nas wszystkie w obecnosci

mediujagcego miedzy nami dyrektora.

Pytane przeze mnie o te kwestie starsze, znane ukrainskie aktorki méwig, ze
stuchaja ,rezysera idioty”, a potem wychodza na scene, robig wszystko po
swojemu, a jemu sie to podoba. Wiekszos¢ tak pracuje. Ale to nie zahamuje

psychicznej przemocy.

Poza tym, wy pracujecie , po swojemu”, a wiekszosc¢ splendoru za

ewentualny sukces spektaklu przypada rezyserowi...

Tak. W obecnej pracy juz podjetam ten temat. Kiedy rezyser powiedziat,
abysmy zrobily etiudy, zapytatysmy, czy w informacji o spektaklu bedzie
napisane, ze jesteSmy wspétautorkami przedstawienia. Nie odpowiedziat nic
konkretnego. Mam nadzieje, ze bedziemy solidarne do konca i wywalczymy

nasza obecnos$¢ w gronie wspoétautoréw i wspoétautorek spektaklu.

Zaznaczenie zbiorowego autorstwa nie jest powszechna praktyka

instytucjonalna.

Pewna aktorka opowiadata mi ostatnio, ze gra w spektaklu, w ktérym
stworzyta wszystkie swoje monologi i nie rozumie, dlaczego na plakacie jest
tylko nazwisko dramaturga. Zapytatam, czemu nie poruszyta tej kwestii,
czego sie boi. Oczywiscie, rozumiem, czego sie boi - utraty pracy. Milczenie
jest jednak pierwsza zgoda na przemoc. Zmiana tej sytuacji wymaga
natomiast zmudnej pracy i uporu. Na przyktad, nad spektaklem Restauracja

Ukraina pracowaliSmy kolektywnie: Nina Chyzna i ja jako performerki oraz



Dmytro Lewyc¢kyj jako dramaturg. Celowo zrezygnowaliSmy z funkcji
rezysera i podkreslamy to w materiatach promocyjnych. Mimo to w wielu
recenzjach (réwniez tych drukowanych w Polsce) L.ewyckyj uznawany jest za
rezysera, co automatycznie przypisuje mu autorstwo spektaklu; niektorzy
pomijajg nawet nasze imiona. I tak antypatriarchalny spektakl zostaje

wpisany w patriarchalng strukture.

Mowisz gléwnie o rezyserach i dyrektorach. Kobiety nie stosuja

przemocy?

Oczywiscie, ze stosuja! Przemocy w teatrze doznawatam przewaznie od
kobiet - rezyserek, wyktadowczyn. Patriarchat, jak mowitam, to nie tylko

mezCzyzni.

Na czym to polegalo?

Moge opowiedzie¢ o sytuacji, po ktérej zrezygnowatam z pracy w teatrze w
Charkowie. Gralam w scenie, w ktdrej moja bohaterka umiera od ciosu
butelka w glowe. PotrzebowaliSmy butelki kaskaderskiej, wykorzystywanej
na planach filmowych. W Charkowie jednak takich nie bylo. Zlecono
zrobienie butelki podobnej do kaskaderskiej. Okazata sie jednak troche za
gruba. Rezyserka zapewniala mnie, ze wszystko bedzie w porzadku. Zeby
mnie przekona¢, uderzyla sie butelka w noge. Faktycznie - nic jej sie nie
stato. Na pierwszym spektaklu po premierze kolezanka jednak nie trafita w
odpowiednie miejsce, w ktérym cios mial zosta¢ zamortyzowany przez wtosy,
i rozbita mi ta butelka gtowe. Krew sie lata, plamigc biata sukienke. Po

spektaklu rezyserka mnie ani nie przeprosita, ani nie zawiozta do szpitala.



Kiedy juz bytam w szpitalu, do ktérego pojechatam sama, bo nikt z teatru nie
zaoferowat mi pomocy, rezyserka tylko zadzwonita i poprosita, abym nie
informowata lekarzy, ze wypadek zdarzyt sie w pracy, bo bedziemy mieli
problemy. Postuchatam jej, bo nie znatam swoich praw, nie wiedziatam, ze
mogtabym dosta¢ odszkodowanie. Potem, gdy rozmawiatam z dyrektorka, to
ona mnie przepraszata. Rezyserka nie zrobita tego nigdy. Odszkodowania nie
dostalam, ale w ramach rekompensaty wyjechalam na miesiac realizowac
projekt w Grecji. Mimo ze nie byto mnie w teatrze, dostatam za ten okres

niewielkie honorarium. Ale stawki w teatrach byly w ogdle mate.

Dlaczego teraz znow przyjelas oferte pracy etatowej w Kijowskim
Akademickim Teatrze Dramatu i Komedii na Lewym Brzegu Dniepru?

Czy tam sie dzieja ciekawe rzeczy?

Pensja nie jest duza - to mniej wiecej jedna czwarta tego, co zarabiam sama.
Do tej pory miatam duze szczescie, zarabiajac tak dobrze w teatrze
niezaleznym, robiac nagrania, filmy, grajac za granica. Wtasciwie nigdy nie
narzekatam na brak pracy. Stata pensja i ubezpieczenie w instytucji
zapewniaja mi jednak spokoj. Drugim powodem byta mysl, ze kiedy robie
swoje emancypacyjne projekty w niezaleznym teatrze, to wciaz jestem offem,
undergroundem, nigdy nie bede wlaczona w gtéwna narracje. Jesli z mojego
sprzeciwu ma co$ wynikac, to musze wejs¢ do teatréw miejskich, ktére maja
wieksza widzialnos¢. W Teatrze na Lewym Brzegu w Kijowie zmienita sie
dyrekcja, wiec pomyslatam, ze to dobry moment na rewolucje w instytucji.
Teraz nie jestem juz taka optymistyczna, rozumiem, ile tam jest problemow i
barier utrudniajgcych zmiane. Zobaczymy, jak bedzie. Musze sie zastanowic,
co chce robic dalej: czy zosta¢ w Kijowie, czy jednak pracowaé w roznych

miejscach - nie tylko w Ukrainie i w Polsce. Dostaje rézne propozycije.
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