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Gdy diabel méwi dobranoc

Maryla Zielinska

Teatr Narodowy w Warszawie

Jarostaw Iwaszkiewicz

Matka Joanna od Aniotow

na podstawie scenariusza filmowego Jerzego Kawalerowicza i Tadeusza Konwickiego

rezyseria, scenografia, Swiatto: Wojciech Faruga, dramaturgia: Julia Holewinska, kostiumy:
Konrad Parol, muzyka: Teoniki Rozynek, ruch sceniczny: Krystian Lyson

premiera: 5 wrzesnia 2020

Wroctawski Teatr Pantomimy im. Henryka Tomaszewskiego
Wyspa
na motywach Burzy Williama Szekspira w tlumaczeniu Stanistawa Baranczaka

scenariusz i rezyseria: Piotr Cieplak, scenografia: Andrzej Witkowski, kostiumy: Bajka
Mourier; ruch sceniczny: Aleksander Sobiszewski, konsultacje choreograficzne: Leszek
Bzdyl, muzyka: zespét Kormorany w sktadzie: Pawet Czeputkowski, Michat Litwiniec,
Tomasz Orszulak

premiera: 6 listopada 2020 w Centrum Sztuk Performatywnych ,Piekarnia” we Wroctawiu



Teatr Zydowski im. Ester Rachel i Idy Kaminskich w Warszawie
Der Szturem. Cwiszyn / Burza. Pomiedzy
wedlug Burzy Williama Szekspira w ttumaczeniu na jidysz Yosefa Goldberga

dramaturgia i rezyseria: Damian Josef Ne¢, scenografia, kostiumy, wizualizacje: Marta
Wieczorek, Maciej Czuchryta, muzyka: Stawomir Kupczak, choreografia: Szymon Dobosik
premiera: 3 pazdziernika 2020; streaming na Festiwalu Szekspirowskim: 24 listopada 2020

TR Warszawa, scena w ATM Studio
2020: Burza
na motywach The Tempest Williama Szekspira w przektadzie Stanistawa Baranczaka

scenariusz: Grzegorz Jarzyna i Weronika Murek, rezyseria: Grzegorz Jarzyna, scenografia:
Fabien Lédé, kostiumy, charakteryzacja: Anna Axer Fijatkowska, muzyka: Piotr Kurek,
rezyseria swiatta: Aleksandr Prowalinski, rezyseria wideo: Marek Kozakiewicz

premiera na TR Online: 27 listopada 2020

Ubiegly sezon zdominowata, przynajmniej w Warszawie, Matka Joanna od
Aniotéw, obecny rozpoczat sie na polskich scenach pod znakiem Burzy.
Przesunieta z marca na wrzesien premiera adaptacji opowiadania Jarostawa
Iwaszkiewicza w Teatrze Narodowym z Matgorzata Kozuchowska w roli
tytutowej i zapowiedzi 2020: Burzy w TR Warszawa skutecznie przy¢mity
doniesienia o skromnym spektaklu granym w jidysz w Teatrze Zydowskim (w
wyniku obostrzen pandemicznych na widowni scenki przy ulicy Senatorskiej
zasiadato kilkanascie osdb, podczas gdy na scenie wystepuje siedmioro
aktorow), jak rowniez o pantomimicznej Wyspie Piotra Cieplaka
zainspirowanej motywami z ostatniego dramatu Williama Szekspira i o
pierwszej wlasnej produkcji Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego - Burzy w
rezyserii Szymona Kaczmarka. Rzutem na taSme przed wprowadzeniem

drugiego lockdownu teatrow Wroctawskiej Pantomimie udato sie zagraé



Wyspe, warszawska i gdanska Burza czekaja na nowe terminy, podobnie jak
ta w Zydowskim na mozliwo$¢ grania. W sukurs przyszed! Festiwal
Szekspirowski, ktory zaproponowat internetowy streaming przedstawien
Piotra Cieplaka i Damiana Josefa Necia z gdanskiej sceny oraz jako
wydarzenie specjalne transmisje z Warszawy premiery Grzegorza Jarzyny -

wszystkie grane do pustej widowni, tylko dla ogladajacych on-line.

Egzorcyzmy narodowe?

Kumulacje wystawien jednego tytutu moga nam cos powiedzie¢ o czasach, w
ktorych zyjemy - wdzieczny temat dla eseistdw - uwyrazniaja tez tendencje
we wspotczesnym teatrze. Piszac o Matce Joannie Jana Klaty i Diabtach
Joanny Wichowskiej i Agnieszki Btonskiej, nie sposob byto nie zwrdci¢ uwagi
na rézne strategie rezyserskie wobec dzieta literackiego, ktore jednoczesnie
okreslaty tozsamosc¢ zespotow (Nowego Teatru i Teatru Powszechnego),
funkcje, jakie dla siebie widzg tworcy w spoteczenstwie. Obydwa
przedstawienia traktowaty o wspélnocie (narodowej i religijnej), obydwa
konfundowaly widzéw Srodkami wyrazu, zastosowanymi nie dla samej
prowokacji, ale by zaprzeczy¢ utartym interpretacjom. Wojciech Faruga,
najmtodszy w gronie rezyserow Matki Joanny, na najbardziej zachowawczej
scenie sposrod trzech z tym tytutem na afiszu, zafundowat dzieto precyzyjnie
zrobione, ale jednoczesnie pozbawione sily - bo przypodobujace sie réoznym

estetykom i w efekcie gubigce przestanie.

Podstawa spektaklu uczynit scenariusz filmu Jerzego Kawalerowicza z 1960
roku, napisany przez rezysera z Tadeuszem Konwickim. Czarno-biate zdjecia
Jerzego Wéjcika robia wcigz niesamowite wrazenie. Lutyn w ujeciu

filmowcdédw to pusta okolica, w ktérej Swiszczy wiatr, a dominanta sa



wyobcowane budynki klasztoru i karczmy. Nie ma drog, ktére utatwiaja do
nich dostep, ludzie przedzieraja sie przez wykroty, piaski, doty, miasto to
mur... Prawie kazdy plenerowy kadr zahacza o pozostatosci stosu, na ktérym
lokalna wspdlnota spalita ksiedza Garnca; to wcigz solidna konstrukcja.
Nawet spotkanie jezuity Suryna z poczciwym proboszczem Brymem, ktory
wziat pod opieke sieroty po Garncu, odbywa sie w tej scenerii, a nie w

zaciszu plebanii. To okolica, gdzie diabel mowi dobranoc.

Wojciecha Faruge - nie tylko rezysera, ale takze scenografa i oswietleniowca
Matki Joanny w Narodowym - film zainspirowat na réznych poziomach.
Niska, ciasna sceng przy Wierzbowej wrecz rozsadzaja potezne zagwie stosu,
przypominajace zawalone w pozarze obelkowanie stropu Swiatyni.
Konstrukcja otacza scene, ginie w mroku albo zatamuje swoje odbicie w
lustrach ustawionych w tle. Odbija sie w nich nie tylko scena, ale i widownia,
tworzac wspdlna przestrzen zatrzasniecia. To Swiat czarno-biatly, z
nieproporcjonalnie duzym okragtym swietlikiem nad scena. Nieskazitelnie
biatym jak hostia, naiwnie mrugajgcym swiattem i poruszajacym sie w tak
zwanych znaczacych momentach akcji. W finale okazuje sie ttem dla
wyniesionej na ottarze matki Joanny. Nosny zamyst inscenizacyjny psuja nie
tylko tego rodzaju metafory, ale takze kompromisy z rodzajowoscia, jak

wcisnieta z boku izba parobkdéw i dziatania, ktére sie tam odbywaja.

Spektakl zaczyna sie podobnie jak film, od zarliwej modlitwy lezacego
krzyzem, samotnego Suryna. Faruga jak Kawalerowicz do konca broni
szczerosci duszy egzorcysty. Karol Poche¢ radzi sobie z tym zadaniem nie
gorzej niz Mieczystaw Voit w filmie, to najlepsza rola spektaklu. Czarno-biaty
swiat Farugi, cho¢ wybiela matke Joanne, a z pozostatych sidstr czyni
adorujace ja aniotki w giezteczkach, tak naprawde brudzi ztem, jest nim

skazony do cna. Rezyser przypomina o tym dos¢ nachalnie, tu krew, tzy,



woda plyna niczym smota, a dotyk zostawia odcisk sadzy. Ofiara nie zbawia,
nie oczyszcza, kaleczy, przypieczetowuje grzech, zaklamuje sumienie nie

tylko sprawcy. Jesli egzorcyzmy maja sens, powinny obja¢ cata wspdlnote.

Szczegolne skupienie Karola Pochecia juz w kolejnej scenie skonfrontowane
jest z zachowaniem zakonnic, ktérych opetanie opisuje ekspresjonistyczna
maniera choreografii (zakonnice wija sie niczym weze czy jaszczurki).
Pozniej jest jeszcze gorzej, jesli chodzi o pomieszanie aktorskich rejestrow.
Demonizm karczmarki-wrézki (Aleksandra Justa) jest jak z obrazka.
Odmiennos¢ siostry Matgorzaty Akruczy zostata zakrzyczana chrapliwym
gtosem Edyty Olszowki - i jakby tego byto mato, zakonnica spod kornetu
odstania tysa czaszke, a szlachcicowi oddaje sie niczym bohaterka Szatu
uniesien Wtadystawa Podkowinskiego. Aktorzy dialoguja w tej scenie
zmystowa poezja baroku. Jarostaw Gajewski gra Wotodkowica w tradycji
aktorstwa XIX-wiecznego, juz w pierwszym okazaniu sie na scenie mowi
wszystko o postaci (i to drukowanymi literami), po czym obnosi ja do konca
jako pieczotowicie wyrzezbiong figure diabolicznego podszeptywacza, tym
samym nie dodajac nic do dramaturgii widowiska. W podobnym stylu
poczciwosé ksiedza Bryma gra Krzysztof Stelmaszyk. Juraj i Kaziuk zostali
obsadzeni na zasadzie fizycznego kontrastu - kulturystycznie zbudowany
Mateusz Kmiecik i nikczemnej przy nim postury Kamil Studnicki. Czy ta
cielesnos¢ ma sprzyja¢ podkresleniu homoerotycznej fascynacji miedzy
parobkami? Ale nie bardzo wiadomo, czemu ten watek stuzy. W filmie
Mieczystaw Voit gra Suryna i miejscowego rebe, do ktérego pogubiony
jezuita przychodzi po porade w kwestii dobra i zla, aniotow i diabtow. W
Narodowym to postaci Egzorcysty i Chrzaszczewskiego gra jeden aktor -
Adam Szczyszczaj. Szlachcic uwodzacy zakonnice i egzorcysta Matki Joanny
majg podobne upodobanie w miedzyludzkich grach, lubig samych siebie w

tych rolach, oddaja sie swoim czynnosciom jako zmystowym procederom; tu



nie chodzi o sprawy duszy czy serca - kobiety traktuja przedmiotowo. Ksiadz
nosi niezwykle szykowna sutanne, ze snieznobiatymi mankietami i
kotlierzykiem, ktore odpowiednio podswietlone, fluoryzuja. Obecnos¢ Adama
Szczyszczaja w Narodowym po raz kolejny pokazuje ktopotliwos¢
przymusowych transferow, ktore dokonaty sie po egzekucji wroctawskiego
zespotu. Teatr Polski byt zgrana druzyna i jednoczesnie btyszczat
indywidualnosciami. Jego gwiazdy przepiete do stotecznych zespotdéw zgubity
wypracowany tam styl, trzeba zapewne czasu, by poczuly sie znéw na swoim
miejscu. Wydawato mi sie, ze Szczyszczaj meczy sie w teatrze Farugi, a
nawet jest wobec niego bezradny - zwlaszcza w scenie, gdy obnazony do
bielizny (a to przeciez dla niego nie pierwszyzna), frasobliwie przysiada na

przyzbie i bezradnie macha reka do partneréw, by zaznaczy¢ kontakt.

Broni sie dobrze inny pomyst Farugi - spotkanie Suryna z cadykiem,
konfrontacja z ,ja to ty”, gdzie sobowtor przedstawiony jest jako zbiorowosé.
To znak, ze rezyser chce mowic¢ o kryzysie wiary w szerszym kontekscie.
Zejscie w glab siebie, wewnetrzng walke podkresla scenografia: okragta
zapadnia obniza sie, staje sie putapka Suryna osaczonego przez

spersonalizowane watpliwosci.

Tytutowa bohaterka kaze na siebie czekac, pojawia sie, gdy juz wiemy co
nieco na jej temat. Ma odstoniete jasne wtosy Sciete na pazia, czarng
sukienke za kolana (z czasem obnazy ramiona i dekolt), sznurowane zgrabne
trzewiki. Wyzwolona rebeliantka, schizmatyczka, Joanna d’Arc? Julia
Holewinska, dramaturzka przedstawienia, i rezyser dobudowuja postaci
konteksty. Zanim sie pojawi, chor zakonnic wykonuje piesn Syren, ktéra
przed sSmiercia styszy Odys w dramacie Stanistawa Wyspianskiego.
Przeorysza wydaje sie bezwzgledna w dazeniu do celu - chce nie tylko by¢

traktowana podmiotowo, ale i wyr6zni¢ sie z ttumu wiernych, wszystko jedno



opetaniem czy swietoscia, za wszelka cene, po trupach, budzac postrach
cho¢by transowym wirowaniem z siekiera. Jej pycha zostaje zaspokojona, w
finale Joanna wyniesiona na ottarze staje sie figura jak z feretronu, mozna by
ja uznac za nieskazitelng, gdyby nie przebiegtos¢ w usmiechu i triumf w
spojrzeniu. W Jeruzalem, dokad trafita, by zacza¢ procesje przez swiat,
zawsze znajdzie thum adorujacych. Czy to obraz wspotczesnego Kosciota,
pelnego blichtru, pychy hierarchéw, pustoszejacych swiatyn i ulic
zapemhiajacych sie fanatycznymi wyznawcami? To prowokacyjny finat, ale nie
bardzo skleja sie ze scenami wczesniejszymi, w ktorych Joanna i Suryn
kreowani sg na réwnorzednych partneréw: wspolnie odmawiajg Ojcze nasz
po aramejsku (palac papierosy, jakby zeszli ze sceny), modlac sie tekstem
sw. Katarzyny ze Sieny przechodza w dtugie policzkowanie sie (zastapito
samobiczowanie), upadanie i powstawanie. To Suryn po tej walce wydaje sie
Odysem, rozbitkiem wyrzuconym na brzeg, ktory nie moze wrdéci¢ ani do
Swieckiego swiata, ani do Kosciota. Wieczny potepieniec. Zwycieza nie tyle

Joanna, ile znajomos¢ mechanizmoéw robienia kariery.

Faruga podkresla watek fatum obecny w opowiadaniu, oparty na postaci
Karczmarki wrozbitki i informacjach o stosunku syna do ojca (przypadek i
Suryna, i Juraja), wiaze je motywem siekiery, zbrodni. Wspomnienie z
dziecinstwa, ktorego jezuita nie moze wyprze¢ (przerazenie cztowiekiem,
wlasnym ojcem, ktéry morduje), dogania go, popelnia ten sam czyn (w
spektaklu zastepuje go oblanie parobkow czarng woda), choé jego motywy sa
z gruntu inne. Czy fatum jest silniejsze od ofiary? Rezyser sugeruje takie

pytanie, ale apoteoza matki Joanny nie jest na nie odpowiedzig.

A po burzy przychodzi...

Piotr Cieplak nie po raz pierwszy zrealizowat spektakl opowiadany ruchem,



ale po raz pierwszy nie z aktorami dramatycznymi, a z mimami. Mozna
powiedzieé¢: nic dziwnego, skoro dyrektorem artystycznym Wroctawskiego
Teatru Pantomimy od tego roku jest Leszek Bzdyl, choreograf i tancerz od
ponad dwudziestu lat wspétpracujacy z rezyserem. Nic dziwnego tez, ze na
nowej wroctawskiej scenie w Centrum Sztuk Performatywnych , Piekarnia”
zobaczyliSmy grajacy na zywo zespét Kormorany. To stalta kompania

Cieplaka, tak jak scenograf Andrzej Witkowski.

Jak czesto w teatrze tego rezysera, i to przedstawienie zaczyna sie od stanu
zero, robione jest na oczach widzow, kreuje banalna codziennos¢ i
jednoczesnie apokalipse. Wyspa ma tez ton lubianego przez Piotra Cieplaka
moralitetu, ale w zadnym momencie nie moralizuje, zmierza ku prostocie
znaku. Spektakl zaczyna sie od niewinnego decia w etniczny instrument, z
niego stopniowo Kormorany buduja dzwiekowy kosmos. Wsrod aktorow
wchodzacych na scene w czarnych kostiumach wyrdznia sie mezczyzna w
spodniach moro, ciezkich butach, z obnazonym tutowiem i gtowa jelenia na
karku. Pod jego okiem rozpetuje sie burza: aktorzy zdejmuja ptachty po
bokach, odstaniaja garderoby, odstaniaja teatr, zwoje materiatu staja sie
falami morskimi, spod podestu dla muzykéw wysuwa sie scena-wyspa. Burza
zaskakuje pana w pizamie na spacerze z psem, z odmetow wylaniaja sie
kolejne postaci (aktorzy zmieniaja kostiumy na naszych oczach). Fale niosa
stara lodéwke, przedpotopowy dystrybutor paliwa, potamana sofe,
konfesjonat, kulawy fotel, wézek z supermarketu... gornika, baletnice,
biskupa, grubaske na zakupach, Spiewaczke, hokeiste... Pozostatosci
swojskiej cywilizacji. Sama wyspa tez jest podejrzana. Moze to jedna z
dryfujacych po oceanach gor plastikowych smieci? Posrodku ptachta
okrywajaca niejasny ksztalt, Sciagnieta, pozwala wystrzeli¢ ku gérze

plastikowej palmie. ,,Rogacz” wychodzi - i tyle go byto. Ariel?



Rozbitkowie wydostaja sie na brzeg, tworza gromade Wasaczy. Nie ma
watpliwosci, ze to rodacy. Jeden z ptynacych stacza walke z rekinem, traci
przedramie, okrwawiony opatrunek szybko zostaje nanizany na antenke
wyciagnietego zza pazuchy turystycznego radyjka i powiewa jako biato-
czerwona flaga. Odradza sie wspdlnota, przez szum fal i skrzeczenie ptakow
przebija sie ulubiona przez polskiego papieza Barka, za chwile kibolskie
Spiewy... Ale do konsolidacji zbiorowosci najbardziej przydatny jest
odmieniec. Nie jest to bezludna wyspa - mieszka tu Kaliban. Osobnik
kolorowy jak tropikalny ptak, ma ruchy klasycznego tancerza. To jedyna
istota z darem mowy, prawdziwy obcy - Hiszpan méwiacy monolog Kalibana

w ojczystym jezyku i tamana polszczyzna.

Wasacze kolonizuja wyspe, pacyfikuja autochtona i wprowadzaja swoje
porzadki - najwazniejsze to zatknac¢ flage na palmie, choéby to miato
oznaczacC zniszczenie drzewa. Zaprowadzenie swojskosci na nowym ladzie
nie odmienia biegu zycia, kazdy szuka drugiej potowy - ogladamy usitowania
Ferdynandow i Mirand od mtodosci po starosé. Juz, juz wydaje sie, Ze raj
odzyskany, a tu znow anarchia, konwulsyjne chwilowe szczescie, kryzys.
Kaliban wraca na scene w biatej szpitalnej koszuli (kaftanie wariata?) i to on
formuje kondukt zatobny, niczym aniot odprowadza plemie Wasaczy na
$Smieré. W tym tancu pobrzmiewa i polonez, i finat z Salta, i kotysanka z
Dziecka Rosemary, i pochody ku Zagtadzie z przedstawien Tadeusza
Kantora, ktore wiedli rabin-dyrygent czy Wuj Stasio. Muzyka Kormoranéw
jest ostra, wielowatkowa, bogata w urywane melodie, rytmy, takty. Postaci
ze Swiadomoscia kresu zycia sciggaja posiwiate i wylysiate peruki, aktorzy
stuchaja z offu epilogu Prospera mowionego do widzow - to monolog
rozpisany na ich gtosy. To oni sa bezradnym czarodziejem, ktory zdjat
plaszcz, konfrontuja sie z wtasna kondycja i prosza publicznos¢ o wybaczenie

i taskawe brawa.



Takie teraz czasy, ze wszystko znow staje sie polityczne. Cieplakowa wyspa
jest Polska, palma ta zasadzona przez Joanne Rajkowska w Alejach
Jerozolimskich, a ruchy mimow manewrami plemion polskich w okolicach
ronda de Gaulle’a. Ta aluzyjnos¢ nie szkodzi przedstawieniu, jego staboscia
jest brak artystycznego wyrazu. Tak jakby zespot Wroctawskiego Teatru
Pantomimy pod nowa dyrekcja sam stat na skrzyzowaniu drog, tradycji
wlasnej i poszukiwania nowych sposobéw opowiadania ruchem, mimika. Tu
tym tworczym novum byt udziat grajacych na zywo Kormoranéw. Ich muzyka
byta zywiotem, wszechswiatem, pozostate elementy inscenizacji nalezaty do
przyziemnosci, charakterystycznosci. Oczywiscie zamierzonej przez
rezysera: troche z Buthakowa, ale tez troche z czeskiej prowincji, jak pisze w
programie. Nowa dyrekcja Wroctawskiego Teatru Pantomimy - Olga
Nowakowska i Leszek Bzdyl - nie proponuja na dzien dobry rewolucji, raczej
ewolucje, o czym $Swiadcza pierwsze premiery ich dyrekcji - Los Mimos
(kreacja zespotu) i Wyspa - oraz rozpoczeta wiasnie rezydencja Matgorzaty
Wdowik.

Zamiast

Patrze w ekran komputera, czekam na projekcje Der Szturem. Cwiszyn /
Burza. Pomiedzy w czasie realnym, kiedy spektakl grany jest w Gdanskim
Teatrze Szekspirowskim. Zespét Zydowskiego odbywa podréz, by wystapié
do pustej widowni... Lepsze to niz nic, przynajmniej otoczenie pozwala na
przeprowadzenie transmisji, co zapewne nie powiodtoby sie w warszawskiej
ciasnej przestrzeni. Od razu widze tez, ile trace. W ekranie odbija sie moja
twarz i tlo pokoju, w kadrze napisy polskie i angielskie, obraz jest
zafalszowany. Jesli wzia¢ pod uwage, Ze inscenizacja w znacznej mierze
polega na projekcji zdje¢ i animacji komputerowej, ktéra zalewa scenografie

i aktorow, to efekt jest w dwojnasob zaktocony. Na rodzimej scenie podest



biegnie wzdtuz sali po podtodze, konczy sie z dwoch stron pionowymi
zaluzjami, ktore sa zarazem ekranami i portalami dzielacymi miejsce akcji od
kulis. Widzowie siedza w jednym rzedzie z kazdej strony podestu, maja
mozliwos¢ objecia wzrokiem zdarzen i projekcji na obydwu jego koncach
(monitory z thumaczeniem maja na wprost). Kamera transmitujaca spektakl
nakierowana jest na jeden ekran i podest, rzadko kiedy udaje sie jej pokazac
skrawek drugiego portalu. Na Senatorskiej aktorzy sa pomiedzy widzami,
czasem wprost do nich graja. W Gdansku wokoét podestu jest pusto, co

znaczy cos innego.

Powierzchnia podestu jest lustrem, w ktérym odbijaja sie projekcje,
jarzeniowki wyznaczaja jego krawedzie - jak wybiegu. Widmowa,
wieloznaczna przestrzen na ekranie komputera nie ma juz tak zasysajacej
dotkliwosci, jaka zapewne odczuwaja widzowie opleceni siecig tych samych

obrazdéw, co aktorzy.

Nie ma watpliwosci, ze jesteSmy w Warszawie - jednoczesnie tej
przedwojennej, zbombardowanej, i tej powojennej, ktéra wypetnia tkanka
miejska wyrwy w przestrzeni. O podescie mozna tez pomysle¢ jako ktadce
pomiedzy aryjska czescia Warszawy a gettem. O tym adresie swiadcza tez
uzyte w scenariuszu teksty z archiwum Emanuela Ringelbluma czy piosenka
Wtadystawa Szlengiela Mata stacja Treblinki. Swiadczy tez jidysz, ktérym
moéwiona jest wiekszos¢ kwestii. W powidokach miasta, ktérego nie ma,
styszymy mowe spotecznosci, ktéra umarta razem z nim. Ale przeciez nie jest
to jezyk martwy, to jezyk nieobecny, przynajmniej na ulicach dzisiejszej

Warszawy.

Rezyser Damian Josef Ne¢ w spotkaniu po streamingu wyjasnit, ze pomyst na

Burze w jidysz przyszed! wraz z informacja o inscenizacji Leona Schillera



zrealizowanej z todzkim Folks un Jugnt-Teater w 1938 roku. Po6t roku poZniej
te sama Der Szturem pokazano z sukcesem w Warszawie, tuz przed burza,
ktora zmiotta twércow i publicznos¢ zydowskiego teatru. Schiller powtorzyt
inscenizacje (z dekoracjami Wtadystawa Daszewskiego) w roku 1947, tez w
F.odzi, w Teatrze Wojska Polskiego, i tez przywidzlt ja do stolicy - ale grat juz
z inna obsada i w polskim przektadzie. Realizatorzy Der Szturem. Cwiszyn /
Burza. Pomiedzy sa jak najdalsi od rekonstruowania tamtego przedstawienia,

ciekawia ich harmonie i dysonanse miedzy przesztoscia a dzis.

Mirande gra najstarsza aktorka w zespole, blisko dziewiec¢dziesiecioletnia
Wanda Siemaszko, swiadek Holokaustu (jej obecnos¢ na scenie ma podobne
znaczenie jak Danuty Szaflarskiej w Miedzy nami dobrze jest Jarzyny),
krucha staruszka i dziewczynka zarazem. Ciemna sukienka z biatymi
mankietami i kolnierzykiem wydzierganymi na szydetku, ptaskie pantofelki
przypominaja i szkolny stroj, i ubranie na Smier¢, ktére kiedys kobiety

szykowaty sobie za zycia.

Wprowadza ja na scene Ariel (tak jak i inne postaci) - ten, ktory robi burze-
show. Jerzy Walczak gra go jako istote androgyniczng: w obcistym
kombinezonie, kampowych butach za kolana, na wysokich obcasach, z
obrozag-naszyjnikiem, z tysa czaszka. Porusza sie niczym na voguingowym
parkiecie, ale w jego bohaterze nie ma kampowego dystansu, jest subtelnie
zasugerowane skazanie na rozdrapywanie przesztosci, brak wolnosci.
Ogladamy sceny z pamieci Mirandy. Wanda Siemaszko to jednoczesnie
postac¢ z dramatu i Swiadek Historii, jak Ariel skazana na to, by wcigz i wciaz
opowiadaé, co pamieta. Uptyw czasu sugerowany jest prostymi znakami. Na
ramieniu Prospera pojawia sie opaska z gwiazdg Dawida. W ostatniej swej
scenie Henryk Rajfer zdejmuje ptaszcz, siega po mikrofon, kontaktuje sie z

publicznoscia po polsku, niczym stand-uper (dowcipkuje na temat



Holokaustu jako dobrego produktu; dywaguje, czyja Smier¢ jest lepsza:

,moja” - Zyda czy ,twoja” - widza, w domysle Polaka).

Kaliban (Marcin Blaszak) ma stowianska urode, ze soba rozmawia po polsku,
z przybyszami w jidysz, ktérego go wyuczyli. Mundurek, ktéry nosi, dodaje
mu cech aryjskich. To juz nie harcerz, moze raczej cztonek Hitlerjugend.
Jego kanciaste, ciezkie ruchy (Swietna choreografia) czynia z niego kogos na
ksztalt golema, jakby ktos/cos poruszato od srodka jego powtoka. Stefano i
Trinkulo (Barbara Szeliga, Joanna Przybytowska) ubrani sg w podobne
mundurki. Szybko swoj pozna swego. Kaliban mierzy palcami i strzela w
ciemiezcéw, Ariela i Prospera. W tym momencie aktorzy wchodza z rol,
buntuja sie: ile lat mozna grac te same role, by¢ na nie skazanym przez
emploi i zespot, do ktorego sie przystato?! Strzaty Trinkula to palec
skierowany w widownie, pytanie polszczyzna: ,Znasz jakiego$ Zyda?” i

porozumiewawcza szybka odpowiedz: ,Nie, ale Zyd to Zyd”.

Antonio (Marek Weglarski) jest rozbitkiem, Zydem ocalatym z Holokaustu, z
pogromu, kazdym ,innym” zaatakowanym na ulicy, to Jeremiasz z tatesem na
gtowie, gtoszacy biblijne lamentacje. Jedna sie z bratem, zeni syna z
Miranda, ale juz nic nie jest takie jak kiedys: tates stuzy jako chupa, a pan
mtody odmawia pod nia nie slubna przysiege, a kadysz po hebrajsku.
Ferdynanda gra Jerzy Walczak, wciaz jest w kostiumie Ariela (Swiatto
zmienia kolor kombinezonu), jest tak samo nieokreslony, nieuchwytny jak
duch wyspy. To niespetnione marzenie Mirandy, pragnienie mitosci idealnej,
stad w ustach postaci granej przez Wande Siemaszko Piesn nad Piesniami.
Czesciej obecny jest na projekcji, jako wizerunek generowany przez sztuczng
inteligencje. ,Pomiedzy” wydaje sie czysccem, wypetnionym wiecznymi
potepienicami. W finale Ariel przybiera te sama pozycje, co na poczatku

przedstawienia.



Spektakl Damiana Josefa Niecia jest krotki, mocny, swietnie tez pomyslany
scenograficznie, muzycznie, choreograficznie i znakomicie zagrany.

Imponujaca praca zespotowa.
Nigdzie

Trudno mi ocenic¢ premiere Grzegorza Jarzyny na podstawie streamingowego
premierowego przekazu. Nawet nie dlatego, ze towarzyszyly mu techniczne
problemy. Z préby dla mediéw zapamietatam, ze projekcje na trzech
otaczajacych scene Scianach i muzyka zabieraja widzéw w kosmiczng podréz
z bohaterami. Transmisja odbiera te moc obrazowi, przedstawienie sledzi sie
jak gre komputerowg, czemu sprzyja instalacyjna scenografia i stylizacja (w
wygladzie i jezyku) mieszkancow wyspy na kosmitéw bez ptci. Maja nawet
swoja Lajke - wabi sie Kreska.

Tytut zdradza, ze Grzegorz Jarzyna nawiazuje do swojego 2007: Macbetha, a
tym samym do 2001: Odysei kosmicznej i rozwija Burze zrealizowana z
podobna grupa wspétpracownikow rok wczesniej w krakowskiej Akademii
Sztuk Teatralnych. O ile film Stanleya Kubricka z 1968 roku kreowat wizje
poczatku nastepnego tysiaclecia, o tyle Jarzyna datuje swe Szekspiry teraz.
Produkcje te tgczy rozmach, nowoczesna technika wykorzystana na potrzeby
sztuki i... centrum dowodzenia, obecne w obrazie po to, by pokazac jego
kryzys i probe zniszczenia przez wroga. Makbet odnosit sie do wojny w
Iraku, agresji zachodnioeuropejskiej cywilizacji na arabska, Burza do
naszych nieszczesé. Juz w pierwszej scenie styszymy z offu dialogi, w ktorych
rozpoznajemy ostatnie stowa zatogi tupolewa lecacego na patriotyczne
uroczystosci do Katynia: ,pull down, kurwa, pull up, kurwa, w gore, kurwa,

over...” - krzyczy brat do brata. Na miejscu katastrofy walaja sie nie tylko



czesci kadtluba samolotu, ale ludzkie szczatki, jedna z ofiar to strasznie
wazna osoba. Te aktualizacje nie nastrajaja dobrze do spektaklu. Gdy w toku
przedstawienia stysze ,wypierdalac¢”, ktérym Kaliban usituje wyrzucic¢ z
wyspy niemitych mu gosci, gdy widze krwawa btyskawice na twarzy
Ferdynanda (Natalii Kality), czuje niesmak jak w niegdysiejszym teatrze
aluzji. I jesli nawet Grzegorz Jarzyna zarecza w wywiadach, ze znaki te
pojawily sie na probach Burzy wczesniej niz na ulicach, to czy nie powinno
go to raczej sktoni¢ do ich eliminacji? Dziwi mnie przestrojenie jego teatru
na ton tatwej komunikacji, ktora szybko uwalnia emocje, pozwala artystom

poczuc¢ sie aktywistami.

Czes¢ pierwsza mniej wiecej wyczerpuje przebieg dramatu, z tym ze wyspy
nikt nie opuszcza. W akcie drugim jej mieszkancy i rozbitkowie musza
nauczy¢ sie obcowac ze soba i z wyspg; mierza sie z przysztoscia,
konsekwencjami, ktore zawdzieczajq rozwojowi cywilizacji. Stopniowo
brakuje wody, jedzenia, Swiatla stonecznego, powietrza... Dla tych na scenie
jest juz za pézno, by wyciagnac wnioski z btedéw poprzednikéw i swoich, by
wstuchac sie w madros¢ natury. Po burzy tylko apokalipsa. Jarzyna zwraca
sie juz nie do Polakow, ale do ludzkosci, do kazdego z osobna czltowieka z
ekologicznym ostrzezeniem: niszczac to, co jest nam nieodzowne do zycia,
zabijamy siebie, innos¢, wolno$¢ w wymiarze zbiorowym i jednostkowym. A
wiec precz z antropocentryzmem, wiadza cztowieka nad swiatem to

przemoc!

Niestety przedstawienie nastrojone jest na ton tylez stuszny, co nieznosnie
pompatyczny. Rozegrane jest bez dystansu do konwencji, ktéra rezyser
wybral, co kiedys bylo silg jego teatru. Nie pomoze ani obecnos¢ na scenie
duetu Trynkulo i Stefano, ani nastrojowe piosenki Ariela, ani sztuczna

inteligencja, ktora wykorzystujac dane pozyskane od widzow i tworcow tu i



teraz, ma pono¢ wpltyw na przebieg spektaklu. Przedstawienie grzeszy tez
pretensjonalnoscia w demonstrowaniu, ze wszyscy sa tu rowni i
antyprzemocowi. Koncowki zenskie i meskie uzyte w kwestiach sa usilnie
nieprzyporzadkowywane do ptci postaci i aktorow, a Grzegorz Jarzyna
oglasza w mediach nie tylko kres antropocentryzmu, ale takze kres dominacji
rezysera w teatrze. Teraz gtos ma ,Zespot”, dowodem 2020: Burza. Materiat

prasowy o premierze tak wtasnie jest podpisany.

By¢ moze bariera ekranu komputera i zaktocenia internetu sprawily, ze nie
uwierzytam w tzy Prospera, rozpacz innych postaci, w site czerwonego
pioruna na twarzy Ferdynanda, ktory(a) upomina sie o prawa kobiet. Wizja
zabdjczych skutkéw antropocentryzmu dla swiata opowiedziana
zaawansowanag technika dodaje formie widowiska dziwnie anachronicznego
posmaku (juz nie retro, ale vintage), a jego przestanie czyni nieskutecznym.

Oby premiera na zywo zmienita te konkluzje.
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