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/ zagranica

Przeczekiwanie na dobry czas

Jan Karow

Gob Squad
Show Me A Good Time

koncept i rezyseria: Gob Squad, wideo: Noam Gorbat, Miles Chalcraft, dZwiek: Sebastian
Bark, Jeff McGrory, Catalina Fernandez, kostiumy: Emma Cattell, Swiatta i opracowanie
techniczne: Max Wegner, dramaturgia i produkcja: Christina Runge

premiera: 20 czerwca 2020 w HAU Hebbel am Ufer Berlin i La Jolla Playhouse

Kiedy wiosng trwat pierwszy lockdown, teatry w pierwszym odruchu siegnety
do swoich archiwéw. Repertuary przemienilty sie w szeregi odnosnikow do
portali YouTube, Vimeo, Facebook Watch itd. Niektérzy widzowie
przypominali sobie spektakle, na ktorych kiedys byli, co wytrwalsi i bardziej
zdeterminowani ogladali robocze zapisy przedstawien, ktérych nie znali. Jak
w wielu innych sprawach, poczatkowo nikt za bardzo nie wiedziat, jak
postepowac. Wymuszone przejscie w tryb on-line miato przynajmniej jeden
plus - dostep do zagranicznych teatrow stat sie o wiele tatwiejszy, a jakosc¢

prezentowanych przez nie audiowizualnych materiatéw nieco wyzsza niz



polskich. Imponujaco przedstawiata sie chociazby codziennie aktualizowana
oferta Schaubuhne, gdzie sporo waznych inscenizacji zostato
zarejestrowanych we wspotpracy z niemieckimi telewizjami - tym sposobem
mozna byto chociaz zerkna¢ na legendarna Oresteje w rezyserii Petera
Steina, Bachantki Klausa Michaela Griibera czy blizsze wspdtczesnosci

spektakle Thomasa Ostermeiera.

Wszystkie te nagrania pozbawione byly jednak kluczowej dla teatru
nazywosci. Potrzeba bylo nieco czasu, aby pojawily sie pierwsze propozycje
dostosowane do szczegolnych okolicznosci, w jakich sie znalezliSmy - kiedy
sceng staly sie mniejsze i wieksze ekrany, a czwarta Sciana nabrata grubosci
solidnego muru. Kiedy okazato sie, ze uzywanie (czesto ponad miare)
projekcji wideo wcale nie Swiadczy o tym, ze twdrcy teatralni nadazaja za
technicznymi nowinkami i sg przygotowani na prace w trybie zdalnym.
Zresztag pierwsze projekty przygotowane do sieci bylty w przewazajace mierze
rejestracjami, a ich ksztatt nie wykraczat poza wariacje na temat spotkania w
programie Zoom. Na takim nienowoczesno-archiwalnym tle jedna z
nowatorskich inicjatyw byto Show Me A Good Time grupy Gob Squad.
Cztonkowie brytyjsko-niemieckiego kolektywu, od lat sprawdzajacy
mozliwosci nowych mediow (Tecklenburg, 2013), przygotowali w berlinskim
Hebbel am Ufer dwunastogodzinne (sic!) wydarzenie online. Nie widziatem
wersji, ktora odbyla sie w czasie rzeczywistym w czerwcu i po ktorej
pozostato pare zdjec i kilkanascie entuzjastycznych zdan recenzentki The
Guardian (Wyver, 2020), okazalo sie jednak, ze wirtualna dziatalnosé teatrow
pozostaje z nami dtuzej, niz mozna byto sie spodziewac. Po niewielkim
okienku na przetomie lata i jesieni, w ktérym teatry nieSmiato zapraszaty na
prawdziwa widownie, uderzyta druga fala epidemii. Trzeba bylo ponownie
sie zdystansowaé i HAU zdecydowat sie na swego rodzaju wznowienie i

ponowne wypekienie taczy internetowych teatrem. Artysci z Gob Squad



zrezygnowali z liczacego pot doby dystansu i zaplanowali w nowej wersji na
trzy kolejne listopadowe dni trzygodzinne odcinki live stream performance,
jak go okreslili. Ostatecznie trwato to troche krécej niz zapowiadano - juz na

starcie nie obylo sie bowiem bez problemoéw technicznych.

Show Me A Good Time miato forme transmisji na zywo na Vimeo. Widzowie,
ktdrzy punktualnie wpisali uzyskane z biletami kody dostepu, musieli uzbroié
sie w cierpliwos¢ - kompulsywne odSwiezanie strony www nie przynosito
efektu. Przez trzydziesci osiem minut trwaly prace nad uruchomieniem
przekazu, a na platformach spotecznosciowych pojawiaty sie kolejne
komunikaty o trudnosciach. Kiedy problemy rozwiazano, posrodku obrazu w
duzym zblizeniu zobaczyliSmy Seana Pattena (brzegi kadru wypetniata
schematyczna mapa Swiata w stylistyce a la Matrix). Byl na scenie sam, a w
tle wida¢ byto pusta widownie teatru HAU, gdzie fotele, ktérych akurat nie
wymontowano, ukryto w biato-czarnych pokrowcach, i gdzie rozwieszono

duzy transparent z tytutowym sloganem.

To osamotnienie performera bylo jedna z tych rzeczy, ktéora w Show Me...
szczegodlnie zwracata uwage. Kolektyw rozbit sie na pojedynczych twércow.
W kolejnych odcinkach miejsce Seana w teatrze przejeli inni artysci -
Tatiana Saphir i Bastian Trost. Korzystali z tego, co mieli pod reka i co
wydobyli wczesniej z magazynéw - z kostiumoéw: od naiwnych, pluszowych
przebran zwierzecych po eleganckie stylizacje. Nie wytwarzali w ten sposdb
zadnej iluzji rzeczywistosci czy fikcyjnych postaci, ale podkreslali swoja
osobnos¢ w opustoszatym teatrze, jeszcze bardziej oddalonym od
codziennosci niz zwykle. Byli szczegbélnego rodzaju wodzirejami. Samotnosé
wywotywata w nich chwilami nastréj melancholijny, ale ewidentnie starali sie
wygenerowaé pozytywny przekaz. Zwracali sie bezposrednio do nas,

podkreslajac czesto poczucie, Ze w pewnym sensie sg nie na miejscu - teatry



(w znaczeniu instytucji) zamknieto i r6zne spektakle (rozumiane jako
zjawiska spoteczne) tocza sie gdzie indziej. Wiasciwie Seana, Tatiane i
Bastiana - takze dlatego, ze w przeciwienstwie do zawodowych wodzirejow
nie mieli w zanadrzu zadnych popisowych numeréw czy widowiskowych
zdolnosci, a ich tafnce miaty wiecej z wygtupow niz uktadow
choreograficznych - lepiej bytoby chyba okresli¢ jako organizatorow czasu.
Bo chociaz byta w dziataniach cztonkow Gob Squad duza doza
spontanicznosci (poza budynkiem teatru nawet peinej improwizacji), to
zostata ona wkomponowana w precyzyjnie zakreslone ramy czasowe - w
Show Me... podstawowaq miara byt kwadrans. Jak méwili sami artysci: ,All we
have left is now” i ze wspomnianym ,teraz” postanowili sie zmierzy¢, co
podkreslano wyswietlana u dotu ekranu aktualna godzina z doktadnoscia co
do sekundy. Wykonawcy zapowiadali, co sie jeszcze wydarzy, przypominali,
co juz byto, ale przede wszystkim starali sie by¢ intensywnie w danym
momencie. Mieli Swiadomos¢ ograniczonej interakcji - w teatrze widzow
zastepowato im oko zautomatyzowanej kamery, ktéra samodzielnie Sledzita
ich ruchy, podczas gdy z pozostalymi wykonawcami taczyli sie za pomoca
wideoczatu. Bo poza samotnym performerem na teatralnej scenie, w kazdym
odcinku przedstawienia uczestniczyto jeszcze troje wyposazonych w kamery

wykonawcow.

Simon Will przemierzat Berlin, niemal caty czas idac do tytu (,I am going
backwards into the future”), i w ten sposéb udato mu sie miedzy innymi
odwiedzi¢ opustoszate lotnisko i przejechac, zdezynfekowawszy fragment
peronu i automat biletowy, kilka stacji kolejka miejska. W swojej podrozy
kilkakrotnie zagajat napotkanych przechodniéw i nieprzewidywalnosé tych
spotkan ozywiata atmosfere. Trafila mu sie grupa nastolatkow influencerdw,
robigca na jednym z placéw zdjecia tancerka, ktora z pokerowym wyrazem

twarzy obserwowata niby-amatorskie przedsiewziecie, przesiadujaca na



lawce para, ktéra spytana o doswiadczenia teatralne, nabrata wody w usta, i
mtody filmowiec imigrant, popijajacy wieczorem piwo z przyjaciéimi. Sarah
Thom réwniez krazyta po stolicy Niemiec, tyle ze w furgonetce i z
przywieziong z Wysp Brytyjskich urna z prochami zmartej mamy. Starata sie
znaleZ¢ charakterystyczne i jednoczesnie mato znane miejsca, ktérych widok
(takze poprzez ,niepoprawne” kadrowanie) oddawalby rozne aspekty
nietypowej codziennosci. Tatiana, nim pojawita sie drugiego dnia na scenie,
najpierw spedzita wieczér z przybyta z Buenos Aires mama, ktora
przebranzowila sie na fryzjerke. Z mama siedziala rowniez Laura Tonke -
urzadzity sobie stodko-gorzka impreze z okazji niezdobycia przez Laury
nagrody aktorskiej. Byto wino, byty papierowe czapeczki, byla tez drzemka.
W ostatnim odcinku pojawita sie Sharon Smith. Jako jedyna byta daleko poza
Berlinem, w odosobnionym domu, z dwdjka peinych energii dzieci, z ktorymi
gotowata w kuchni, i z osobnym poczuciem czarnego humoru. Po sporej
ilosci wina, na lekkim rauszu, zaklinata rzeczywistos¢ w chaotycznym tancu

dookota ogniska.

Toczace sie rdwnolegte watki - samotnego artysty zamknietego w teatrze
badz w domu oraz dryfujacych przez puste ulice performerow-turystow -
zbiegaly sie w Scisle wyznaczonych momentach. Jesli akurat trwato jakies
dziatanie, zwiedzanie jakiejs lokacji czy dialog, bezceremonialnie je urywano.
Szczegdlnie wyrdzniano poczatek kolejnej petnej godziny - na ekranie
pojawial sie numer telefonu, pod ktéry mozna byto zadzwonic, porozmawiac
chwile z jednym z performerdw, ale przede wszystkim zatytutowac
zakonczona przed chwila godzine. Nalezy oddac, ze osoby mowiace o ,$nie
nocy pandemicznej”, ,godzinie dotyku” czy ,godzinie cierpliwosci” trafnie
dotykaty tych kwestii, ktdére przez ostatnie tygodnie przestaly by¢ czyms
przezroczystym i btahym, jednoczesnie dobrze wyczuwajac budowany przez

Gob Sgaud nastréj, w ktérym wazniejsze jest zauwazenie absurdalnosci dnia



codziennego anizeli utyskiwanie na ograniczenia. Podobna moc miaty
propozycje artystow-organizatorow czasu, by wspdlnie skupi¢ sie na oddechu
albo wczuc¢ w bicie serca przez szescdziesiat sekund czy, powracajace jak
refren w potowie godziny, dwie minuty Smiechu. Niby absurdalny pomyst, by
w jakiejs przedziwnej, teoretycznej wspdlnocie sprobowac sie rozluznic i
Smiac sie z... czterema osobami na ekranie i innymi widzami, a jednak byto w
tym cos rozluZzniajacego. Uzmystawiato tez, jak duzo to czasu i jak wiele
wymaga wysitku, by w tym wytrwac do konca. Ale jesli mozna éwiczy¢ czy
gotowac z internetowym filmikiem, to czemu nie sprobowac po amatorsku

performowac?

Oczywiscie skutecznosci wszystkich tych sposobdw na wywotanie wrazenia,
ze robiliSmy cos razem, nie da sie zweryfikowa¢. W koficu nawet tak
podstawowa sprawa, jak zajmujace Gob Squad ,teraz”, byto czyms innym
zarowno dla kazdego z cztonkow kolektywu, jak i widzéw - w najbardziej
nawet profesjonalng transmisje wpisane jest pewne przesuniecie, zwane
czasem lagiem. Jak stwierdzita Tatiana: ,My now and your now is different”.
Jak nowa normalnosé, tak nowa wspolnota wydaje sie wyzwaniem. Brytyjsko-
niemiecka grupa podjela je z pelnym zaangazowaniem i udato im sie uzyskac
wiecej, niz - po tygodniach obserwowania teatru w Internecie - sie
spodziewatem. Podskdrnie czutem, jak wiele przygotowan i wysitku
kosztowato ich to, bym przynajmniej chwilami odnosit wrazenie, ze chociaz
widzialem pusty teatr HAU, to na swoj sposob tam bytem. Ta ciezka praca
nad zastanymi okolicznosciami, wolna od narzekan czy nieudolnych prob ich
zmiany, zdata mi sie wartoscia rzadko spotykanga. Znalezienie rzeczywiscie
dobrego czasu jeszcze nie mogto sie udaé, ale takie poszukiwanie nazywosci
pomaga odnalezé w sobie kolejne poklady wytrwatosci przed powrotem ze

skierowanej na ekran kanapy, t6zka, krzesta, podtogi na teatralny fotel.
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