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| teatr w ksigzkach

Faust?

Maryla Zielinska

Jerzy Jarocki. Gtosy, wspomnienia, wywiady, redakcja Beata Guczalska, Akademia Sztuk
Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego, Krakéw 2020

Ksiazka jest poklosiem konferencji Jerzy Jarocki, artysta i pedagog
zorganizowanej w grudniu 2016 roku, w cztery lata po sSmierci rezysera. Jej
gospodarzem byta krakowska Akademia Sztuk Teatralnych, spadkobierczyni
uczelni, ktorej Jarocki aktor byt absolwentem i gdzie przez blisko
czterdziesci lat pracowat jako pedagog z adeptami tego zawodu. Temat
postawiony pod tym adresem w oczywisty sposéb rodzit pytanie: co po nim

zostato? Czy obchodzi li tylko teatrologow?

Tom zawiera teksty, ktére przedstawili badacze na konferencji, zapisy dwoch
dyskusji przeprowadzonych w gronie wspotpracownikéw i ucznidéw Jerzego
Jarockiego, ale takze - a moze przede wszystkim - oddaje gtos samemu
bohaterowi, w dwdch niepublikowanych wczesniej obszernych rozmowach.

Redaktorka ksigzki, Beata Guczalska, udostepnita tamy rowniez studentkom



krakowskiej teatrologii, ktore prowadzity od 2015 roku Projekt Jarocki - blog
i opublikowata czes¢ przygotowanych przez nie rozméw (na konferencji
zaprezentowaly swe zamierzenia i pierwsze rezultaty). Te krzyzujace sie
perspektywy stworzyly ,,dramatyczny” portret artysty w swym laboratorium,
maksymalisty wobec siebie i innych, w nieustajacym niedosycie co do
efektéw pracy, walczacego z niemitosiernym czasem, ktéry odbiera mu
niespozyte (wydawac by sie mogto) moce, zostawia z pytaniami,

watpliwosciami.

Blisko czterystustronicowy tom Jerzy Jarocki. Gtosy, wspomnienia, wywiady
nabrat tez nieprzewidzianych zapewne przez pomystodawcéw konferencji i
wydawnictwa znaczen - wpisuje sie w goraca obecnie dyskusje o
przemocowej funkcji rezysera w teatrze, wzywajaca do rewizji historii.
Utarto sie méwic o Jerzym Jarockim ,rezyser-zyletka”, a nawet ,hitlerek”; nie
lubit tych etykietek, ale tez niewiele robil, by je zmieniaé, nie marnowat na to
energii. Liczyta sie skutecznosé metod. Czytamy gtosy tych, ktorzy cenili
sobie z nim wspotprace (aktorzy: Lidia Duda, Anna Dymna, Jan Frycz,
Monika Jakowczuk, Wojciech Leonowicz, Jerzy Radziwitowicz, Dorota Segda,
Ewelina Starejki, Jerzy Trela; stali wspotpracownicy: Jerzy Juk Kowarski,
Stanistaw Radwan; asystenci: Beata Guczalska, Pia Partum, Pawet Passini,
Wojciech Szulczynski, Anna Turowiec), negatywne opinie sa zazwyczaj z
drugiej reki, wiec stabsze w dyskursie. Ale Jarocki sam najlepiej broni swych
metod pracy. Nie mam oczywiscie w pamieci wszystkich jego wywiadéw,
wydaje mi sie jednak, ze dwa nieautoryzowane a opublikowane w tym tomie
sg waznym dokumentem takze w tej kwestii. W odpowiedziach udzielonych
Annie R. Burzynskiej i Beacie Guczalskiej najbardziej poruszyty mnie dwa
watki (pojawiaja sie tez w innych tekstach): zdanie sie na aktora i tego

konsekwencje oraz niepozbawione zazdrosci mierzenie sie z mtodoscia.



Owszem, na poczatku jest tekst, potem pomysty scenografa, kompozytora,
inscenizatora, ale kluczowa pozostaje praca z aktorem. Bez niego nie ma dla
Jarockiego teatru. Ta decyzja rezyser otwierat pole walki, wiedzial, ze moze
by¢ skuteczna. Ze studiow rezyserii w GITIS-ie, ktore byly takze
doswiadczeniem grania przeréznych rol w przeréznym repertuarze u
przeroznych rezyserow; z konfrontacji z warsztatem przedwojennych
aktoréw i stabszych zespotéw w pierwszych latach kariery wyniost
doswiadczenie, ze gotowych rozwigzan nie podpowiedza Stanistawski,
Meyerhold ani inne metody. By uzyska¢ zamierzone rezultaty, trzeba
techniki dopasowac do swoich predyspozycji charakterologicznych. W jego
przypadku skutecznos¢ zapewniata mordercza precyzja, zelazna dyscyplina,
przyktad z samego siebie. Zte emocje byty kosztem wpisanym w ,,metode”.
Nagroda dla aktora bywato poczucie sukcesu, odkrycie w sobie nieznanych
mozliwosci, bardziej Swiadomi warsztatu mogli odczytac¢ to jako zdobyta w

trudzie wolnosc.

Jakze daleko temu poczuciu do wolnosci, ktora daja dzis rezyserzy pracujacy
na prywatnosci aktora. Wydaje sie, ze to odlegte epoki. Ale czy ta druga
wynika z pierwszej? Jarocki byt bardzo ciekaw nowego teatru, nie odrzucat
go i nie nasladowat. Zdaje sie, ze jego twércom troche zazdroscit. Anna R.
Burzynska zostata poproszona przez redakcje ,Notatnika Teatralnego” o
przeprowadzenie z Jarockim rozmowy do numeru o mtodych wéwczas
rezyserach: Janie Klacie, Mai Kleczewskiej, Michale Zadarze. Spotkanie
przerodzito sie w serie, ktorej kilkuletnia historie autorka relacjonuje dla
Projektu Jarocki - blog. Z kolei Beata Guczalska, ktora redakcja ,, Pamietnika
Teatralnego” poprosita 0 wywiad do numeru o Tadeuszu Lomnickim, zostata
z bogatym materiatem o... Gustawie Holoubku (wywiad znalazt sie w
omawianym tomie). Widzimy rezysera u poczatkdéw jego drogi i na ostatnim

etapie. Zadziwia, jak wcigz zywe jest dla niego zagadnienie pracy z aktorem;



nic w nim z rutyny, cho¢ swiadomos¢ wyrobionych przez lata srodkow

ogromna.

Rezyser pracowat nad wywiadami, szlifowat, dopisywat, wycinat, doklejat,
precyzowat... i ciggle byt niezadowolony. Podobnie jak w przypadku
przedstawien tu tez nie stosowat taryfy ulgowej. Wypowiedzi na tematy dla
siebie wazne czy o osobach, ktdre cenit, miaty mie¢ szlif ostatecznego
spetienia, stowo pisane miato nie ktamaé¢ mysli. Traktowat to jako
Swiadectwo, ktore po sobie zostawi, ktore odda ,prawde”. To paradoksalne
dazenie, zwazywszy ze byt artysta, ktory pracujac, podwazat obiegowe
opinie, zawieszat tak zwane obiektywne sady. Zmierzat wiec do czegos, w co
jednoczesnie wierzyt i nie wierzyl; rezultatem byto zaniechanie. Tak byto z
serig rozmow Goscie Starego Teatru, ktorych byt pomystodawca i
gospodarzem. Drukowane na biezaco w miesieczniku , Teatr”, miatly sie
ukazac jako ksigzka. Perspektywa ta cieszyta Jarockiego, materiat byt
autoryzowany, a jednak w pewnym momencie stracit do niego
zainteresowanie, a moze raczej zaufanie. Podobne doswiadczenia miata

pewnie niejedna redakcja i niejeden dziennikarz.

Swoich czterech wieszczéw (Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Witolda
Gombrowicza, Tadeusza Rézewicza, Stawomira Mrozka) chcial pozegnac
przedstawieniami, ktore domknetyby nie tylko jego dtugodystansowe
potyczki z ich twdrczoscia, ale i ogblniej - wyrazilty doswiadczenie polskiego
inteligenta w ostatnim stuleciu. Ze to gtéwny bohater jego teatru i zarazem
widz, ksigzka pokazuje w wielu tekstach. Ale cyzelowane wypowiedzi i
spektakle nabieraly tonu wyktadu, temperature mysli studzita forma. Widz,
by poczué pasje wywodu, musiat zaakceptowac jego ksztatt. Ten teatr nie

staral przypodobac sie publicznos$ci, nie uwodzit.

Kto to jest Jerzy Jarocki? Takie pytanie (chodzito o najprostsze skojarzenia)



zadaty redaktorki bloga. Bylta to reakcja na sezon dyrekcji Jana Klaty w
Starym Teatrze poswiecony Konradowi Swinarskiemu. Jako studentki
pierwszego roku wiedzy o teatrze niewiele sie z niego dowiedziaty o
rezyserze - jak byt mityczny, takim pozostat. Skoro tak samo ma by¢ z
Jarockim (jednej z nich to nazwisko nic nie mowito), to moze lepiej
dowiedzie¢ sie czegos$ na wlasna reke od ludzi, ktérzy mieli z nim kontakt.
Pierwsza zagadnietg osoba byl Krzysztof Garbaczewski, przez przypadek, po
prostu spotkaty go na festiwalu Boska Komedia. Pokazaty mu zdjecie

wydrukowane z internetu i zapytaty, kogo na nim rozpoznaje.

Zaskoczony i szczerze zdziwiony rezyser po dlugim namysle odpowiedziat:

Jest to Jerzy Jarocki... siegajacy po winogrona. Jerzy Jarocki w
jakims sensie wptynat na polski teatr, wywodzac sie po prostu z
polskiego myslenia o teatrze. Sledzac to, co sie dzialo przez ostatnie
parenascie lat, na pewno trudno bylo nie zauwazy¢ postaci mistrza,
jakim on byt. C6z - ja na pewno u Jarockiego podziwiam umiar i
jego precyzje w mysleniu o teatrze i moze tego mu troche

zazdroszcze... (s. 228).

Powraca wiec motyw zazdrosci... niestety nie wiemy, czego Garbaczewski
zazdrosci Jarockiemu (czy umiaru?). Podobnie, co sadzi pomystodawca
rezyserskich sezonéw w Starym i niegdysiejszy asystent Jarockiego -

dyrektor Klata nie autoryzowat rozmowy dla Projektu.

Ksiazka ma walor Zrédtowy dla przysztych badaczy teatru nie tylko z racji
zamieszczonych rozméw, ale tez Swiadectw tego rodzaju, jak niemal
reportazowo napisana opowies¢ Jozefa Opalskiego o pracy nad scenariuszem

Snu o Bezgrzesznej. Wystapienia konferencyjne maja rozmaity charakter: od



syntez, poprzez sledzenie motywéw, analize wyodrebnionych aspektow
teatru Jarockiego (scenografia, muzyka, kosmos...), po przyczynki - jak jego
zwigzki z Teatrem Wybrzeze. Inspirujacy jest tekst Anny R. Burzynskiej o
niezrealizowanych pomystach, autorka w dowcipny sposob kategoryzuje
przyczyny zaniechan i jednoczesnie wpisuje je w rekonstruowany
sSwiatopoglad rezysera. Widmowa liste (i jednoczesnie tekst o watku
gdanskim) uzupetitabym o Bolestawa Smiatego. Stanistaw Wyspianski to byt
plan z 1994 roku, niedlugo po Snie srebrnym Salomei, odpowiedZ na
zaproszenie z Wybrzeza. Czy to byt dalszy ciag szukania klucza do tego, co
dzieje sie w Europie (nacjonalistyczne wasnie) i w Polsce (rozpad
dziedzictwa Solidarnosci, relacje wtadzy i religii z narodem)? Do tych
tematéw Jarocki wrocit w Sprawie, ostatniej swojej premierze. To tez chyba
przyczynek do rozwazan Beaty Guczalskiej zatytutowanych Polityk czy
historiozof?. Jarocki, zachecony do autoanalizy przez Anne R. Burzynska,
dochodzi do wniosku, ze ,w czasie, kiedy we mnie tez panowat zamet, takze

na poziomie etycznym, jakas potrzeba wartosci”, siegat po Gombrowicza.

W Gombrowiczu jest cos, co jest dla mnie fundamentalne: jego
wrazliwos¢, wyczulenie na bdl i cierpienie innych i samego siebie.
[...] gotow byltby uwierzyé w Boga, gdyby to byto potrzebne, ale tej
wrazliwosci nigdy by sie nie wypart, nie porzucit. Byé moze po tym,
co sie stato w XX wieku, ten imperatyw etyczny jest jedyna

wartoscia nie do odrzucenia (s. 305).

Tta tego imperatywu Jarocki szukat nie tylko w historii, ale i w dziedzictwie
romantyzmu, ktore obcigza wspodtczesnego inteligenta, zwtaszcza artyste,

czyni z niego szyderce.



Jak réznie mozna sie dobiera¢ do wyobrazni artysty, pokazuja takze teksty
Katarzyny Fazan (przenikliwe tropienie klisz, sladéw w obrazach tego teatru
utrwalonych na fotografiach) i Pii Partum (ustrukturyzowana poetycka
impresja Wtadca Kwadratow, zbudowana na doswiadczeniu asystentur przy
Kosmosie i Tangu). Po lekturze tej wielogatunkowej ksigzki trudno o
etykietki, pozostaje sie z poczuciem obcowania z kim$ nienasyconym,
zatrzymanym w biegu, wciaz dazacym do jakiegos dopekienia i przez to

nietatwym do uchwycenia.
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