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An ongoing song Szymona Adamczaka, przedstawienie z DAS Theater w
Amsterdamie, pokazywane na poczatku pazdziernika w kilku polskich
miastach, nie zmieniato w wyniku podrézy wytacznie realiéw przestrzennych,
ale takze kontekstualne ramy, w jakich miato by¢ ogladane. Spektakl o
doswiadczeniu HIV nie wydarzat sie bowiem jedynie w niewielkich salach
teatralnych Bydgoszczy, Poznania czy Krakowa, ale wchodzit w zywa relacje
z kwestia spotecznej (nie)widzialnosci osob zarazonych i wypetniat luke -

mam wrazenie, ze na tyle duza, aby zawstydzaé jej niedostrzezeniem - po



nigdy niezrealizowanych (a nawet niepomyslanych) projektach, dotykajacych
tego zespotu chorobowego. Rownoczesnie konfrontowat sie takze ze
stygmatyzujacymi metaforami na temat AIDS, opisywanymi w stynnym eseju
Susan Sontag, ktdre wcigz w Polsce funkcjonuja (i maja sie catkiem dobrze'),
stanowigc efektywne narzedzia wykluczania, a zarazem solidne podstawy
homofobicznego jezyka. Na tym tle An ongoing song, jako performatywna
proba wypracowania poczucia widzialnosci, uderza przede wszystkim
dojrzatoscig. Wrazenie to jest tym bardziej dojmujace, gdy uswiadomié sobie,
ze spektakl Adamczaka jest wynikiem osobistego doswiadczenia rezysera,
ktory zostat zdiagnozowany niedltugo po rozpoczeciu studiow w szkole
teatralnej w Amsterdamie w 2017 roku, i koniecznosci przygotowania pracy
dyplomowej wienczacej te studia. Temat pojawit sie zatem niejako

przypadkiem, rownoczesnie warunkujac dalszy rozwdj artystyczny tworcy.

Skoro w dominujacym dyskursie zakazone ciato, nosnik ,pietna”, zostaje
niejako odciete od zwigzkow z otoczeniem, to przed osoba seropozytywna -
tu: Adamczakiem - zostaje postawione niewyobrazalnie trudne zadanie: na
nowo nauczy¢ swoje ciato bycia w przestrzeni. I nie mozna tu mie¢ na mysli
wylacznie przestrzeni publicznej. U Adamczaka konieczno$¢ ponownego
zakorzenienia nabiera charakteru materialnego. Sugestia, aby szczegdlna
uwage zwrdcié na zwiazki performeréw (Adamczakowi towarzyszy Billy
Mullaney) ze scenografig, w ktorej funkcjonuja, pojawia sie zreszta juz na
wstepie. Drzwi do sali wypekia pdtprzezroczysta btona z rozcieciem na
srodku, przez ktére przeciskaja sie widzki i widzowie, skazani na kontakt
skory z lateksem. Material ten, jak sie okaze, staje sie elementem
porzadkujacym przestrzen performansu. Dwie ptachty zwisaja z sufitu,
kolejna z boku sceny, a jeszcze inne fragmenty powlekaja poduszki, na
ktdérych siedzi czes¢ widzow. Gtadka, przyjemna w dotyku faktura tworzywa

zostaje skonfrontowana z szorstka powierzchnia dwoch podniszczonych



desek, przetamujacych sterylnos¢ tonacego w bieli obszar dziatan aktorow.

W tej wlasnie triadzie - skory, lateksu i drewna - uchwycona zostaje
dramaturgia spotkania ciata i przedmiotu, odpowiadajgca zaréwno
doswiadczeniu konfrontacji organizmu z choroba, jak i przywracajaca
kulturowo poszarpana tgcznos¢ z materialng rzeczywistoscia. Ciato na nowo
nawigzuje kontakt z przestrzenia w szeregu ambiwalentnych
mikrostycznosci, ktorych sledzenie staje sie jednym z podstawowych doznan
towarzyszacych ogladajacym. Strategia ta ujawnia sie juz na samym
poczatku spektaklu. Adamczak stoi pod Sciang z oczami zawigzanymi
lateksowa chusta i jedna z desek pionowo wsparta na torsie. Nagle podtuzny
kawatek drewna przewraca sie z trzaskiem, stajgc sie r6wnowaznia, na
ktorej aktor zacznie stawia¢ chwiejne kroki. Po chwili Mullaney przytacza do
lezacej deski kolejna, a nastepnie przektada do przodu te, po ktorej
Adamczak juz przeszedt, i tak kilkakrotnie. Pozornie przyjemniejszy niz stare
drewno, lateks jest tu przeszkoda, zastaniajac Adamczakowi kierunek, w
ktérym podaza. Z kolei zuzyte deski wyznaczaja trase, utatwiajaca

poruszanie sie po omacku, cho¢ nie sg zapewne przyjemne w dotyku.

To wtasnie na styku réznych fizycznosci powstaja znaczenia w An ongoing
song. Proces wytwarzania napiec¢ na granicy ciata i rzeczy, swoistosci i
obcosci materii, jej plastycznosci i surowosci, a wreszcie wywotywanych
przez nia doznan intymnosci i bélu, w miare uptywu czasu coraz wyrazniej
otwiera pole dla wyprowadzenia prywatnej, ale bynajmniej nie hermetycznej,
narracji o HIV. Zawarta w jezyku obco$¢ wirusa (z taciny - jadu, trucizny
atakujacej organizm, rzecz jasna, z zewnatrz), znajdujaca odbicie takze w
dyskursywnej izolacji zakazonych, zostaje zastagpiona kategoria splatania.
Drewno w rekach Mullaneya uderza w ciato Adamczaka, po czym zmystowo

je piesci. Lateks otula skére, aby chwile pdzniej odcia¢ doptyw powietrza do



ptuc. Rzekomo wyrazne linie podziatléw zacierajq sie. Nieustanna gra
fakturami to niekonczacy sie cykl oswajania wtasnego, odmienionego ciata w
relacji z przestrzenia, a zarazem uczenie sie owej odmiennosci, niechcianej

hybrydycznosci, swoistego ,ja + 1”.

Performerzy od czasu do czasu rozmawiajg, a komunikaty, jakie do siebie
kieruja, dalekie sa od psychologizujacych, emocjonalnych szantazy,
wyrazajacych sprzeciw wobec niesprawiedliwego losu, ktérych moglibySmy
sie spodziewac. Blizej im raczej do jezykowych gier, intuicyjnych interakcii,
ktorych wspolnym mianownikiem jest poznanie drugiej osoby. Stad w An
ongoing song szybko przeskakujemy od speeddatingowej zabawy (,,Co
wybierasz - Donald Trump wybrany na druga kadencje czy nie masz HIV?”)
do wzajemnej prosby o recytowanie poezji. Powraca temat oswajania czegos
obcego, proby zbudowania wolicjonalnej wiezi na fundamencie juz

zaistniatej, nieuniknionej bliskosci.

Odbiciem tej wewnetrznie sprzecznej sytuacji jest takze , (Nigdy niewystany)
list do kogokolwiek...” (by¢ moze bytego kochanka -,sprawcy” lub wirusa
-,najezdzcy”, a moze przypadkowego czytelnika z wyrobiona opinia na temat
choroby), ktéry odnajdujemy na przygotowanych na widowni miejscach. Jego
tresc opiera sie na dwoch antynomiach. Koniecznos¢ akceptacji swojego
stanu chorobowego Sciera sie z checia wybaczenia z jednej strony oraz z
mozliwo$cia obwinienia - z drugiej. W nagtéwku wiadomosci widzimy
skreslony zwrot ,Drogi”, a gest ten powtorzony zostaje na samym koncu,
gdzie usuniete zostaja stowa: ,Ostatecznie Cie rozgrzeszam”. Adamczak
stara sie przeja¢ kontrole nad zdeterminowana przez fakt zakazenia nowa
tozsamoscia - przepracowac¢ podmiotowos¢ i odzyskac¢ decyzyjnos¢. Musze z
toba zy¢, ale to ja nazwe nasza relacje - zdaje sie mysle¢ autor - ,Nie jestem

ocalencem, ty nie jestes najezdZca. Nie jestem ofiara, ty nie jestes sprawca.



To, czym jestesmy, ptynie we krwi”.

An onoging song to wreszcie zwigzek, jaki wytwarza sie miedzy Szymonem
Adamczakiem a Billym Mullaneyem. Nietrudno zamkna¢ relacje
performeréw w ramach upraszczajacych maksym o przyjazni, wsparciu i
pieknym zyciu pomimo choroby. O scenicznej wspoétobecnosci Adamczaka i
Mullaneya trudno jednak mowic¢, majac na uwadze wylacznie perspektywe
spoteczna czy symboliczna. O wiele istotniejsze wydaje mi sie zwrdcenie
uwagi na ich kontakt fizyczny. Nie bez przyczyny sednem wykonywanych
przez aktorow dziatan sa uktady akrobatyczne, w ktérych utrzymanie
rownowagi zalezy od wspétpracy. Forma dramaturgiczna opiera sie tu zatem
na ciggach zetknie¢, podparc i przytrzyman. Stopa - udo, udo - reka, reka -
gtowa. Gdy przyjrzec sie zmianom zachodzacym we wzajemnych wptywach
ciat obu performeréw, okazuje sie, ze nastepuje ewolucja od hybrydycznych
konfiguracji przylegania (bliskich sobie, ale odrebnych podmiotéw),
laczacych w sobie czutos¢, pomoc i walke (uderzenie, podduszanie, gtadzenie
po wilosach), az po Scista wspotzaleznosé organizmdéw, momentami
przybierajaca charakter troski o wzajemne bezpieczenstwo. W technicznej i
niepozornej czynnosci odliczania (,,one, two, three”) przed wciggnieciem
Adamczaka na barki Mullaneya w celu wykonania kolejnej figury tkwi istota
wytwarzanych w spektaklu powiazan miedzy chorym a jego otoczeniem.
Pojawia sie porozumienie, oparte na wspétodpowiedzialnosci za to, co
nastgpi. Co wiecej, nie ma tu rozdzialu na to, co artystyczne i techniczne, ani
na to, co realne i symboliczne. Postepujace odzyskiwanie tgcznosci ciata z
przestrzenia - odbywajace sie zar6wno na poziomie materialnego kontaktu,
jak i jezyka oraz relacji z partnerem scenicznym - znajduje finat w scenie
potaczenia kostiumow Adamczaka i Mullaneya. Dzieki kilku sprytnie
przyszytym klamerkom aktorzy moga poruszac sie tak, aby fragment

materiatu jednego ubrania stawat sie czescia drugiego - i odwrotnie. Piszac



,final”, nie mam jednak na mysli wyczekiwanego punktu dojscia, esencji
przekazu teatralnego czy jego motta, a po prostu ptynny koniec
przemyslanego w szczegoétach spektaklu, w ktdrym ostatnia scena nie stara
sie kumulowac sztucznego napiecia, aby zagwarantowa¢ widzkom i widzom
satysfakcjonujaca katharsis. Wyrazisty znak splecenia tkanin jest raczej
naturalng konsekwencja tropoéw, do ktorych publicznos¢ byta odsytana juz
wczesniej. Tym samym Adamczak nie stawia twardej bariery miedzy praca
artystyczna a codzienng praktyka zycia z HIV. Tuz po brawach zaprasza
publicznos¢ do rozmowy o tym, co zobaczyta. Czy spektakl juz sie skonczyt,

czy wcigz jeszcze trwa? An ongoing performance.
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