didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 161
Data wydania: luty 2021
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/jeszcze-slabsze-obrazy-polskiej-transformacii

/ LABORATORIUM NOWEGO TEATRU

Jeszcze stabsze obrazy polskiej transformacji

Zuzanna Berendt

Teatr Nowy Proxima w Krakowie
VHS - Visual Homemade Stories

rezyseria i dramaturgia: Klaudia Hartung-Wojciak, muzyka: Piotr Peszat, przygotowanie
wokalne: Malgorzata Biela, rezyseria Swiatta: Jedrzej Jecikowski, Swiatto: Wojciech Kiwacz,
dzwiek: Grzegorz Janeczek

premiera: 29 listopada 2020

Domowe nagrania wideo z przetomu lat osiemdziesiatych i
dziewiecdziesiagtych oraz pierwszej potransformacyjnej dekady sa
specyficznym rodzajem tekstow kultury wizualnej. Najczesciej to filmy
przydtugie jak na skromna zawartos¢ ,akcji”, zapisane na nich wydarzenia,
takie jak rodzinne spotkania swiateczne i wakacje, same wytwarzaja
typowos¢ obrazowania, a za wszystkie srodki stylistyczne stuza w nich
przyblizenia i oddalenia kamery. Sa wykonane niezrecznie, mato atrakcyjne,

W gruncie rzeczy wszyscy wiemy, co na nich jest, wiec nie ma wielkie;



potrzeby ich ogladania. Na ich niekorzys¢ dziata anachronicznosc
analogowych nosnikow, ktdre juz na poczatku wieku XXI wypierane byly
przez ptyty DVD, a poZniej jeszcze nowsze formy zapisu, ktére co prawda w
niektorych przypadkach pozwolily na ocalenie tego, co zostato
zarejestrowane na tasmie, ale w innych doprowadzity do usuniecia kaset
VHS z domowych archiwow. W srodowisku domowym ,,nie ma po co” i ,nie
ma jak” ich oglada¢. W VHS - Visual Homemade Stories, spektaklu
wyrezyserowanym przez Klaudie Hartung-Wojciak i wspottworzonym przez
Natasze Aleksandrowitch, Sebastiana Grygo, Matgorzate Biele, Weronike
F.ukaszewska i Marcina Wojciechowskiego (cztonkéw kolektywu Nostalgic
Boys), domowe nagrania wydobywa sie z prywatnych archiwéw i otwiera
pole do ogladania ich i namystu nad nimi jako wizualnymi dokumentami i

Sladami czasow.

Spektakl podzielony zostat na trzy akty, dla ktérych materiat wizualny i
dramaturgiczny stanowig wydobyte z rodzinnych zbiorow przez rezyserke i
performeréw nagrania wideo pochodzace z dekady 1991-2001. Zanim
zostanie nam przedstawiony swobodny montaz scen i epizoddw,
dowiadujemy sie, jakie role beda odgrywac aktorki i jakiego rodzaju
materiatow dostarczyty. Malgorzata Biela ttumaczy, ze dysponowata
wylacznie nagraniami audio oraz rejestracja mszy komunijnej (jej wartosc
osobista obniza niestety obecnos¢ na tasmie wizerunkéw wielu innych
dzieci). Weronika L.ukaszewska wyjasnia, dlaczego na niektérych
przyniesionych przez nia nagraniach stycha¢ dialogi w jezykach innych niz
polski, a Natasza Aleksandrowitch z zalem stwierdza, ze jej rodzina
mieszkata w bloku i nie miata kamery, wiec ona sama bedzie w spektaklu
grata trzecioplanowych bohaterow filméw z kolekcji jej kolegdéw. Juz na tym
etapie spektaklu zarysowuja sie subtelne spoteczne dystynkcje zwigzane z

medium, ktére stalo sie przedmiotem namystu zespotu artystycznego. W



pozniejszych scenach odbieranie mu przezroczystosci posuwa sie coraz dalej.
W procesie tym twércy wykorzystali narzedzia performatywne takie jak
choreografia i reenactment, ale takze montaz - zabieg taczacy teatr ze

sztuka filmowa.

Dostarczony przez performerdow materiat wideo zostat rozbity na elementy, z
ktorych utkano strukture ich dziatan. Ruchy kamery, ale takze dialogi, ruchy
i gesty filmowanych postaci zostaty wydestylowane i zmiksowane z takimi
tekstami kultury popularnej jak teledysk do Wuthering Highs Kate Bush czy
piosenk Adios Farewell zespotu Kingston Trio. Wytworzone w ten sposob
konfiguracje obrazu, dZzwieku i tekstu podkreslaja absurdalnosé
przedstawionych na nagraniach sytuacji. Panie wstydliwie unikajace
sfilmowania, dzieci podekscytowane obecnoscia kamery czy sceny niemal
aranzowane ze wzgledu na jej obecnos¢ pokazuja, Ze w gruncie rzeczy
pamiatki wideo z konca XX wieku swiadcza gtéwnie o tym, w jaki sposob
obecnos¢ kamery w przestrzeni domowej wptywata na dynamike sytuacji i
przebiegu filmowanych zdarzen. Twoércy zadbali jednak rowniez o to, by
nagrania potraktowacé serio, uznajac je za dokumenty tamtych czaséw.
Swiadczy o tym uruchomienie wspomnianych klasowych aspektéw
korzystania z domowych kamer oraz praca na tych nagraniach, na ktorych
odcisnely sie slady wydarzen historycznych i hegemonicznych dyskurséw
konca wieku. Nalezat do nich z jednej strony kapitalistyczny mit dobrobytu
wzmacniany przez afirmacje Zachodu, a z drugiej tylez dominujaca, co
przezroczysta narracja o katolicyzmie jako immanentnej czesci polskiego

pola spotecznego.

W VHS ujawnia sie wyrazZne zainteresowanie aspektami rzeczywistosci
wykraczajacymi poza to, co da sie zobaczy¢ na ruchomych, ptaskich

obrazach. Na najczesciej odtwarzanym w spektaklu fragmencie widzimy



zimowy pejzaz Brodnicy: dominuje w nim masywna koscielna wieza, a
zywymi elementami obrazu sa cztonkowie spacerujacej po parku rodziny.
Film ten - wyswietlany na catej powierzchni tylnej Sciany sceny - zostat w
spektaklu dopetiony czyms w rodzaju rekonstrukcji sytuacji nagrywania.
Grany przez Marcina Wojciechowskiego wujek z Niemiec, posiadacz kamery,
za pomoca ktorej dokumentuje rodzinne spotkanie z okazji Swiat Bozego
Narodzenia, przesuwa sie wolno po scenie (dba o stabilnos¢ obrazu), a za
nim podaza jego polska krewna (Natasza Aleksandrowitch). Usituje sie
dowiedzieé, ile kosztuje w Niemczech kamera i czy jest to towar popularny,
czy moze luksusowy. Nie uzyskuje odpowiedzi. Widzimy chtodne spojrzenie
krewnego z Niemiec. Pytanie prawdopodobnie byto niestosowne. Kilkukrotne
powtdrzenie sceny powoduje, ze zaczynamy ja ogladac inaczej niz za
pierwszym razem, kiedy miata charakter gtéwnie rodzajowy - wtedy
dziatania performerow kontekstualizowaly i thumaczyly to, co byto widoczne
na Sredniej jakosci nagraniu. Podkreslenie dopytywania o status kamery jako
przedmiotu na rynku débr materialnych wydobywa na pierwszy plan
zasugerowane juz na poczatku spektaklu pytania o to, kto mogt sobie
pozwoli¢ na tworzenie domowego archiwum wideo, co rejestrowata kamera
poza obrazami rodzinnych spotkan i egotycznych wakacji, i jakie znaczenia z
dzisiejszej perspektywy wyczyta¢ mozna z realizowanych w latach

dziewiecdziesiatych nagran.

Zwigzek domowych obrazéw z dominujgcymi dyskursami transformac;ji -
rowniez tymi ksztattujacymi sie w polu wizualnosci - stanowi
symptomatyczna luke w refleksji nad kultura ostatniej dekady XX wieku w
Polsce. Magda Szczesniak w ksiazce Normy widzialnosci zwrdcita uwage na
negocjacyjny charakter przenoszenia w polskie warunki zachodnich wzorcéw
stylow zycia i konsumpcji towarow. Peryferyjny charakter polskiej publicznej

kultury wizualnej, do ktérej przejawéw naleza reklamy, czasopisma,



programy i spoty telewizyjne, znajduje odbicie réwniez w domowych
nagraniach, ktorymi jednak Szczesniak sie nie zajmuje. W spektaklu Klaudii
Hartung-Wojciak widzimy to, o czym pisze autorka Norm widzialnosci, ale w
pomniejszonej skali. Opisywane przez Szczesniak otwarcie w 1992 roku
pierwszej restauracji McDonald’s w Warszawie, na ktorym pojawili sie
miedzy innymi Agnieszka Osiecka i Jacek Kuron, zapoczatkowato proces
zakorzeniania sie i rozrostu tej firmy na polskim rynku. W efekcie wielka
popularnosc zyskato organizowanie w McDonald’s urodzinowych imprez dla
dzieci. Przebieg jednej z nich mozemy zobaczyé w VHS, gdyz jako atrakcja
szczegOlnej rangi zostata zarejestrowana przez krewnych Weroniki

FLukaszewskiej.

Przygladanie sie tej i innym scenom wideo ze spektaklu prowokuje do
refleksji nad tym, jak zréznicowane byty powody, by wydoby¢ kamere z
futeratu i nacisnac¢ przycisk ,REC”. Rados¢ z mozliwosci korzystania w
Polsce z zachodnich modeli spedzania czasu i konsumpcji jest jednym z nich,
ale oprécz urodzin w McDonald’s rodziny performerow rejestrowaty rowniez
zagraniczne wakacje, spotkania gwiazdkowe, wizyte papieza Polaka w
ojczyznie. Dopiero zgromadzenie tych obrazéw w ramach jednego
wydarzenia performatywnego wydobywa z nich przedziwny splot
zachlysniecia sie kapitalizmem, kultywowania tradycji i reprodukc;ji
konserwatywnych wartosci. Niespdjnosc jest zresztq jedna z cech, ktéra
Szczesniak przypisuje badanym przez siebie ,stabym obrazom” polskiej
transformacji. Do pozostatych naleza: estetyczny naddatek oraz stabosc
techniczna. Wszystkie te cechy mozna z powodzeniem odnies¢ do nagran
prezentowanych w krakowskim spektaklu. Na poziomie estetycznym
jednoczesnie zaskakuja i nuza przeciagajacymi sie ujeciami krajobrazéw,
radykalnie niedramatycznych sytuacji takich jak na przyktad kapiel w

basenie. Obraz jest niewyrazny i mato kontrastowy, prowadzona z reki



kamera chybocze sie, co dodatkowo utrudnia odbior. Cho¢ nostalgiczne
obcowanie z kulturowymi artefaktami pochodzacymi z czaséw transformacji
w ostatnich latach stato sie wlasciwie domysinym trybem ich odbioru, zta
jakos¢ domowych VHS-6w i ich nieatrakcyjnos¢ prowokuje do zastanowienia
sie nad tym, na ile sa one zdolne do uruchamiania nostalgii za czasami, w
ktorych zostaly zrealizowane. Wydaje sie, Ze nie maja one mocy czarownego
przywotania czasow, ktore byty lepsze niz obecne, i w ktorych byliSmy lepsi
niz obecnie. Prezentujac catq ich osobliwos¢, ale tez szalenstwo i brzydote,
maja raczej potencjat uruchomienia perspektywy krytycznej. Twércy jednak
nie zdecydowali sie na pdjscie w te strone, pozostajac na poziomie
eksploracji tego, co znajduje sie na ich powierzchni - choreografii gestow,

obyczajéw i zachowan.

Uchylenie sie od narracji krytycznej w spektaklu demonstracyjnie
pokazujacym stabos¢ prywatnych obrazéw z czaséw po transformacji
ustrojowo-ekonomicznej moze prowokowac do postawienia pytania, po co
wlasciwie Hartung-Wdjciak i jej wspotpracownicy otworzyli swoje archiwa i
co z tego otwarcia wynika, poza interesujacym wydarzeniem
performatywnym. Odpowiedzi nie uzyskamy dzieki spektaklowi, co jednak
jest moim zdaniem wynikiem artystycznej decyzji, a nie nieuwagi twércéw. W
wywiadzie, ktorego rezyserka i dramaturzka udzielity Dominikowi Gacowi
kilka miesiecy przed premierg, ale juz po rozpoczeciu wstepnych prac nad
spektaklem, Hartung-Wojciak powiedziala, ze nie jest zainteresowana
uprawianiem teatru, w ktorym stawia sie mocne diagnozy dotyczace
rzeczywistosci. Wobec takiej deklaracji VHS - Visual Homemade Stories
traktuje jako rodzaj wizualno-performatywnego eseju, prowokujacego do
tworzenia dyskursow towarzyszacych, ale takich, ktére nie beda go sobie
podporzadkowywaé. W takim uktadzie jego niekonkluzywnos¢ bytaby

zaproszeniem do refleksji nad prezentowanym w nim materiatem, a nie



efektem eskapistycznej praktyki zorientowanej na bezrefleksyjne

przygladanie sie osobliwosciom minionej niedawno epoki.
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