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Pawet Sablik, jeden z tworcow Spektaklu dyplomowego, czyli kilku piosenek
o przemocy w teatrze w Teatrze Nowym w Krakowie w ramach Laboratorium
Nowego Teatru, dwukrotnie wzywat media teatralne do reakcji na to

przedstawienie. 29 pazdziernika 2020 roku na Facebooku pisat:

Kiedy odezwa sie do nas Didaskalia Gazeta Teatralna, Miesiecznik



Teatr albo ,Dialog” ws. projektu , Spektakl dyplomowy, czyli kilka
piosenek o przemocy w teatrze” i procesu jego tworzenia? Jak sie
zyskuje uwage tych pism? Kto musi i co zrobi¢ byc¢ otrzymac
propozycje wywiadu/rozmowy/badania? [...] Moze problemem jest
brak obecnosci na spektaklu lub brak informacji o procesie? [...]
Ogdlnie zastanawia mnie jak sie zyskuje widzialnosc¢ i zapobiega
przemilczeniu lub pominieciu. Moze wyzej wymienione platformy
budujace jezyk dyskursu teatralnego moga w tym jakos pomoc?
Temat mysle wart poruszenia przede wszystkim na tamach tych

dwoch miesiecznikow i jednego kwartalnika'.

Post zostat zamieszczony cztery dni po premierze i, musze przyznac,
zadziatatl na mnie paralizujaco i blokujaco - zwtaszcza ze wtasnie nositam sie
z zamiarem napisania recenzji, zbieralam materiaty, stuchatam
wyprodukowanych przez twdrczynie i tworcow podcastow’ oraz wywiadow z
Karoling Szczypek w TOK FM’, dyskutowalam z osobami, ktére widziaty
przedstawienie (a byto ich kilka). Rozumiem i uznaje zasadnos¢ pytania o
widzialnos¢ i styszalnosc¢: ,kim musielibySmy by¢ (nazwiska) lub co
musieliby$my zrobi¢, aby zyska¢ srodowiskowe zainteresowanie”*. Bez
watpienia dorobek i rozpoznawalnos¢ twércéw wpltywa na widzialnosé
wydarzenia. Warto zaznaczy¢, ze w ,Gazecie Wyborczej” ukazata sie
recenzja (Targon, 2020) i wywiad z czescig zespotu Spektaklu
dyplomowego... (Gruszecka, 2020). Rozumiem jednak, ze Sablik odnosit sie
do mediow teatralnych - bedacych, przynajmniej w zatozeniu, posrednikami
miedzy Srodowiskiem artystow, artystek, badaczek i badaczy teatru. Czy
jednak autor posta uwaza, ze redakcje miesiecznikéw i dwumiesiecznikow
dzialaja jak dzienniki i dzien po premierze dzwonig do artystek i artystow?

Czy zrobienie spektaklu na wazny temat obliguje redakcje do



natychmiastowej reakcji, bez wzgledu na efekt artystyczny? W wywiadzie dla
,Gazety Wyborczej” méwit: ,Planujemy tez konkurs na esej o przemocy w
teatrze. Obecny dyskurs teatralny jest bowiem pozbawiony jakiegokolwiek
naukowego ujecia tego tematu” (Gruszecka, 2020)... Cho¢ pomyst konkursu
popieram, to mogtabym zadac analogiczne pytanie: jak pisa¢, gdzie
publikowac i kim by¢, by nie czytac o nieistnieniu tekstéw, dyskusji oraz
0soOb, ktére staraja sie od kilku lat bada¢ mechanizmy przemocy w teatrze i
wypracowywac jezyk do ich opisu i analizy (bo zgadzam sie, Zze nie mamy
jeszcze ,metodologii”, co zreszta by¢ moze chroni przed automatyzmem;
zainteresowanych odnosze do publikowanych w tym numerze tekstéw Agaty
Adamieckiej-Sitek oraz Zuzanny Berendt i Anny Majewskiej, opatrzonych
obszernymi bibliografiami). Poza tym, na obu (i jedynych do tej pory)
pokazach, ktore ogladatam, byto kilkoro krytyczek i krytykdw, o czym Sablik
mogt sie dowiedzie¢ od Tomasza Kirenczuka, kuratora Laboratorium.
Wystarczyto zapytac... Tu pojawia sie kolejne pytanie. Czy sugerujac
pominiecie czy brak zainteresowania bez zbadania okolicznosci nie staje sie
jednak troche przemocowy? I co za tym idzie, czy zajmujac sie przemoca, nie
powinni$my jednoczes$nie sprawdzaé, co na ten temat pisza inni oraz
przeswietla¢ pod tym katem wlasnych dziatan? Nie po to, by zamilkna¢ w
imie biblijnej zasady , Kto z was jest bez grzechu, niech pierwszy rzuci w nig
kamieniem”, ale w imie skutecznosci wtasnej strategii krytycznej. Z drugiej
strony, czy ja - korzystajac z uprzywilejowanej pozycji redaktorki
,Didaskaliéw” - nie stosuje symbolicznej przemocy wobec artystéw i
artystek, ktorzy podejmuja niewatpliwie wazny, osobisty temat i chca go
nagtosni¢? Czy pytania, ktére stawiam teraz, i te, ktore zaraz zadam
spektaklowi, nie beda sie miescity w kategorii podwazania wiarygodnosci
Swiadectw przemocy? Ale czy niewyrazenie watpliwosci, wobec jawnego

wezwania do dialogu, nie byloby gorsze? Nie mam zamiaru podwazac tematu



ani doswiadczen, ale zastanowic¢ sie nad skutecznoscia gestu artystycznego.

O sprawczos¢, jak rozumiem, pyta rowniez Sablik.

Spektakl dyplomowy... jest koncertem i ta forma jest zaréwno jego sila, jak i
staboscia. Dramaturg Pawet Sablik, aktorka Magdalena Debicka, tancerz
Tobiasz Berg, rezyser swiatta i operator Miguel Nieto, teatrolozka Adrianna
Kurzawa, rezyserka Karolina Szczypek najpierw siedzac naprzeciwko widzow
opowiadaja o sobie, taczacych ich zdarzeniach i relacjach oraz swojej -
horyzontalnej, jak méwili pierwszego wieczoru, wspotpracy. Potem zaczynaja
koncert; kazda piosenka méwi o innym rodzaju przemocy w teatrze.
Performerzy graja i Spiewaja muzyke stylizowana na punk; nie sa muzykami,
wiec robig to dosé nieporadnie, ale ma to swojg moc i wymowe. Piosenki sg
proste rytmicznie, surowe, czasem bardziej skandowane czy wykrzykiwane
niz Spiewane. Przepekia je energia buntu, gniewu, poczucia krzywdy. Pod
tym wzgledem forma dobrze sie sprawdza. Niedoskonatos¢ wykonania,
gubione rytmy i niepewnosé siebie oddaja niezrecznosé, ktéra niemal zawsze
towarzyszy publicznemu podejmowaniu tematu przemocy. Od osoby, ktora to
robi, wymaga sie uwaznego dobierania stéw, gestow i faktéw, by uznano ja
za wiarygodna. Forma spektaklu wydaje sie préba porzucenia tej
perspektywy i przejscia do brawurowej ,jazdy bez trzymanki”. Widac, ze
performerzy dobrze sie razem czuja, wzajemnie sie wzmacniajg i wspieraja,
dobrze sie bawig, a w ich komentarzach i dedykacjach jest sporo ironii. Luz
kontrastuje jednak z napietym jak struna ciatem Szczypek, pomytkami
jezykowymi, zgubionym rytmem, SciSnietym gardtem pozostatych.
Przyjemnosc¢ z ujawniania i stres tym spowodowany mieszaja sie ze soba

nieustannie.

Charakter ironicznej zabawy ma tez towarzyszacy koncertowi mockument,

ktory ogladamy miedzy piosenkami. Film opowiada o teatrologu (Andrzej



Btazewicz) tropigcym historie koncertu Miedzynarodowego Instytutu
Badania Przemocy, ktéry odbyt sie kilka czy kilkanascie lat wczesniej.
Koncert, ktory zawierat druzgocace przyktady przemocy w srodowisku
teatralnym, wywotat duze poruszenie, po czym zespét zniknat. Film pokazuje
proby nawigzania kontaktu z grupa oraz osobami, ktore uczestniczyty w
koncercie - czy to w charakterze widzow, czy wspottwdrcow, czy
konsultantéw. Rozmowy te zabawnie, ale celnie i sugestywnie pokazuja
mechanizm milczenia oraz proces wymazywania swiadectw przemocy pod
presja mozliwych konsekwencji. Rozmowa z uczestnikiem koncertu,
Tomaszem Kirenczukiem, pokazuje, ze temat przemocy w teatrze wciaz
krazy i powraca, ale z braku materiatdw jest porzucany czy wypierany przez
inne watki. Choreografka Katarzyna Sitarz, cho¢ powotuje sie na klauzule
poufnosci procesu artystycznego, zdradza, ze praca opierata sie na
poszukiwaniu zaréwno stresora, jak i przyjemnosci. Zadaje przy tym pytanie,
w ktérym z tych standw jestesmy bardziej tworczy. Ta prosta refleksja
wydaje sie fundamentalna dla zmiany myslenia o teatrze jako ,twardym
fachu”, w ktérym tylko stres i cierpienie sprzyjaja kreatywnosci. Prawnik
Piotr Barczak, cho¢ nie moze zdradzi¢ szczegotéw rozmowy z artystami,
ktéra odbyt juz po koncercie, ttumaczy przyczyny ich nagtego znikniecia
przerazeniem ryzykiem, ktére nieSwiadomie podjeli. Trumaczy tez, ze miara
wolnosci artystycznej sa przywileje osoby oskarzajacej i osoby oskarzanej.
Przygody prowadzacego Sledztwo teatrologa, ktéry na koncu zostaje
porwany, pokazuja z kolei, jak osoby, ktére chca badac¢ temat przemocy,
wplatywane zostaja w sieci szantazu, niejasnych i niebezpiecznych proceséw
uciszania. W takich warunkach odkrycie, upublicznienie i przeanalizowanie
proceséw przemocy wydaje sie prawie niemozliwe. Jesli jednak Spektakl
dyplomowy... jest, jak mOwig na wstepie tworcy, rekonstrukcja tej bomby

zegarowej, ktora byt koncert Miedzynarodowego Instytutu Badania



Przemocy, to mozna sie zastanawiac, na czym polegala jego sita i podjete
przez artystéw ryzyko. Forma koncertu ma bowiem réwniez ograniczenia,
ktore dla krytycznej sprawczosci pracy okazuja sie istotne. Pozwala bowiem

raczej na sygnalizowanie niz tematyzowanie czy analizowanie.

Na scenie tworzona jest ,playlista” przemocy teatralnej, jej mechanizméw,
obszaréw, przyczyn. Mowa o wyzysku ekonomicznym mtodych twércéw i
twérczyn oraz niedotrzymywaniu umow (nie tylko tych papierowych, ale tez
mailowych czy ustnych, ktore - o czym wielu zapomina - rowniez maja moc
prawng). O nepotyzmie dyrektoréw robigcych spektakle w prowadzonych
przez siebie instytucjach i wyptacajacych sobie z tego tytutu niebotyczne
honoraria. Jest mowa o przemocy seksualnej - realnej, w kulisach, i
symbolicznej, na scenie, w obrazach seksualizowanych i obnazanych ciat
aktorek. O przemocy w szkotach teatralnych, w ktérych niszczy sie
wrazliwos¢ i marzenia o teatrze jako przestrzeni kreacji nowej
rzeczywistosci. O niedziatajacych kodeksach etyki. O przemocy dyrektorskiej
i rezyserskiej kontrastujacej w gtoszonymi w srodowisku ideami solidarnosci

i wspdélnoty.

Problemy te niezaprzeczalnie istniejq, sa bardzo powazne i powszechne
(cho¢ do zbadania ich realnej skali niezbedne jest przeprowadzenie
kompleksowych badan). Chyba nie da sie temu obecnie - po licznych
Swiadectwach dotyczacych przemocy seksualnej w szkotach teatralnych i
teatrach, ujawnieniu uméw zawieranych w teatrach publicznych, zarzutach i
zwolnieniach dyrektoréw za prowadzenie nepotycznej ,polityki budzetowej”
- zaprzeczy¢... Nie mam tez watpliwosci, ze osoby, ktore wykonuja piosenki,
wielu takich sytuacji doswiadczyty. Trudnos¢ w jednoznacznym przyjeciu ich
stanowiska stanowity dla mnie: brak znajomosci kontekstu przytaczanych

sytuacji oraz niewystarczajaca problematyzacja wnioskoéw i postulatow.



Mimo ze piosenki sa przeplatane komentarzami, sg one zwykle dos¢

fragmentaryczne.

Magdalena Debicka opowiada o egzaminach do szkét teatralnych, podczas
ktérych regularnie byta odrzucana. Nie podaje jednak powodow tych
dyskwalifikacji ani przebiegu egzaminéw. Méwita tylko, Zze jako
dwudziestojednolatka ustyszata od komisji, ze jest za stara na studia
aktorskie. Mozna by pewnie mowic dalej o sposobie traktowania kandydatek,
absurdalnych, ponizajacych zadaniach (o czym opowiedzieli studentki i
studenci AST we Wroctawiu w dyplomie Staby rok). O tych kwestiach w
spektaklu jednak nie ustyszymy. Czy wiec komentarz na temat wieku byt
jedynym przejawem dyskryminacji (ejdzyzmu) podczas tych wielokrotnych
podejs¢? Choc¢ przypuszczam ze nie, to nic nie wiedzac na ten temat,
pozostaje z niezrecznym dos¢ pytaniem, czy kazdy niezdany egzamin jest juz
przemocg. Podobnie niejednoznaczne wydaje sie zadanie Sablika, by
wyciagnac¢ konsekwencje wobec wtadz uczelni artystycznych przez lata
przyzwalajacych na przemoc w czasie fuksowki. Zgadzam sie, ze osoby te
ponosza odpowiedzialnosé za kazdy rodzaj przemocy, do ktérego dochodzi w
prowadzonej przez nich placowce, zwtaszcza w ramach procesu
dydaktycznego, i powinny sie do niej przyznawacé i poczuwac. Nie wiem
natomiast, jakiego rodzaju ,kara” powinna ich teraz spotka¢. Kto ma o niej
orzekac, kto ja wymierzaé, jak daleko w przesztos¢ ma siegac? Czy obejmie
osoby, ktore w koncu fuksowke zdelegalizowaly, przyznajac, ze byta
szkodliwa i przemocowa? Czy taki proces ,rozliczania” nie bytby rowniez
przemocowy? No i, last but not least, czy w gronie 0s6b w jakis$ sposob
wspoétodpowiedzialnych nie powinniSmy umiescié rowniez tych, ktorzy,
niekiedy chyba bardzo swiadomie, wykorzystywali fukséwke do znecania sie

nad kolezankami i kolegami?



Najcenniejszymi, w moim odczuciu, watkami spektaklu sa te, ktore byty do
tej pory rzadko dyskutowane, a pozwalaja przekroczy¢ w dyskusji o
przemocy w teatrze heteroseksualna matryce z meskim sprawca i kobieca
ofiara (taki zarzut debacie stawiata ostatnio Dorota Sajewska, 2020), z
drugiej zapytac o funkcjonujace i mozliwe rozwigzania. Tobiasz Berg
najpierw wspomina o imprezie, na ktorej byt z rezyserem, dramaturgiem i
dyrektorem teatru, ktéry - wbhrew jego woli - go podrywat, a kilka scen
poOzniej historie oskarzen wobec Jana Fabre’a konkluduje stwierdzeniem, ze
w Polsce ,nadal musimy ciggna¢ fujary za przystowiowe solo i nikt o tym nie
moéwi”. Bez wzgledu na to, czy te dwie informacje sie ze soba bezposrednio
lacza, nastepuje tu znamienne przesuniecie perspektywy z uktadu
heteronormatywnego, o ktorym mowa w przypadku Fabre’a, na
homoseksualny, w kontekscie ktérego problem przemocy w teatrze byt do tej
pory stabo w Polsce dyskutowany (problem ten sygnalizowata np. Joanna
Szczepkowska w tekscie Teatr, czyli ludzka praca; Szczepkowska, 2013), co
oczywiscie nie oznacza, ze nie istnieje. Karolina Szczypek wspomina o trzech
asystenturach, ktore zrobita w spektaklach pewnej mtodej rezyserki,
laureatki Paszportu Polityki, a potem Spiewa ,bo to przeciez niemozliwe / ze
ta modna rezyserka / robi rzeczy obrzydliwe / gdy reflektor nan nie zerka”>?
Czy to ta sama osoba? Jakie obrzydliwe rzeczy robi (robita) i komu? Czy
Szczypek byla jej ofiarg? To kolejny wazny watek, bo cho¢ istniejacy w
licznych plotkach na temat przemocy stosowanej przez niektére rezyserki, to
w debacie publicznej i teoretycznej pojawiajacy sie dos¢ rzadko. Waznym
watkiem w dyskusji jest tez zarzut o sposob funkcjonowania dokumentéw
majacych chronic¢ przed przemoca, uwazane za kluczowa strategie
,naprawcza” (rowniez w raporcie Helsinskiej Fundacji Praw Cztowieka ,Byc¢
albo nie by¢” - raport na temat mobbingu i molestowania w instytucjach

artystycznych, Gerlich; Jarzmus, 2020). Spektakl pod tym wzgledem znacznie



wyprzedzit toczaca sie w tym momencie debate o, méwiac delikatnie,
niewystarczajacej czy nieadekwatnej reakcji wtadz AST na doniesienia o
przemocy, ktérej miat sie dopuszcza¢ Pawet Passini wobec 0sob, z ktérymi
realizowat spektakl dyplomowy (por. np. Dzieciuchowicz, 2021). Atak na
niedzialajace, choc¢ jak rozumiem, dobrze sformutowane kodeksy towarzyszy
najbardziej szczegotowo opowiedzianej w przedstawieniu historii wspotpracy
miedzy Szczypek a pewnym dyrektorem teatru. Ten, jak opowiada artystka,
zaprosit ja do wspdtpracy, ale tuz przed rozpoczeciem prob, po opracowaniu
koncepcji i obsady, zrezygnowat z realizacji spektaklu, ttumaczac sie brakiem
dotacji z miasta. Potem sam wyrezyserowat nieplanowany w budzecie
spektakl. W konsekwencji Szczypek zostata bez pracy i srodkow. Gdy
poinformowata o tym zdarzeniu na Facebooku, jeden z pracownikéw AT, na
ktorej studiuje, napisat i opublikowat oSmieszajaca ja piosenke (jej tekst
zostaje wyswietlony, a fragment - zaspiewany). Mimo Ze tamata ona piec¢
punktéw obowigzujacego w AT kodeksu etyki, a sprawa zostata zgtoszona,
nie spotkaly go konsekwencje, co staje sie krytyczna puenta catej sceny.
Niewatpliwie - opisane sytuacje nie powinny mie¢ miejsca i sa dla Szczypek
krzywdzace. Zgadzam sie, ze kodeksy nie moga by¢ zastong dymna dla
kontynuowania ztych praktyk. Obawiam sie jednak, ze ogélny wniosek
,kodeksy nie dzialaja” moze by¢ przeciwskuteczny. AT jest pionierem na polu
walki z przemoca w polskim teatrze: jako pierwsza szkota teatralna
wprowadzita kodeks etyki, powotata rzeczniczke praw studenckich oraz
zorganizowata miedzynarodowa konferencje Zmiana - teraz! O czym
milczelismy w szkotach teatralnych, materialy z ktorej zostaty opublikowane
w ,,Polish Theatre Journal”, 2019, nr 1-2 i stanowig wazny punkt odniesienia
w refleksji o przemocy. Miedzy innymi z tych powodow bardzo zalezatoby mi
na podaniu konkretdw: kto i dlaczego zdecydowat o braku konsekwencji; jak

przebiegalo postepowanie; czy rezyserka zna jego szczegoéty; w jakiej relacji



6w pracownik pozostaje teraz ze Szczypek; czy studentka otrzymata jakas
pomoc i wsparcie... Jakie konsekwencje bylyby dla niej satysfakcjonujace?
Nie zadaje tych pytan po to, by podwazy¢ swiadectwo, ale po to, by mdc
przeanalizowac, co poszlo nie tak, jak powinno. W interesie wszystkich jest
chyba usprawnienie dziatania kodeksu, wskazanie luk, personalnych
zaleznosci, ograniczen, a nie podwazanie sensu jego istnienia. Zwtaszcza ze
spektakl konczy sie wyswietlonym na ekranie listem z 2022 roku, ktory méwi
o normalizacji kultury calloutu, o sprawnych, bardzo rozwinietych i
ztozonych procedurach przeciwdziatania i reagowania, powszechnej
solidarnosci z osobami doswiadczajacymi przemocy. Speknienia tej wizji
zyczytabym catemu srodowisku. By to uczyni¢, powinnisSmy by¢ jednak, jak
sadze, precyzyjni w rekonstruowaniu i nazywaniu mechanizmoéw przemocy

oraz solidarni w walce z nia.

Mimo watpliwosci uwazam, ze Spektakl dyplomowy, czyli kilka piosenek o
przemocy jest istotnym gtosem w toczacej sie debacie o przemocy w teatrze.
Nie znaczy to jednak, ze nie nalezy z nim dyskutowac, zadawac pytan i
drazy¢ sygnalizowane problemy. Nawet jesli dialog bywa krytyczny, wierze,
ze jest konstruktywny. Nie chciatabym, by ten spektakl zniknat tak jak

Miedzynarodowy Instytut Badan Przemocy w mockumencie...
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