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Boskie premiery

Agata Skrzypek

13. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska Komedia, Krakéw, 2-13 grudnia 2020

Na przystosowanie spektakli do prezentacji na Boskiej Komedii w formie
streamingu lub nagrania artysci i organizatorzy mieli prawdopodobnie okoto
miesigca, w kazdym razie tyle czasu mineto od ogtoszenia decyzji rzadu o
zamknieciu teatrow do odwotania. Trudno oczekiwac, by spektakle, ktore
powstawaty jako materiatl teatralny (prace nad Agonemi Bezpiecznym
miejscem rozpoczeto ponad rok temu, a nad Powrotem do Reims czy
Biegunami jeszcze wczesniej) wybrzmialy w peini po pospiesznej
remediatyzacji. Nie bede sie jednak rozwodzi¢ nad konsekwencjami
przenoszenia premier teatralnych do internetu, bo dyskusje nad tym trwaja
od poczatku pandemii, a przy okazji festiwalu gtos zabrali takze dyrektorzy i
dyrektorka teatrow instytucjonalnych, zaproszeni do rozmowy z L.ukaszem
Drewniakiem w ,Boskiej TV”. Zgodzili sie ze soba w gorzkim stwierdzeniu,
ze pokazy online sa forma zastepcza, wyraziwszy nadzieje, ze jest tylko

tymczasowa. Dla odmiany Katarzyna Kalwat uznaje ja za Swietne narzedzie



do walki z hierarchicznoscia w teatrze (Dudko, 2020).

Nie podzielam jednoznacznie negatywnej oceny ogladania nagran spektakli -
w koncu, tak jak wiele innych osob, na analizie multimedialnych zapisow
archiwalnych czy zagranicznych spektakli spedzitam znakomita czes¢
edukac;ji teatrologicznej - ale musze przyznac, ze nawet najlepszy montaz,
zblizenia czy nagtosnienie gtdownie ujawniaja nieadekwatnosc teatru do
formy wideo. Szczegolnie gdy chodzi o aktorstwo, dynamike i tempo
spektaklu, sposob obrazowania czy testowanie nowych srodkéw
artystycznych. Nie twierdze, ze remediatyzacji nie da sie przeprowadzié
dobrze, lecz przydatny bylby czas, przestrzen i cel, by ustalié, co owo
,dobrze” oznacza. W mediach spotecznosciowych i oficjalnej narracji
organizatorow Boskiej, szczegdlnie jej dyrektora Bartosza Szydtowskiego,
dominowaty wypowiedzi o unaocznionym braku, ,spragmatyzowanej
rzeczywistosci”, tesknocie za powrotem do normalnosci i o koniecznosci

dziatania poprzedzonego autorefleksja.

Nie mozna odmowié tegorocznej Boskiej hojnosci w postaci dofinansowania
premierowych produkcji oraz bezptatnego dostepu do rejestracji i
streamingdw spektakli. Nie mozna nie doceni¢ faktu, ze jeden z
najwazniejszych festiwali teatralnych w Polsce podjat sie trudnego i
wymagajacego zadania: proby odtworzenia w domach widzoéw specyficznej
atmosfery wspolnego ogladania i dyskutowania, choé tym razem nie w biegu
z centrum Krakowa do Nowej Huty, nie w napieciu pod znakiem niepewnosci
wejscia na sale i przede wszystkim bez werdyktu miedzynarodowego jury. W
2020 roku wygranymi moga czuc sie wszyscy, ktérym udato sie pozosta¢ w

teatralnym obiegu'.



Moda na proces

Sposrdd tegorocznych ,boskich premier” work in progress Biegunow
Michata Zadary budzi moje najwieksze watpliwosci. Bynajmniej nie z
powodu, o ktérym mowita Olga Tokarczuk, niepewna, czy jej powies¢ nadaje
sie do przeniesienia na scene (Nogas, 2020). Ksigzka jest - méwigc w
uproszczeniu - wielowatkowa i metaforyczna afirmacja ruchu, ptynnosci,
podrézy, przemijania, tropienia poszlak i zostawiania sladow. Znakomicie
napisana, jest obiecujacym materiatem do udramatyzowania - wyodrebnienia
struktury scenicznej opowiesci, wyboru watkow i bohateréw, roztozenia
akcentéw. Prawdopodobnie dlatego, ze wiekszos$¢ rozdziatéw Biegunow
napisana jest w pierwszej osobie, Zadara zdecydowat sie na skoncentrowanie
spektaklu wokot postaci narratorki - w tej roli Barbara Wysocka - ktéra, co
podkresla charakterystyczna fryzura, jest jednoczesnie porte parole autorki.
Poszczegdlne sceny rozgrywaja sie w Auge’owskim nie-miejscu: poczekalni
na dworcu, ktéra bywa tez lotniskiem, hostelem czy inng przestrzenia
przelotnych spotkan oséb zmierzajacych w roznych kierunkach. W scenicznej
adaptacji, podobnie jak w ksiazce, historia zaginiecia zony i dziecka
Kunickiego na greckiej wysepce oplata kilkanascie krotszych historii:
wyktadow o psychologii latania, o0 Annuszce decydujacej sie na bezdomnosé
w Moskwie, o preparatach w formalinie strzezonych przez wdowe po
zmartym naukowcu, o listach Jozefiny von Feuchtersleben do Franciszka I,
cesarza Austrii, w ktérych btaga ona o wydanie rodzinie ciata jej ojca,
wypchanego i wystawionego po $mierci w gablocie Gabinetu Dziwow - i
wiele innych. W ostatecznej wersji spektaklu znalezZ¢ ma sie miejsce dla

kazdego watku z ksigzki.

Kompilacji tych opowiesci stucha sie bardzo dobrze, zwlaszcza ze zostaty



napisane w gawedziarskim, angazujacym czytelnika stylu. Moja watpliwos¢
co do prezentacji work in progress nie dotyczy artystycznej jakosci, ale celu.
To moze surowe Kkryterium, ale do tej pory odnositam wrazenie, ze
dopuszczanie odbiorcéw do pracy w toku - nie na trzecia generalna - ma
sens wtedy, gdy zaproponuje sie im narzedzia do wspétuczestnictwa,
wspotbycia lub tez innego rodzaju inspiracje, wartosciowa tak dla tworcow
spektaklu, jak i widzow, w zaleznosci od ich potrzeb. Tymczasem procesu
artystycznego w Biegunach na Boskiej raczej nie zobaczyliSmy, gdyz pokaz
polegat na ptynnym odegraniu kilku prawie gotowych sekwencji,
poprzetykanych krétkimi komentarzami rezysera. Dzieki nim wiemy, ze
premiera pelnometrazowego spektaklu odbedzie sie pod koniec stycznia,
prace trwaja z przerwami juz od trzech lat, a materiat przedstawiony na
festiwalu obejmuje mniej wiecej jedna trzecia docelowej objetosci i
pozbawiony jest czesci dzialan symultanicznych czy réwnolegtej akcji. Wsrdod
tych praktycznych informacji znalazt sie jeden humorystyczny moment,
podkreslajacy niezrecznosc sytuacji grania niedokonczonych sekwencji przed
kamerami dla pustej widowni. Zadara zapowiedzial scene, ktdra rozgrywa sie
przed wynalezieniem elektrycznosci, dlatego sztuczne swiatto na scenie
zostanie wygaszone. Podréz Ludwiki Jedrzejewicz de domo Chopin, ktora
przemyca w krynolinie stoik z sercem swojego brata, ktory to balast
przeszkadza jej w naturalnym poruszaniu sie w obecnosci celnika, odbywa
sie w blasku swiec, wspomaganym odbiciami z luster. Zadara zapewnil, ze to
specjalne swiece, ktore dymia oszczednie i sa bezpieczne dla aktoréw, a
jednoczesnie tworza niezwykly klimat. , Tego pewnie nie widaé na ekranie,
szkoda, ze tu panstwa nie ma”, ubolewat rezyser. Po zakonczeniu pokazu
Zadara zaprosil na premiere Biegundéw do Teatru Powszechnego. W
rozmowie z Justyng Nowicka Bartosz Szydtowski stwierdzit, ze mozliwos¢

podgladania dzieta w trakcie procesu twérczego jest jedna z korzysci, jakie



przynosi wirtualna formuta Boskiej Komedii (zob. Czuty narrator..., 2020).
Zgadzam sie, ze jest to mozliwosé, nie jestem jednak pewna, czy nalezato z
niej skorzystaé. Zeby jednak nie widzieé w tej decyzji wylacznie strategii
marketingowej (uzasadnienia idiomu tegorocznej Boskiej, zaostrzenia
apetytu widzéw na teatr na zywo, odczarowania ,niescenicznosci”
Biegundw), interpretuje ten pokrzepiajacy gest jako performatywne zyczenie
ponownego otwarcia teatrow. W chwili gdy pisze te stowa, losy
funkcjonowania instytucji kultury w pandemii nadal nie sg znane. Sytuacja, w
ktorej rezyser znany z wystawienia Dziadow bez skrotéw zaprasza na
premiere spektaklu opartego na jednej z najbardziej znanych powiesci
polskiej noblistki zawiera w sobie tyle optymistycznego tadunku
symbolicznego, ze chce sie mie¢ nadzieje na pozytywny finat tego

przedsiewziecia.

Wiladza dyskursu

Jedna z najbardziej wyczekiwanych premier tegorocznej Boskiej byt Powrot
do Reims Didiera Eribona w rezyserii Katarzyny Kalwat i dramaturgii
Beniamina Bukowskiego, z Jackiem Poniedziatkiem w roli francuskiego
profesora socjologii. Tworcy przefiltrowali historie spotecznego awansu i
coming outu Eribona przez entuzjastyczna recepcje jego ksigzki w Polsce. Od
momentu premiery ttumaczenia Maryny Ochab wiosng 2019 roku ta
eseistyczna autobiografia cieszy sie niestabnaca popularnoscia. Zawiera
bowiem historie 0séb, ktorych habitus pozostawatl rozdarty latami; daje
przestrzen do dyskusji, utozsamienia sie, zrozumienia wtasnego lub cudzego
potozenia czy dokonania tozsamosciowych ujawnien. Eribon ttumaczacy,
dlaczego klasa robotnicza we Francji zaczeta gtlosowac na prawice, rozjasnia
poniekad powody, dla ktorych podobny scenariusz rozegrat sie w Polsce. Z

kolei Poniedziatek podkreslat w wywiadach podobienstwo trajektorii swojego



zycia do losow autora Powrotu do Reims.

Katarzyna Kalwat zdecydowata sie na ujecie (nie wszystkich!) watkow
podjetych w eseju w konwencje wywiadu telewizyjnego. Pozwala ona
dostrzec, jak doswiadczenie opowiedziane przez Eribona zostaje
zawlaszczone i wyprane ze swojej szczegolnosci przez jezyk kulturoznawczy
i, odwrotnie: jak wazng luke w dyskursie udato sie mu wypetni¢ swoim
sposobem ujmowania historii awansu spotecznego. Marta Malikowska i
Yacine Zmit, jako karykatury mtodych i przemadrzatych dziennikarzy
telewizyjnych, rozgrywaja te mieszanke czotobitnosci, falszywej lewicujacej
troski i poczucia wlasnej klasowej wyzszosci w stosunku do przyznajacego
sie do robotniczego pochodzenia i brakéw w kapitale kulturowym
intelektualisty. W scenariuszu Powrotu do Reims znalazlo sie tez miejsce na
zartobliwe stematyzowanie watpliwosci polskiego czytelnika co do
prawidlowej wymowy tytutowej nazwy miejscowosci (mysle, ze wiele 0séb

poczuto tutaj ulge!).

Oparcie spektaklu na konwengji talk show, przerywanego raz na jakis czas
reklamami, wydaje sie tez determinowaé sposéb filmowania i kadrowania
wystepujacych, a w finale pozwala na wyrazista dekonstrukcje przyjetej
stylistyki. Program ten rozgrywa sie w skapitalizowanej i urynkowionej
rzeczywistosci, w ktérej kontent ma sie dobrze personalizowac i sprzedawac.
Kontrola jakosci i atrakcyjnosci tresci przeprowadzana jest wiec
symultanicznie przez bezosobowy system, ktory dyscyplinuje rozmowcow w
wypadku zboczenia z tematu, dtuzyzn, niepoprawnych politycznie
wulgaryzméw, czy wreszcie préby spospolicenia wyrafinowanego tonu
konwersacji. Gdy o doswiadczeniu wykluczenia zaréwno z rodzinnego
srodowiska, jak i z uniwersyteckiego swiatka, o niemoznosci opuszczenia

fazy liminalnej Eribon-Poniedziatek chce opowiedzie¢ w prostych lub



emocjonalnych stowach, prezenterzy poprawiaja go do momentu, w ktérym
zawrze on swojg historie w odpowiednim kodzie kulturowym, uzywajac
fachowego stownictwa. Wttaczaja swojego goscia w profesorskie ramy. W
miejsce wyznania pojawia sie wiec gramatyczny potwor: ,utrwalone
stereotypy, stuzace utwierdzaniu sie we wtasnej tozsamosci, prowadzilty moja
rodzine do nieakceptowania mojej odmiennosci, mimo iz moja odmiennos¢
konstytuowata moja tozsamos¢, budowana w opozycji do tozsamosci tejze
rodziny”. Eribon kilkukrotnie nie wytrzymuje tej presji (wszak sednem jego
tozsamosci jest jej ptynnosé), a gdy z jego ust wyptywa litania inwektyw,

prezenterka komentuje: ,habitus sie panu rozdart - na zywo!”.

Tworcy Powrotu do Reims zartuja sobie z teorii performatywnych aktéw
mowy i przywigzania humanistéw do higieny jezyka, dlatego przesuwaja
granice jezykowej sprawczosci do absurdu, pustki, wyzucia z sensu: ,nikt nie
rodzi sie profesorem na Sorbonie, obronitem sie z bycia homoseksualistg,
wyoutowatem sie jako profesor”, ttumaczy sie zdezorientowany Eribon, z
kolei prezenterka prosi go na stronie, by pozwolit sie jej uojcowic, bo ,corki

profesorow socjologii zawsze zostaja profesorkami socjologii”.

Przyznam jednak, ze nie przekonat mnie dodatkowy komentarz do tej
opowiesci w postaci stockowych reklam produktéw i ustug,
przypominajacych, ze kazdy kapitat, nie tylko materialny, jest na sprzedaz.
Diagnoza ta wydaje mi sie raczej zamykajaca, bo uniewazniajaca dyskusje
wokot klasowosci spoteczenstw czy systemowego wykluczenia ze wzgledu na
seksualnosc czy ubostwo. Podobnie wykorzystanie syntezatora mowy czy
wprowadzenie motywu uwiktania cztowieka w nieréwna walke z systemem
wydaje mi sie wtorny, w kazdym razie ciekawiej byt wykorzystany w innych
projektach duetu Kalwat-Bukowski - Staff Only czy Maria Klassenberg.

Choreografie domowe. Niewykorzystany potencjat lezy takze w mato



klarownej ostatniej czesci spektaklu - zakonczenia nie zdradze, powiem
tylko, ze zmierzato w strone wyzwolenia spod jarzma dyskursu albo

zobrazowania spotkania cztowieka z Realnym.

»Tylko ten taki upor!”

Rekonstrukcje relacji rodzinnych w autobiograficznych narracjach
najczesciej maja stuzy¢ uwzniosleniu czy dowartosciowaniu biografii
krewnych lub odwrotnie, dekonstrukcji mitow o familii (Grzemska, 2020).
Tymczasem w Agonie choreografka Dominika Knapik i dramaturzka Patrycja
Kowanska wybiegaja w przysztos¢, w ktorej relacja matki z synem dopiero
zostanie skonstruowana, co wiecej, bedzie ona trudna i hegemoniczna,
wymagajgca psychoanalitycznego uzdrowienia. Jest rok 2047.
Trzydziestoletni Feliks Macher, spiewak operowy - dzis trzyletni syn
performerki - po Smierci matki decyduje sie na wirtualng choreoterapie.
Leczy go algorytm Pytia, zadajaca niewygodne pytania o prenatalng
podswiadomos¢ i formutujagca motywacyjne frazesy o odnalezieniu
wewnetrznego spokoju. Finat spektaklu przynosi zaskakujaca autokrytyczna
wywrotke, gdy okazuje sie, kto naprawde skrywa sie pod nickiem
apollo2017. Wizja przysztej relacji z dzieckiem, ktéra dopiero co sie tworzy, a
juz generuje w matce poczucie winy z powodu wlasnego zabiegania i
nieobecnosci, jest dla Knapik pretekstem do gtebokiej autorefleksji. Agon
opowiada zaréwno o pracoholizmie (autorka uwaza to za ceche wielu
polskich choreografek), presji, determinacji oraz ambicjach, jak i o trudach
porodu: ,zakleszczona jestes jak jakis stary malz”, szepcze kobiecy gtos z
offu, gdy tancerka w zwolnionym tempie utanecznia pozycje utatwiajace
dziecku przyjscie na Swiat. Artystka siega do archiwéw swojej pracy twérczej

oraz prywatnych - dzieki czemu Swiatto dzienne ujrzato nagranie tanecznej



solowki z proby do spektaklu Leni Riefenstahl. Epizody niepamieci w
rezyserii Eweliny Marciniak, w ktorym Knapik ostatecznie nie zagrata. Jak
przyznata w rozmowie z Anng Krolica, w projekt ten wlozyta wiele wysitku i
zaangazowania kosztem zdrowia. By¢ moze publiczna konfrontacja z utrata
szansy na satysfakcje z wykonania ciezkiej pracy miata przyniesc¢

performerce terapeutyczne ukojenie.

Agon jest spektaklem gestym, wymagajacym od odbiorcy uwaznosci i
refleksu, wrazliwosci na symbolike i metafory. Zostat wypemiony
wielopoziomowymi, krzyzujacymi sie odniesieniami (np. do filozofii Carla
Gustava Junga, pisarstwa Johna Campbella, tragedii antycznej). Jest
jednoczesnie swietnie przemyslany pod katem technicznej realizacji.
Przyktadowo, ekrany maja rézne funkcje - ten, na ktérym pojawiaja sie
animacje i porady Pytii to ekran widza, funkcjonujacy tu jako nowe medium
,wideoteatralne”, zas ten zawieszony z tylu sceny stuzy tradycyjnie
wyswietlaniu projekcji w tle. Poszczegdlne srodki wyrazu artystycznego
spotykaja sie ze soba w dialogu, w przestrzeni tytutowego agonu, ktory - jesli
poj$¢ za mysla Chantal Mouffe - pozwala na swobodny przeptyw refleksji z
wielu stron i przeciwstawia sie hegemonii jednego elementu. Stad trudno
uznaé Agon za spektakl stricte taneczny, mimo ze gtdwna postacia jest tu
Dominika Knapik. To jedna z ciekawszych premier tegorocznej Boskiej

Komedii.

Dokad zmierzamy?

Bezpieczne miejsce powstato jako autorski projekt studentéw krakowskiej
AST - rezysera Tomasza Fryzta, dramaturga Piotra Fronia oraz aktorow:

Kingi Bobkowskiej i Adama Borysowicza - jeszcze przed wiosennym



lockdownem. P6zniej rozwineto sie w spektakl, taczacy przemyslenia wynikte
z pandemicznej izolacji z refleksja o katastroficznym koncu, ktérego
nadejscia wyczekiwa¢ mozemy z kazdej strony (np. z powodu globalnego
ocieplenia, lecz nie jest to doprecyzowane), takze z wnetrza psychiki.
Aktorzy wkraczaja na pusta scene i tasSma klejaca wyodrebniaja w niej
prostokat, ktéry od tej pory bedzie ich przytulna przestrzenia porozumienia i
powrotu do wspomnien. Zaczynaja sie zwierza¢, mowi¢ otwarcie o poczuciu
wycofania, kompleksach i bezsilnosci. Zachowuja wobec siebie uprzejmy
dystans, jakby z innych czaséw, zwracajac sie do towarzysza/towarzyszki w
trzeciej osobie: Ona, On. Panaceum na depresyjne nastroje - bedace jesli nie
pokoleniowym, to na pewno srodowiskowym doswiadczeniem - jest powrot
do tytutowego bezpiecznego miejsca. Symbolizuje je pudetko peine
wyobrazonych przedmiotéw. W kazdym z nich zawarta jest pamiec¢ o
waznych momentach z zycia. Ona i On siegaja po nie, opisujg, nazywaja
uczucia, osoby i stany z nimi zwigzane, odktadaja, usSmiechaja sie, relaksuja.
To ich ,przestrzenie rozszerzonego odczuwania”. Po zakonczeniu wspominek
zadaja sobie pytanie, czy uda im sie tu wiecej nie wrdci¢ - do miejsca, ktore
wprawdzie daje wewnetrzny komfort, lecz oddala od rzeczywistosci
generujacej konflikty, lek i niepewnos¢. Odpowiedz jest wiec domyslnie

negatywna.

,Fajne swiatto, troche pusto - to akurat dobrze”, pada ze sceny i
rzeczywiscie, minimalistyczna, wrecz uboga oprawa wizualna Bezpiecznego
miejsca pozwala na skoncentrowanie catej uwagi na relacji i stowach
aktoréw. Prowadzenie kamery daje filmowy, intymny efekt - po kilku
poczatkowych zblizeniach i krazeniu miedzy aktorami obraz pozostaje prawie
nieruchomy, za to w srodkowej, poetyckiej czesci lezacy na plecach
Bobkowska i Borysewicz filmowani sg obrotowym torem kamery z gory, co

nasuwa na mysl nostalgiczny sposéb przedstawiania zakochanych w



popkulturowych filmach. Tu jednak brak jednoznacznego dookreslenia relacji
miedzy Nig a Nim. Catosci towarzyszy fortepianowe tto muzyczne
przygotowane przez Michata Lazara, podkreslajace liryczny charakter
spektaklu. Sita napedzajaca akcje jest bez watpienia tekst Piotra Fronia,
laczacy dialogi i autorska poezje z cytatami z Schulza, Tischnera, Kundery
czy Baczynskiego, dobranymi tak umiejetnie, ze wpisuja sie gtadko i

niepostrzezenie w refleksyjna tkanke catosci.

Bezpieczne miejsce zachwyca nastrojem, wrazliwoscia, Swietng rezyseria i
tekstem. Broni sie znakomicie jako etiuda filmowa. M4dj niepokdj budzi
jednak jego przekaz. Krytykowanie tak osobistej i bezposredniej wypowiedzi
moze wydac sie nieuzasadnionym atakiem, wiec od razu zastrzegam, ze nie
mam na celu zdyskredytowania spektaklu. Zawarto$¢ mojego pudetka,
mojego ,bezpiecznego miejsca”, diametralnie rézni sie od pudetek tworcéw
spektaklu - zrobilam w nim porzadek, szczegdlnie w kwestii ptakania po
papiezu i Swietych obrazkow. Niemniej dzis - w czasach potrzeby wzajemnej
troski i miedzyludzkiej solidarnosci, czasach wymagajacych od wielu oséb
przekroczenia wtasnej strefy komfortu czy podjecia aktywnosci obywatelskiej
- teatr nadal pelni wazng funkcje katalizatora spotecznych nastrojéw, a jego
twércy biora na siebie odpowiedzialnos¢ opowiadania i interpretowania
Swiata, natury ludzkiej, mechanizmow nimi rzadzacych. Zmartwito mnie
wiec, ze spektakl, ktory na poziomie emocjonalnym moze zjednaé sobie wiele
sympatii i identyfikacji, wartosciuje postawe eskapistyczng, sentymentalng i
konserwatywna. Ze wypowiedZ mogaca staé sie narracja pokoleniowa stawia
na bierno$¢ w obliczu osamotnienia i poczucia nadciggajacej katastrofy.
Gdzie biegnie granica miedzy holistycznym self care a umywaniem rak?
Miedzy duchowa inspiracja a emocjonalnym ekshibicjonizmem? Tematyka
Bezpiecznego miejsca oscyluje wokoét tych podl, szkoda zatem, ze ich nie

problematyzuje, a estetyzuje.
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Przypisy

1. Cho¢ oczywiscie nie tak powinno sie rozwigza¢ problem nadprodukcji spektakli, réwniez
internetowej - gromadzenia scenografii, materiatéw, odpaddw, zuzycia energii i zamrazania
spektakli na wieczne niegranie. Alternatywnym - spekulatywnym i pozostajacym jak na razie
w sferze marzen - rozwigzaniem bytaby kompleksowa i radykalna zmiana sposobu
finansowania instytucji oraz dystrybucji srodkéw miedzy artystow freelancerdow,
umozliwiajaca wyksztatcenie warunkéw do systematycznej pracy warsztatowej,
laboratoryjnej, artystycznej, niekoniecznie konczacej sie wyprodukowaniem spektaklu.
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