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/ LOLA ARIAS

Oddac sie na stuzbe konkretnej historii

Z Lola Arias rozmawia Pawet Sztarbowski

Szeroko komentowanym w Polsce wydarzeniem bylo ostatnio
zniesienie zakazu aborcji w Argentynie. Oczywiscie ogromny wplyw na
to zainteresowanie miala préba zaostrzenia prawa aborcyjnego w
naszym kraju, ktora wywolala masowe protesty. Aborcja jest jednym z
glownych tematow twojego ostatniego spektaklu Lingua Madre, ktory
zrealizowalas w teatrze Arena del Sole w Bolonii. Premiera nie odbyla

sie ze wzgledu na pandemie, ale spektakl jest juz gotowy.

Pomyst na Lingua Madre ma wiele zrddel. Z jednej strony - ruch
feministyczny w Argentynie, szczegolnie duza kampania na rzecz zmiany
prawa aborcyjnego, ktora zaczeta sie tam kilka lat temu. To byto bardzo
wazne, bo nagle kobiety zaczety otwarcie dyskutowac o macierzynstwie, o
prawie do aborcji, o swoich pragnieniach i prawie do decydowania, czy
chcesz by¢ matka i na jakich warunkach. Po raz pierwszy polaczyly sie
kobiety z réznych klas i kontekstow. Po raz pierwszy tez zaczeto méwic

gtosno o aborcji - gdzie ja mozna zrobi¢, ile trzeba zaptacic, jakie sa



mozliwosci - co otworzyto przestrzen dla debaty publicznej. To jest poziom
spoteczny mojego zainteresowania tym tematem. Ale wazny jest tez kontekst
osobisty - sama szes$¢ lat temu zostalam matka. I to tez jest cos, co nie byto
dla mnie oczywiste. Przez wiele lat nie myslatam o dziecku, bytam skupiona
na karierze, wydawato mi sie niemozliwe, zZeby robi¢ to, co robie i
jednoczesnie mdc sobie pozwoli¢ na macierzynstwo. Jak by¢ matka, bedac
jednoczesnie artystka i nie iS¢ na kompromisy? Jak robi¢ kolejne projekty?
Jak podrozowac ze spektaklami? Wiec to takze moja osobista walka i préba
odpowiedzi na pytanie, jaka matka chce by¢, stata sie punktem wyjscia do
tego projektu. Kiedy kilka lat temu Cosetta Nicolini z teatru w Bolonii i ty
jako przedstawiciel Teatru Powszechnego w Warszawie' zaprosili$cie mnie
do realizacji projektu, zaproponowatam temat szeroko rozumianego

macierzynstwa.

Czyli aborcja nie jest gtléwnym tematem?

Nie. To tylko jeden z odcieni rozmowy o macierzynstwie i pragnieniach. W
spektaklu pojawiaja sie tez tematy zaptodnienia in vitro, surogacji, par
homoseksualnych, ktére wychowuja dzieci, 0séb transptciowych, ale réwniez
kobiet, ktore nie chca mie¢ dzieci. Bohaterami sg ludzie, ktérzy walcza o to,
by by¢ uznani jako rodzice, by mieé pelne prawa rodzicielskie. W takim
ujeciu macierzynstwo staje sie walka. ZadawaliSmy sobie tez pytania,
dlaczego kobiety czuja sie zobowigzane, zeby mie¢ dzieci. Co dzieje sie,
kiedy decyduja, ze nie chca mieé dziecka? Jakie reakcje to wywotuje? Nasz
spektakl jest encyklopedia reprodukcji w XXI wieku. A z pytania, jak jako
spoteczenstwo myslimy o reprodukcji, wynika dla mnie pytanie o przysztosc,
0 wizje Swiata, rodziny, spoteczenstwa. Czy bedziemy jeszcze potrzebowaé

rodziny? Czy tez moze pojecie rodziny w dzisiejszym rozumieniu zostanie



zniesione?

Moglabys opowiedziec¢ o procesie przygotowan do tego spektaklu? W
jaki sposdéb szukalas protagonistow? Bo wiem, ze zawsze traktujesz to

jako kluczowa czes¢ swojej pracy.

ZaczeliSmy od wywiadéw w Bolonii. Zalezato mi na bardzo réznorodnym
spektrum tego, co moglibySmy okresli¢ jako wspdtczesne formy
macierzynstwa. Spotykatam sie z matkami wielodzietnymi, migrantkami,
lesbijkami, parami gejowskimi, ktére wychowuja dzieci, osobami
transptciowymi. Ale tez z matkami, ktére protestuja przeciw systemowi
edukacji i same ucza swoje dzieci. Odbytam duzo spotkan z lekarzami i
prawnikami, bo interesowaly mnie luki w prawie, ktére pozwalaja parom

homoseksualnym wychowywac dzieci.

Czyli od poczatku interesowaly cie raczej nienormatywne rodziny?

To oczywiscie zawsze pytanie, co to znaczy, ze cos jest normatywne, a cos
innego uznajemy za nienormatywne. Ale tak, interesowaty mnie przypadki
ludzi, dla ktorych macierzynstwo staje sie polem walki. Wiec nie tylko o
normatywnos¢ tu chodzito, ale tez na przyktad o osoby, ktére przez wiele lat
walcza, by zaj$¢ w cigze. Dlatego tak wazna byta praca z ekspertami nad
tym, co uznawane jest za macierzynstwo od strony medycznej, prawnej,
antropologicznej i jakie zmiany obserwowane sg w polu kompozycji rodziny.
Tematem byly tez warunki pracy i rozwoju dla kobiet, ktére maja dzieci.
RozmawialiSmy z ponad osiemdziesiecioma osobami. Potem odbytly sie

warsztaty w niewielkich grupach, ze wzgledu na pandemie on-line, co byto



duzym wyzwaniem dla nas wszystkich. Wybratam dziewie¢ osob, ktérym
zaproponowatam prace nad spektaklem. Proby z nimi trwaly ponad dwa
miesigce. StaraliSmy sie wspdlnie napisac te encyklopedie, wiec spektakl jest
zorganizowany wedtug kolejnych rozdziatow: edukacja seksualna, aborcja,
poczecie, praca itp. Dzieki temu scena staje sie rodzajem areny, na ktorej

konfrontowane sa rozne doswiadczenia.

Czescia projektu staty sie dzieci. To byto niesamowite, gdy sie pojawity, bo
przeciez wczesniej rozmawialiSmy gtéwnie o nich. W spektaklu pojawiaja sie
w konicu na wideo. Gdy rodzice mieli warsztaty zwigzane z tworzeniem
scenariusza i dzielili sie opowiesciami, dzieci rowniez miaty warsztaty -
muzyczne, literackie, teatralne. To wytworzyto niezwykta wiez miedzy

uczestnikami.

Bardzo czesto pracujesz z dzie¢mi. Jest takie powiedzenie, ze dzieci i
zwierzeta na scenie sa zaprzeczeniem teatru. Ze nie wolno ich tam

wpuszczac, bo to sie konczy katastrofa.

Oczywiscie znam to powiedzenie. [ mysle, ze jest prawdziwe! One
rzeczywiscie niszcza fikcje, nie przejmuja sie niczym. Chca tylko dobrze sie
bawi¢ i z samej swojej natury przekraczaja wszelkie konwencje teatralne. Ale
mnie wiasnie to interesuje, bo one wnosza rodzaj dzikosci,
nieprzewidywalnosci, nieprzestrzegania zasad. Nie rozumiejg, ze jakos
szczegolnie musza sie zachowywac w tej konkretnej sytuacji lub konwencji. 1
to jest wspaniate! Uwielbiam pracowac z dzie¢mi. Oczywiscie czasem
doprowadza mnie to do szalenstwa, bo one maja zupehie inne potrzeby niz
ja. W teatrze potrzebujemy dlugiego procesu prob, czasu na przemyslenie. W

pracy z dzie¢mi musisz to zmieni¢. Nie mozesz zatrzymac sie, zeby spokojnie



przemysle¢ jakas sytuacje. Musisz nauczy¢ sie szybko reagowac, bo one sa
bardzo szybkie, nie chca traci¢ czasu. Trzeba pozwoli¢ im na eksplorowanie
tego, co chca eksplorowac. To wymaga zupeknie innej dynamiki. Ale zawsze

odkrywam duzo dzieki dzieciom.

Syn jednej z performerek w Lingua Madre ma zespét Landaua-Kleffnera. Nie
rozumie jezyka i nie moze mowi¢. To rodzaj epilepsji, przez ktéra zapomina
w ciagu nocy wtasciwie wszystko, czego nauczyt sie w ciagu dnia. Chtopiec
jest cieply, peten zycia, ale najpierw trzeba odkry¢, w jaki sposéb mozna sie z
nim komunikowac. Jego mama powiedziala, ze on uwielbia muzyke i taniec.
Podczas proéb odkryliSmy, ze jest niesamowitym tancerzem. Jednym z
najbardziej niezwyktych momentéw w spektaklu jest dla mnie jego solo
taneczne. To dla mnie przyktad, ze zawsze chodzi o znalezienie potencjatu
kazdej osoby, dziecka czy dorostego, cho¢ w przypadku dziecka to wieksze

wyzwanie.

Czym w takim razie sa dla ciebie profesjonalne umiejetnosci
aktorskie? Czy cos takiego istnieje? Czasem w swoich spektaklach
laczysz aktorow profesjonalnych i nieprofesjonalnych, jak chocby w
What they want to hear? (Co oni chcqg ustyszec?) w Monachium, gdzie
historie gtléwnego bohatera pomagaja mu opowiedzie¢ profesjonalisci,
m.in. wybitna aktorka Michaela Steiger, ktora gra kolejne urzedniczki

biura migracyjnego.

To nie jest tak, ze nie lubie pracowa¢ z profesjonalnymi aktorami. Po prostu
gdy zapraszam ich do pracy nad spektaklem, musze byé swiadoma, czego od
nich oczekuje. A oni musza by¢ Swiadomi, Ze nie tyle beda tworzy¢ postaci,

ile stana sie narzedziem do opowiedzenia czyjejs historii. I ze to wtasnie



historia, ktéra beda rekonstruowac, jest najwazniejsza. W Co oni chcq
ustyszec? to historia syryjskiego archeologa, Raaeda Al Koura, i jego walki z
biurokracja. Przez pie¢ lat walczy o status uchodzcy. Praca polegala na
eksplorowaniu catej tej okropnie zmudnej drogi, ktora on przechodzi, na
udokumentowaniu jego przypadku. Wszystkie przestuchania, dokumenty od
prawnika, listy informujace o deportacji - caty ten koszmar byt eksplorowany
i odgrywany przez aktoréw. Tylko Raaed nie byl aktorem, poza nim w
obsadzie byto trzech aktoréw syryjskich i dwoje niemieckich - aktor
pochodzenia libanskiego i aktorka niemiecka. Wszyscy oni musieli
zrozumied, ze sa na scenie, by zrekonstruowac historie konkretnego zycia,

oddac¢ sie na stuzbe tej historii.

To bywa wyzwaniem dla aktorow, bo wielu z nich skupionych jest na swoich
potrzebach i swoim ego. Moje spektakle nie polegaja na tym, ze jest gotowy
tekst i postaci do zagrania, dzieki ktorym aktor moze popisac sie
umiejetnosciami. Mysle zawsze o tym, jakich Srodkéw konkretna historia
potrzebuje. Jak reprezentowaé dokumenty? To wymaga bardzo
zaangazowanych aktoréw, ludzi, ktorych naprawde interesuje dany temat, a

nie takich, ktorzy chcieliby cos zagrad.

W twojej pracy wazny jest aspekt spotkania z czlowiekiem, budowania
wzajemnych relacji opartych na uwaznosci i wzajemnej ciekawosci.
Wspomnialas o warsztatach on-line do Lingua Madre. To chyba
trudne w przypadku twojej pracy, bo przeciez etap tworzenia grupy,

szukania protagonistow to za kazdym razem nowe wyzwanie?

Bylo dla mnie odkryciem, jak duzo pracy mozna wykonaé, zachowujac
dystans. Akurat w przypadku tego projektu to byto ciekawe, bo

zajmowaliSmy sie tematem macierzynstwa, rodziny, domu, dzieci. A



pandemia sprawila, Ze nagle te tematy staly sie wazne. Wiele osob staneto
przed koniecznoscia taczenia pracy z rodzing i opieka nad dzie¢mi. Kazdy
uczestnik byt w domu z dzie¢mi, konfrontujac sie z tym, co to znaczy byc¢
rodzicem. Duzo o tym rozmawialiSmy. To byly bardzo intymne rozmowy
ludzi, ktoérzy sie wlasciwie nie znaja. O seksie, edukacji seksualnej, aborcji,
swiadomym rodzicielstwie. Mialam wrazenie, ze niektérym uczestnikom to
pomaga, bo traktuja ekran jako rodzaj ochrony, dzieki ktorej mozna tatwiej
powiedzie¢ rézne rzeczy. To dawato wolnosc. Mysle, ze w czasie pandemii
najwiekszym wyzwaniem byto znalezienie mozliwosci spotkania. Bo przeciez
najwiekszym zagrozeniem, obok smierci oczywiscie, byta wtasnie izolacja,
pozostanie samemu z wlasnymi myslami czy obawami i niemoznosc

podzielenia sie nimi.

Ale zdecydowalas, zeby nie robi¢ premiery on-line?

Tak. Uwazam, ze projekt powinien najpierw przejs¢ bezposrednia
konfrontacje z widownia. Potem moze by¢ pokazywany on-line, jak dzieje sie
teraz z Futureland w Gorki Theater. Lingua Madre nie bylo tworzone jako
projekt on-line. Wydaje mi sie, Ze historie, ktére tam sa opowiadane,
wymagaja bezposredniego kontaktu z widownia, bo sa bardzo osobiste i
jednoczesnie polityczne, dotycza edukacji seksualnej, wykorzystywania
seksualnego, aborcji. Dzielenie realnej przestrzeni z widownia i wzajemna
wymiana sg bardzo wazne. Bez tego kontaktu bytoby to dla mnie
przeskoczenie bardzo istotnego etapu. Mam nadzieje, ze w kwietniu

odbedzie sie premiera.



Jakie masz plany na najblizsze miesiace? Bo mieszkasz obecnie w

Berlinie...

Wrocitam wlasnie z Argentyny, gdzie bytam przez miesigc. Tam teraz jest
lato i bardzo niewiele nowych przypadkéw COVID. Wiec wrocitam i jestem

przerazona tym, co sie dzieje...

W teatrze miejskim w Hanowerze pracuje obecnie nad spektaklem o starych
ludziach i ich opiekunkach, ktore zwykle sa migrantkami, najczesciej z
Ameryki Potudniowej, Afryki, Europy Wschodniej. Tytut roboczy to Rewolta,
bo interesuje mnie temat sprzeciwu i mam wrazenie, ze zawsze kojarzymy
ten termin z mtodymi ludZmi, a ja chciatabym te perspektywe odwrdcic.
Jestem na etapie wywiaddw on-line. Rozmawiam z emerytami lub ludzmi tuz
przed emerytura o starosci, o pozycji starych ludzi w spoteczenstwie, o
emeryturach, o ich zyciu seksualnym, o wszystkim wtasciwie. Czy czuja
jakikolwiek wplyw polityczny na rzeczywistos¢? Co mysla o swoim miejscu w
przestrzeni publicznej? Gtownym tematem jest dla mnie outsourcing opieki.
Co to oznacza dla naszego spoteczenstwa? Bo przeciez z tego wynika, jak my
sami chcemy zy¢, kiedy bedziemy juz starzy. I dlatego dyskryminacja
starszych os6b wydaje mi sie jedna z najbardziej absurdalnych, bo przeciez
wszyscy staniemy sie ta grupa, ktéra dyskryminujemy, wszystkich nas to
czeka wczesniej lub pdzniej. Ale zawsze myslimy, ze z nami bedzie inaczej.
Interesuje mnie tez prekarna sytuacja migrantek pracujacych jako opiekunki,
zderzona z podrzedna pozycja tych starszych ludzi ulokowanych w domach
starcow na przedmiesciach, gdzie ich nie widzimy, nie myslimy o nich.
Przeciez w gruncie rzeczy sa to getta dla starszych ludzi zafundowane im na
czas, dopoki nie umra. Zastanawiam sie tez, jakie sq inne modele

miedzypokoleniowej wymiany, wspotzamieszkiwania, wspétpracy.



Kiedy teraz mowisz o wymianie miedzypokoleniowej, to mysle, ze jest
to kluczowy element twojej pracy. Wymiana pamieci, doswiadczen,
opowiesci przodkow, odkrywanie przeszlosci. Co najmniej od czasu

Moje zycie po te tematy powracaja w twoich spektaklach.

Traktuje to jako wyzwanie dla samej siebie, by mie¢ kontakt z innymi
pokoleniami i stwarza¢ mozliwosé uczenia sie od siebie nawzajem. Dla mnie
scena to przestrzen wymiany wiedzy, mitosci, opieki. Najwiekszym
wyzwaniem dzisiaj wydaje mi sie przekraczanie podziatow klasowych,
pokoleniowych. Wychodzenie poza wtasne banki. Do niedawna wszyscy
méwili o bankach informacyjnych jako o czyms groZznym. Ale mam wrazenie,
ze pandemia to zmienita i wrecz namawia sie nas, zebySmy pozostawali w
swoich bankach, w swoim najblizszym otoczeniu, zebysmy nie mieli
kontaktéw z innymi. Wydaje mi sie to niebezpieczne. Musimy szuka¢ drég,

zeby to przekraczad.

Proby ze starszymi osobami w czasie pandemii to chyba duze

wyzwanie?

Trudno chyba wyobrazi¢ sobie wieksze wyzwanie w tym czasie. Myslatam o
tym projekcie juz przed pandemia. Sadze, ze teraz wtasnie trzeba podjac
prace nad takim projektem. Bo przeciez wtasnie teraz zastanawiamy sie, czy
nie powinni$my poswiecic starszych oséb ze wzgledu na ratowanie
gospodarki. Czy powinni$my sie z nimi spotyka¢ w swieta? Jak opiekowac sie
starszymi osobami, zeby im jeszcze bardziej nie zaszkodzi¢? Wiec to jest
bardzo dobry moment, zeby ich ustysze¢, pomysleé¢ o ich potrzebach. Ale tez

pomysleé o sobie w kontekscie wieku, starosci i choroby.



Myslisz, ze teatr po pandemii sie zmieni? Czy wszystko wrdci raczej

do dawnych kolein?

Z jednej strony mysle, ze niektore zjawiska beda sie rozwijac¢ i juz z nami
zostang, jak chocby spotkania na odlegtos¢ czy warsztaty on-line. W
pierwszych miesigcach kwarantanny realizowatam kolejna odstone projektu
Mis documentos (Moje dokumenty). Realizuje ten projekt juz od 2012 roku,
polega on na tym, ze ludzie, zwykle artysci, pracuja na swoich archiwach
osobistych, prezentuja swoje obsesje i obszary zainteresowania. Wczesniej
robitam to w teatrze, uzywajac komputera i ekranu. W czasie pandemii
postanowitam zrealizowac ten format on-line, zapraszajac artystéw z réznych
czesci Swiata - byli to: Tim Etchells z Londynu, Rabih Mroué z Berlina, Pedro
Penim z Rzymu, Zhang Mengqi z Chin, Tania Bruguera z Kuby czy grupa
Lagartijas Tiradas al Sol z Meksyku. Mozliwos¢ pracy z wieloma artystami,
ktorzy znajduja sie w roznych czesciach swiata, byta dla mnie odkryciem.
Trudno bytoby ich spotkac razem w przestrzeni realnej. Podobnie widownia -
nagle okazato sie, ze tacza sie z nami ludzie z catego Swiata, bo znika bariera
zwigzana z odlegtoscia czy ekonomia. Dlatego czuje, ze chciatabym takie
kontynuowac globalne spotkania, nawet kiedy pandemia sie skonczy, bo to

otwiera nowy obszar partycypacji i ma wielki potencjat.

Ale jestem tez przekonana, ze potrzebujemy siedzenia w tej same;]
przestrzeni, wspolnego przezywania, wspolnego myslenia. Dla mnie w
teatrze najwazniejszy jest ten rodzaj telepatii, ktéra tworzy sie miedzy
widownia a sceng. To jednak zupekie cos innego, niz gdy jestes sam z
ksigzka, serialem czy filmem. W teatrze jestes z innymi ludzmi i myslisz
razem z nimi, nawet jesli nie wszyscy mysla to samo. Wszyscy tego

potrzebujemy, wiec mysle, ze to musi powrocic. Ale tez obawiam sie, ze



minie duzo czasu, zanim przestaniemy sie bac¢ bliskiego kontaktu z innym
czlowiekiem, obecnosci twarza w twarz. To rodzaj traumy zwiazanej z
wirusem i nikt nie wie, jak dtugo ona potrwa. Moim zdaniem to obecnie
najwieksze wyzwanie dla przysztosci teatru i przysztosci naszych relacji

spotecznych.

Autor/ka

Przypisy

1. Teatr Powszechny w Warszawie miat by¢ koproducentem spektaklu Lingua Madre, ale
okazalo sie to niemozliwe ze wzgledu na koniecznos¢ oszczednosci zwigzanych z pandemia
COVID-19.
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