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/ LOLA ARIAS

Probowanie przysztosci

Z Lola Arias rozmawia Tomasz Kirenczuk

Mowisz o sobie, ze przede wszystkim jestes pisarka i ze wlasnie

poprzez pisanie doswiadczasz swiata. Co to znaczy?

Moj pierwszy kontakt ze sztuka to byto wtasnie pisanie. Zaczetam zreszta
pisac juz jako dziecko. Moja mama uczyta literatury, w zwigzku z tym w
naszym domu literatura byta zawsze bardzo wazna. Miatam gigantyczny
pamietnik, w ktérym zapisywatam swoje wiersze i opowiadania. Kiedy
miatam osiem czy dziewie¢ lat, dostatam nagrode w konkursie literackim
zorganizowanym przez lokalng gazete. Niewiele z napisanego wtedy
opowiadania pamietam, poza tym, ze to byla historia tajemnicy, petna
szalonych rzeczy, zatytutowana Zagubiony na wtasnej planecie. Kiedy
wygratam ten konkurs, mama wykupita wszystkie egzemplarze gazety, w
ktérej moje opowiadanie zostato opublikowane, i rozdata je znajomym. Wiec,
jak widzisz, zwiazki z literaturg, z pisaniem rozpoczely sie bardzo wczesnie i
rozwijaly sie przez cala moja mtodosc. Jako artystka zadebiutowatem tomem

wierszy. Bezwstydni w raju - taki nosit tytut. P6zniej, rownolegle z



rozwijaniem pasji do pisania, zaczetam interesowac sie aktorstwem, muzyka,
ciekawit mnie tez teatr jako forma wypowiedzi. W pewnym momencie
studiowatam zreszta literature, rownolegle ze scenopisarstwem i
aktorstwem. To wlasnie literatura nieprzerwanie towarzyszyta mi przez cate
zycie. Moze dlatego mysle o sobie przede wszystkim jako o pisarce; to
wlasnie poprzez pisanie przetwarzam rézne doswiadczenia. Spisuje i opisuje
to, co widze, to, czego doswiadczam i co czuje. I to jest wlasnie moj sposob

na zrozumienie swiata.

Przetwarzanie doswiadczen poprzez jezyk to chyba tez kluczowy

element twojej pracy w teatrze?

Tak, to bardzo dla mnie wazny proces w trakcie préb. Ludziom czesto sie
wydaje, ze w teatrze dokumentalnym tylko zbiera sie fragmenty istniejacych
juz tekstow, kawaltki przemowien, do ktérych dodaje sie fragmenty rozmow,
cytaty z wywiaddw itp. i komponuje w scenariusz. W moim teatrze tak nie
jest. Oczywiscie moje teksty oparte sa na tym, co kto$ powiedziat w trakcie
wywiaddw, rozmdéw albo na tym, na co trafiliSmy w trakcie fazy badawczej.
Ale zasadniczy etap prob polega na przepisywaniu tych historii i
doswiadczen na tekst teatralny. Chodzi o to, aby tym gtosom i historiom
nada¢ nowa forme. W trakcie préb bardzo wazne jest dla mnie pytanie: w
jaki sposob przetworzy¢ te zastyszane historie, aby moc je opowiedzieé? I

dlatego wtasnie uwazam sie za pisarke.

Teksty twoich przedstawien sa czesto bardzo poetyckie i

metaforyczne. Jakie znaczenie ma dla ciebie ten poetycki wymiar



twojego teatru?

Poetycki wymiar moich tekstow taczy sie z ich rytmem i specyfika
budowanych w nim obrazéw. Na pewno metaforyka, o ktérej méwisz, jest dla
mnie istotna i ciesze sie, ze ja dostrzegasz. Kiedy pracowaliSmy nad
spektaklem Ma vida despues (Moje zycie po), bardzo zalezato mi na tym,
zeby w spektaklu padto zdanie: ,Gdyby zycie mojego ojca miato by¢ filmem,
chciatabym zostaé jego dublerem i zastepowaé¢ go w najtrudniejszych
momentach jego zycia”. To mi sie wydawato kluczowe dla narracji, dla
nadania temu przedstawieniu i wpisanym w nie doswiadczeniom bohaterdow
ramy teatralnej, dramaturgicznej. Wydaje mi sie, ze to dziata na wyobraznie,
ta mysl, ze jestes dublerem swojego ojca. Ten pomyst byt dla mnie bardzo
istotny, bo przeciez korelowat ze spektaklem, w ktérym osoby znajdujace sie
na scenie odgrywaja historie zycia swoich ojcdw, ktérzy zagineli, zostali
zabici, byli ofiarami dyktatury. Dla mnie ten pomyst byt symbolem catego
przedsiewziecia. Musiatam negocjowac z performerami, zeby to zdanie
padlo, zeby wypowiedzieli doktadnie te stowa, ktére chcialam ze sceny
ustyszeé. I w tym tez kryje sie poetycki wymiar teatru, o ktérym méwisz. Ze
czasami na scenie pojawiaja sie obrazy i stowa, ktére sa przetworzeniem

tego, co wydarzylo sie na etapie zbierania materiatu.

Powiedzialas, ze proces przepisywania historii jest dla twojej pracy

kluczowy. Jak on wyglada w praktyce?

To proces oparty na wspotpracy. Bardzo rzadko moi performerzy pisza
wtasne teksty. Oczywiscie, czasami przychodza z czyms gotowym, ale zwykle
jednak teksty powstaja w trakcie préb, wylaniaja sie z improwizacji. Nie

pracujemy zatem na gotowym materiale. Wszystko, co pada w trakcie



rozmow, wywiaddw, préb i improwizacji jest spisywane. I kiedy ten materiat
jest gotowy, siadam do niego i zaczynam przepisywanie. Biore pojedyncze
stowa, fragmenty opowiesci, historie, postaci, fragmenty wywiadow i je ze
soba mieszam, tworze nowa kompozycje z tych elementow i nadaje im nowy
ksztatt, rowniez jezykowy. Z tym tekstem wracam do performerow. Wtedy
zaczynaja sie negocjacje: jak opowiemy te historie, jakich stéw uzyjemy. To
moment wspdlnej pracy nad tekstem. Kiedy performerzy stysza tekst, ktory
napisatam, aby opowiedzie¢ ich historie, to oczywiscie maja swoje odczucia i

opinie na temat tego, w jaki sposéb chcieliby te historie opowiedziec.

Myslisz, ze im to pomaga? Ta wprowadzona przez ciebie zmiana,

ktora w pewnym sensie oddala ich historie od nich samych?

Nie wiem, czy to czyni opowiadanie historii trudniejszym czy tatwiejszym -
bo to, co robie, to zmiana narracji danej historii. Kazdy z nas ma
charakterystyczna dla siebie narracje wiasnego zycia, osobny jezyk czy
sposob, w jaki opowiada. Wykorzystujemy pewne stowa, frazy, mamy
konkretny styl, poetyke. Moja praca to niemalze chirurgiczny zabieg.
Wycinam czyjas narracje, przepisuje ja, po czym oddaje ja juz przetworzona
osobie, ktora ja opowiedziata. Zdarza sie czasem, ze ta osoba powie: to nie
ja, to nie moja historia. Albo zapyta, dlaczego tak to zmienitam, dlaczego
usunetam fragmenty, ktore byty wazne. Moja ingerencja bywa agresywna.
Przepisywanie pomaga jednak zrozumie¢, ze ty i twoja historia jestescie
elementem wiekszej opowiesci, daje dystans i poczucie bezpieczenstwa,
pozwala tez zrozumiec, ze twoja opowiesc jest elementem przedstawienia,
ktore rzadzi sie wtasna logika. Mysle, ze ten dystans daje ludziom szanse na
lepsze zrozumienie samych siebie, na zobaczenie wlasnych doswiadczen w

szerszej perspektywie. Kiedy moi performerzy stysza przepisana swoja



opowiesc¢, zaczynaja widzieé siebie inaczej niz do tej pory.

Co Lola Arias rezyserka mysli o Loli Arias pisarce?

To nie jest tatwa relacja. Kiedy usuwam na przyktad fragment gotowego juz
tekstu, to wtedy jako rezyserka mdéwie do siebie pisarki: ,To jest pieknie
napisane, ale musimy to wyrzucic, bo przeciez nie pasuje do rytmu catosci”.
Czasem powstaje wewnetrzny konflikt. Jako pisarka cierpie najbardziej
wtedy, kiedy widze straty zwigzane z ttumaczeniem. Kiedy pracuje w jezyku
innym niz ojczysty, wtedy caly ten proces staje sie niezwykle trudny. Kiedy
robie przedstawienia po hiszpansku, albo nawet po angielsku, jest mi
znacznie latwiej przetwarzaé¢ material, znajdowac¢ odpowiednie stowa dla
opowiedzenia tej czy tamtej historii. Kiedy jednak tworze spektakle w
jezykach, ktorymi nie postuguje sie biegle, wiele rzeczy ginie, zaciera sie w
ttumaczeniu. Gdy na przyktad dostaje transkrypcje w jezyku niemieckim, to
najpierw ten tekst musze przettumaczy¢ na hiszpanski, nastepnie po
hiszpansku go przetwarzam i znéw ttumacze na niemiecki, starajac sie przy
tym zachowac oryginalny sens i brzmienie. Efekty tego procesu nie zawsze
sg idealne, sensy i stowa gubig sie w tlumaczeniu, zmienia sie rytm,
wydzwiek, a historia nie jest juz tak piekna jak w oryginale. To dla mnie
najwieksze wyzwanie - proces ttumaczenia. Poza tym, kiedy pracuje w
jezykach, ktore sa mi bliskie, mam poczucie peinej kontroli nad procesem
powstawania tekstu, wiem doktadnie, co kto$ powiedziat i dlaczego uzyt
takich stow. Gdy pracuje w innych jezykach, musze z tej kontroli
zrezygnowac, poza tym nie jestem w stanie w peni oceni¢ brzmienia, rytmu

jezyka. Musze wtedy polegaé na wspoétpracownikach.



Czego w czasie wieloletniej juz pracy w teatrze nauczylas sie o tym,

jak ludzie opowiadaja historie i jak historii opowiadac¢ nie chca?

Na pewno nauczylam sie jednego: najwazniejsza rzecza jest stuchaé innych i
w tym procesie dawac sobie nawzajem przestrzen, by¢ szczerze ciekawym
tego, co ktos chce powiedzieé. Nie starac sie zadawac btyskotliwych pytan,
ktdére czesto wprawiaja opowiadajacego w zaktopotanie. Skupiac sie na
tworzeniu przestrzeni do méwienia, na tym, zeby ktos poczut sie na tyle w
naszym towarzystwie pewnie, ze sie rzeczywiscie otworzy. I to jest za
kazdym razem wyzwanie, nawet przy moim doswiadczeniu. Nie urodzitam sie
przeciez z wyjatkowym darem stuchania, caty czas nad tym pracuje. Ludzie
chca by¢ nie tylko ustyszani. Chca by¢ stuchani z empatia, ze zrozumieniem,
bez oceniania. To nie jest tatwe i nie zawsze sie to udaje. Ale jesli uda sie

stworzy¢ takie warunki, to pojawiaja sie rzeczy niezwykte.

Kiedy sie to nie udaje?

Najczesciej wtedy, gdy sie spieszysz, stresujesz, nie masz w sobie empatii.
Najwieksze wyzwanie w pracy to dawac¢ opowiadajacemu przestrzen,
budowac zaufanie. Jezeli miedzy stuchajacym a opowiadajacym jest zaufanie,
ludzie otwieraja sie na sposoby, ktére trudno sobie nawet wyobrazic.
Czasami jest to tez bardzo trudne, bo przeciez otwierasz drzwi i nie masz
pojecia, co sie za nimi kryje. Zdarzaja sie przeciez sytuacje, ze ludzie
opowiadajq mi historie, ktére nie sg zwigzane z tematem naszej pracy, ale
gdy czuja sie pewnie, maja potrzebe podzielenia sie tym, co dla nich trudne i
wazne. I to bywa obezwladniajace. Czasami jest tego po prostu bardzo duzo.
Zwlaszcza gdy pracujesz z ludzmi, ktorych nikt od bardzo dawna nie

wystuchal, i nagle poczuli, ze sie nimi interesujesz, wiec sie przed toba



otwieraja. A ty musisz sobie z tym poradzi¢. Czasami czuje sie troche jak w
artystycznym eksperymencie psychoanalitycznym, ktory sama
przeprowadzam. Oczywiscie to nie jest terapia. Ale doswiadczenie z
psychoanalizy sprawia, ze czasami czuje sie, jakbym przeszta trening
opowiadania historii, widzenia i stuchania, w tym stuchania siebie, bo
przeciez w psychoanalizie wazna jest umiejetnosc stuchania samego siebie,
mowienia o sobie. To bardzo wazna czes¢ mojej pracy. Ale nie jestem
psychoterapeutka, wiec nie mam narzedzi do radzenia sobie z tymi czesto
obezwtadniajgcymi, trudnymi do przepracowania opowiesciami. Dlatego
czasami musze siegna¢ po fachowa pomoc. Radze tez swoim rozmowcom,

zeby porozmawiali z kims, kto moze im pomdc. Nie ze mna.

Czy to znaczy, ze w proces prob wlaczasz terapeutéow, psychologow?

To zalezy. Pracujac nad Campo minado/Minefield (Pole minowe) mieliSmy
wsparcie instytucji, ktéra specjalizowata sie w pracy z traumami wojennymi.
W pewnym momencie terapeuci okazali niezbedni, a ich pomoc nieoceniona.
W zesztym roku, pracujac w Berlinie nad Futureland, od samego poczatku
wiedziatam, ze pracujemy z ludZmi, ktérzy w wieku dziesieciu-dwunastu lat
doswiadczyli strasznej traumy - ucieczki z wtasnego kraju. Z ludzmi, ktérzy
po dotarciu do Niemiec sg zupetnie sami, bo ich bliskich tu nie ma albo
stracili zycie. Od poczatku mieliSmy wsparcie psychoterapeutki pracujacej z
mtodymi ludzmi. Brata udziat we wszystkich naszych spotkaniach i spotykata
sie z performerami rowniez indywidualnie. W niektérych przypadkach praca

terapeutyczna jest kontynuowana po zakofczeniu naszego projektu.

Od czego zaczynasz prace nad spektaklami?



Zawsze od znalezienia tematu, od odpowiedzi na pytanie, co chce zrobic i
dlaczego chce to zrobic. Nie jest tak, ze ktos mi proponuje temat. Temat
musi wyjs¢ ode mnie, ze mnie. Teraz pracuje nad projektem z udziatem ludzi
starszych i ich opiekunow. Temat wigze sie ze Smierciag mojej mamy i moim
tata, ktory po raz pierwszy w zyciu zostatl catkiem sam. Ma osiemdziesiat
szesc¢ lat i choruje na raka. A ja zadaje sobie pytanie: jak on sobie poradzi?
Tata ma opiekuna. Ciekawi mnie to, jaka jest miedzy nimi relacja, jaka jest
relacja miedzy opiekunem a mnag, cérka, ktérej nie ma przy ojcu. W tym
spektaklu chciatabym tez porozmawiac o tym, jak w spoteczenstwie
kapitalistycznym radzimy sobie z opieka nad osobami starszymi. Jak sobie
radzimy ze staroscia. Widzisz wiec, ze chociaz méwimy o uniwersalnym
zagadnieniu, to doprowadzito mnie do niego moje doswiadczenie i potrzeba
konfrontacji. Dlaczego ten zwiazek z moim doswiadczeniem jest dla mnie tak
istotny? W projekty wktadam cala siebie, one kosztuja mnie nie tylko

mnostwo czasu, ale tez energii, emocji. Dlatego musze by¢ z nimi polaczona.

Fascynuja mnie w twoim teatrze relacje miedzy ludzmi. Na scenie
widzimy ludzi, ktorzy sa sobie obcy, ktorzy spotkali sie¢ wlasnie dzieki

tobie. A mimo to widze na scenie wspolnote.

Czasami zartujemy, ze tworzymy tymczasowe rodziny zastepcze, ale w
pozytywnym sensie, bo tu naprawde tworzy sie niezwykta wiez: z dzielenia
sie tym, co wspdlne, co trudne, z opowiadania historii, z pracy nad nimi. To
naprawde laczy. Po co miatbys sie odkrywac, ujawnia¢ cos$ prywatnego
ludziom, ktorzy nie sa ci bliscy? Po co miatbys brac¢ udziat w odgrywaniu
mojej historii, jezeli nie czujesz, ze mozesz mi zaufac, ze jestes otoczony
empatia i zrozumieniem? Po to sa wiasnie te wszystkie codzienne spotkania,

wspdlne sesje, na ktérych o sobie opowiadamy, na ktérych odgrywamy swoje



historie albo wcielamy sie w sytuacje z zycia innych osob. Mysle, ze kluczowe
jest doswiadczenie wejscia w czyjes zycie. Kiedy angazujesz swoje ciato,
swoje emocje, zeby opowiedzie¢ czyjas historie, to wtedy buduje sie ta
wspolnota, o ktérej mowisz. Dla mnie préby sa totalnym wchodzeniem w ,tu i
teraz”, w opowiadanie, w doswiadczanie opowiadanych historii, tak jakbySmy
znalezli sie w bance i caly Swiat wokdét na chwile zniknat. To tez sprawia, ze
powstaje wspolnota. Ten proces w moim teatrze jest bardzo intensywny.
Spotykamy sie codziennie po szes¢-osiem godzin i caly czas rozmawiamy o
sobie. W pierwszych tygodniach ludzie czesto ptacza, sa Zli, wycienczeni. Ta
intensywnosc jest jednak konieczna, zeby dobrze sie poznac¢. Potem jest 1zej.
Pojawia sie bliskos¢, jest duzo zabawy, jest tez dystans i wzajemne

zaangazowanie w opowiadanie swoich historii.

Skad bierze sie twoja potrzeba konstruowania tych nieoczywistych

polaczen?

Teatr to miejsce, ktorego musimy broni¢. I mam tu na mysli teatr jako
przestrzen spotkania. Czasami to spotkania ludzi, ktorzy inaczej by sie nie
spotkali. Tak byto bez watpienia z weteranami wojennymi z Pola minowego.
Czasem to spotkania ludzi, ktérzy mieliby szanse spotkac sie w realnym
zyciu, ale na pewno nie w taki sposob, jak w pracy nad moimi spektaklami.
Teatr jest wiec dla tych spotkan pewna rama. Kiedys teatr byt dla mnie
miejscem eksperymentu artystycznego. W trakcie préb prébowatam
zrozumiec, jak ludzi i ich historie potaczy¢ z obrazem, swiattem, kostiumem,
tekstem, rytmem. Z czasem teatr zaczal przeksztatcac sie w miejsce
eksperymentu spotecznego. Obok kwestii inscenizacyjnych coraz bardziej
zaczeto mnie interesowac to, jakie relacje budujesz w trakcie préb, jakie

relacje spoteczne projektujesz w ramach pracy. Kilka dni temu znajomy



artysta powiedziat cos ciekawego: ze o probach trzeba myslec jako o
preacting reality, to znaczy, ze na prébach ¢wiczysz nowa rzeczywistosc,
probujesz przysztos¢, wraz z jej nowymi wspélnotami i tworzacymi je
relacjami. Te nowa rzeczywistos¢ budujesz w konkretnej przestrzeni, a
potem prezentujesz w wielu innych miejscach, wchodzac z nimi w dyskurs, w
zwarcie. I to wlasnie lubie w mojej pracy - ¢wiczenie réznych mozliwosci,

préobowanie przysztosci.

Czy ta widoczna w twoich ostatnich spektaklach koncentracja na
projektowaniu przyszlosci nie oznacza, ze z pozycji artystki

przesuwasz sie na pozycje aktywistki?

Mysle, ze ta koncentracja na przysztosci byta réwniez obecna w moich
wczesniejszych przedstawieniach, ze wlasciwie zawsze myslatam przede
wszystkim o przysztosci. W Moim zyciu po, przedstawieniu, ktore
teoretycznie koncentrowato sie na przesztosci, bo opowiadato o moim
pokoleniu, o relacjach z naszymi rodzicami i doswiadczeniu dyktatury w
Argentynie, tak naprawde interesowata mnie przysztos¢. Przedstawienie
mdwito bowiem o tym, jaki wplyw miata na nas historia i jacy w zwigzku z
tym kiedys bedziemy. Tym, co jednak sie dla mnie zmienito, jest na pewno
swiadomos¢ mozliwosci, jakie daje teatr, i tego, czy poprzez teatr mozna
dokona¢ zmiany w swiecie realnym. Moje doswiadczenie wskazuje na to, ze
wbrew temu, co sie czesto zarzuca artystom pracujacym w nurcie
dokumentalnym, podejmowane w trakcie realizacji projektu artystycznego
dzialania powoduja realna zmiane. Te zmiany maja rézny wymiar i charakter.
Moze to by¢ zmiana prawna, gdy tworzysz jaki$ precedens. A moze to by¢
zmiana na poziomie indywidualnym, kiedy np. performerka w trakcie pracy

nad spektaklem znajduje w sobie odwage, zeby ztozyé zeznania przeciwko



wlasnemu ojcu, co przektada sie na szereg realnych konsekwencji w swiecie
rzeczywistym. Robie teatr, bo wierze, Zze moze powodowac realne zmiany.
Wierze w to, ze moje projekty niosa ze soba nadzieje, nadzieje na zmiany.
Nie nazwatabym siebie jednak aktywistka, przeciez tworze sztuke, a nie
szturmuje parlamentu, nie zajmuje sie zmiang prawa, nie jestem nawet
cztonkinig zadnej partii politycznej. Jestem artystka, sztuka jest obszarem

mojej aktywnosci, w tej dziedzinie pracuje i tu czuje sie silna.

Bohaterami twoich przedstawien sa zwykli ludzi, na ktérych zycie
wplyw maja wielkie procesy polityczne, gospodarcze, historyczne. Czy
myslisz, ze te indywidualne historie maja nam wiecej do opowiedzenia

niz narracja historyczna?

Wielka historia sktada sie z indywidualnych historii i to one jg przede
wszystkim tworza, ale w tym, co nazywamy narracja historyczna, te
indywidualne historie najczesciej nie sa widoczne, ging na jej marginesach.
Dla mnie skupienie sie na indywidualnych historiach to po prostu przejscie
od mdéwienia o nas do mdéwienia o mnie. Kiedy pracowatam nad Polem
minowym, to pamietam, ze weterani wojny o Falklandy-Malwiny mieli
potezny problem z przejsciem z pierwszej osoby w liczbie mnogiej do
pierwszej osoby w liczbie pojedynczej. Wciaz powtarzali: my. My byliSmy, my
zrobiliSmy, my walczylisSmy. Tak bardzo to ,,my” byto w nich wdrukowane. A
ja wciagz im przypominatam: ,Nie mowcie my, méwcie ja: ja bylem, ja
zrobitem, ja zabitem”. W moim teatrze chodzi wiec o to, zeby mdéwic¢ o sobie,
moéwic za siebie, a nie za kogos$ innego. Przy pracy z weteranami zmiana
sposobu narracji byta bardzo wazna. W historiach wojennych zawsze
dominuje koncentracja na grupie, na armii, na narodzie, i gdzies w tym ginie

jednostka. A przeciez po wojnie to nie armia, ale kazdy z jej cztonkéw boryka



sie z konkretnymi problemami. Dlatego uwazam, ze przejscie od narracji
historycznej do narracji indywidualnej jest tak istotne. Patrzac przez pryzmat
historii, tracimy z pola widzenia to, co indywidualne. Troche tak jak teraz w
czasie pandemii. Mamy poczucie, ze zaczyna sie jakas nowa era, ze dzieje sie
coS waznego, Ze nie wiemy, co nas za chwile czeka. Mamy poczucie, ze cos
waznego sie dzieje, ale nie wiemy jeszcze, jak to opisac, bo przeciez to nie
stalo sie jeszcze historig, ktéra mozna opowiedzieC. JesteSmy w centrum
tego, co sie dzieje, doswiadczamy czegos ekstremalnego. Dzieci, ktére sie w
tym czasie rodza, tak jak twdj syn, juz na zawsze beda dzie¢mi pandemii. Moj
syn zapytal mnie ostatnio: ,Mamo, czy kiedy bytas mata dziewczynka, tez
byla pandemia? Czy wtedy tez byt wirus?”. Zycie w historii jest czyms, czego
zwykle nie dostrzegamy, ale teraz jest inaczej. Bo ta historia, ktora sie dzieje,

jest namacalna i przyttaczajaca.

W twoich przedstawieniach pojawia sie wiele przedmiotow z
prywatnych archiwéw performerow. Jakich przedmiotow uzylabys,

Zeby opowiedzie¢ swoja historie?

Nie umiem odpowiedzie¢ na to pytanie. Musiatbys da¢ mi duzo czasu, zebym

mogta to przemysleé.

Rozmowa powstata w ramach projektu ,Do teatru!” realizowanego przez
Stowarzyszenie Teatr Nowy w Krakowie, dofinansowanego przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego ze srodkéw pochodzacych z
Funduszu Promocji Kultury. Projekt dofinansowano ze srodkow Urzedu

Marszatkowskiego Wojewodztwa Matopolskiego.



Autor dziekuje Danie Bien za pomoc w opracowaniu wywiadu.
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Zrodto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/probowanie-przyszlosci



