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Symbioza

Z Szymonem Adamczakiem rozmawia Katarzyna Waligora

Dlaczego postanowiles zrobi¢ spektakl o swojej relacji z HIV?

Najprostsza odpowiedZ brzmi: bo mogtem. Studiowatem wéwczas w DAS
Theatre w Amsterdamie. Zostatlem zdiagnozowany wkrétce po rozpoczeciu
drugiego, dyplomowego roku. W ramach tego programu kazdy z artystow ma
swoja indywidualng Sciezke rozwoju, niektorzy dopiero podczas studiow
wydobywaja ze swojej praktyki to, co bedzie dla nich najwazniejsze badz
najbardziej stymulujace. W ramach pierwszego roku jednym z kluczowych
dla mnie zagadnien byla dramaturgia choroby dwubiegunowej. HIV
momentalnie zawtadnat moim ciatem i wyobraznia, wyznaczajac tym samym,
1 to catkiem klarownie, trajektorie najblizszego roku. Zdecydowatem sie
zmierzy¢ z tym doswiadczeniem wtasnie jako artysta, ktéry chce zrozumie¢,
co to znaczy mie¢ dzisiaj HIV. Wirus fascynowal mnie juz wczesniej, ale nie
miatem dostatecznej wiedzy i nie wydawat mi sie na tyle bliski, zeby jego

obecnosc¢ stata sie czescia mojej tozsamosci artystycznej. Teraz to sie miato



zmienic.

W tekscie zapowiadajacym spektakl piszesz: ,,Zrozumialem, ze wirus

jest przerazajaco swietnym performerem”. Co to znaczy?

Interesowaly mnie rdézne aporie zwigzane z mysleniem o wirusie. HIV jest
niewidocznym, ale materialnym zjawiskiem: zanim zaczatem leczenie, czyli
kiedy wirus byt jeszcze wykrywalny w mojej krwi, stanowit jedna
szesSédziesieciomilionowa mojego ciata. Taka liczba nam wyszta, kiedy
probowaliSmy z moim partnerem, z wyksztatlcenia neurobiologiem, zrobié
rownanie, zeby dowiedziec sie, ile wazy HIV. Bo przeciez co$ wazy, jest jakas
forma zycia - to znaczy spetnia bodajze pie¢ z siedmiu wyznacznikow zycia.
Wirus podrézuje z cztowiekiem, podrézuje tez z ciata do ciata. Ale
jednoczesnie opiera sie wszystkim ludzkim konstrukcjom myslowym. Nie
mozna, na przyklad, jednoznacznie stwierdzi¢, czego wirus chce. W tym
momencie to my wyrzadzamy jemu wiecej szkody niz on nam, to my go
atakujemy lekami, to my chcemy, zeby go nie byto. A wirus nie ma przeciez

kompasu moralnego czy swiadomosci.

Bardzo interesuje mnie nurt filozoficzny w ramach nowego materializmu,
okreslany jako object-oriented ontology. Zastepuje on myslenie w
kategoriach podmiotu i przedmiotu mysleniem o réwnorzednych obiektach.
To rodzaj nieantropocentrycznego realizmu. W ten sposob powstaje rodzaj
plaskiej ontologii, w ktorej cztowiek naturalnie réwniez jest obiektem. W tym
nurcie HIV mozemy sprobowac rozumieé jako hiperobiekt, czyli rzecz
relatywna w przestrzeni i w czasie wobec cztowieka. Doswiadczamy go
lokalnie, ale nie wyczerpuje to wszystkich ztozonych wtasciwosci tego

poteznego zjawiska-rzeczy. Nie jestem wiec w stanie obja¢ catosci tego, czym



jest HIV, wszystkich dyskurséw, praktyk i ciat, w ktorych sie pojawia i
znajduje. Z drugiej strony, od aktywistow nauczytem sie, ze zawsze trzeba
podkreslac, iz wirus dotyczy konkretnych ludzi w okreslonym miejscu i
czasie. W pracy scenicznej chciatem wiec przy pomocy Billy’ego zrozumiec i
wypracowac moja relacje z wirusem. Miatem oczywiscie Swiadomos¢, ze ta
relacja bedzie ewoluowata. Chciatem tez sprawdzi¢, jak majac do dyspozycji
scene, cztowieka, materialy, moge przemysle¢ te aporie, o jakich wczesniej

mowitem.

Dlaczego do wspélpracy wybrates Billy’'ego Mullaneya?

W DAS Theatre studiuje wielu artystow, sposréd ktérych czesc jest tak
zaangazowana w swoja praktyke, ze nie ma czasu na dodatkowe prace,
zreszta tylko niektorzy maja przygotowanie sceniczne, ruchowe czy
performerskie. Billy’ego poznatem jako studenta pierwszego roku, przyjechat
z Minneapolis, byt dostepny i gtodny nowych doswiadczen. Nosit podobne do
moich koszule i réwniez by}, troche jak ja, teatralnym nerdem. W
przeciwienstwie do mnie, ma przygotowanie w zakresie pracy z ciatem, w
swojej praktyce zajmuje sie natomiast performowaniem nauki, praca z
tradycjami awangardy i badaniem uwagi (interesuje go, jak zmienia sie
odbiér dziatan w zaleznosci od czasu ich trwania). Poza tym dla mnie to byto
spotkanie z obcym, z cztowiekiem, ktérego wczesniej nie znatem, a teraz
miatem obdarzy¢ maksymalnym zaufaniem i wpusci¢ w intymna sfere mojego
zycia. Interesowata mnie tez autonomia Billy’ego, bo bytla w pewnym sensie
podobna do autonomii wirusa - nie wiedziatem, co mysli i jakie sa jego
intencje. Jednym z zatozen DAS Theatre jest to, ze studenci-artysci spedzaja
razem czas i moga byc¢ ze soba blisko. Mogtem wiec obserwowac Billy’ego w

interakcjach z kolegami, ogladac prace, ktore wspéttworzy z innymi



artystami, i te, ktdre robi sam.

W DAS Theatre stosuje sie tez w czasie tworzenia spektaklu tak

zwana metode feedbacku. Na czym ona polega?

Kazdy ze studentow prezentuje swojq prace (oraz research) na réznych
etapach jej powstawania i za kazdym razem okresla, czego chciatby sie
dowiedzie¢ od ogladajacych pokaz. To moga by¢ rzeczy ogolne albo bardzo
szczegotowe - o tym kazdy decyduje sam. Co jest istotne, w ramach tej
metody artysta konfrontuje i testuje swoje pomysty przed profesjonalna
widownia zlozona z kolegdéw i kolezanek, tutorow, gosci, innych artystow,
kuratoréw. Towarzyszaca pokazowi sesja inspirowana jest pytaniami
sokratejskimi. Najpierw ogladajacy dobieraja sie w pary, wychodza i
rozmawiaja o tym, co zobaczyli, zeby zrzucié¢ z siebie pierwsze emocje i
przygotowacé sie do dyskusji. Potem krétko wyjasniane sa watpliwosci i
pytania natury technicznej. Nastepnie, majac w pamieci pytanie wyjsciowe,
staramy sie przekazac artyscie, co, wedtug nas, dziata. Jesli jakis element
jest dla ciebie wazny, a nikt o nim nie wspomniatl, to tez jest jakas informacja
zwrotna. W czesci zwanej perspektywami staramy sie ulokowac, usytuowac
nasza krytyke, na przyktad ,jako dziecko/widz/naukowiec etc. potrzebuje,
zeby...”. Ostatnimi elementami sa wspdlna dyskusja oraz pisemna,
anonimowa lub nie, wiadomos¢ dla artysty, zostawiana w kopercie z jego
imieniem przed wyjsciem z sali. Jedno z moich pierwszych pytan do widzéw
przy tym projekcie brzmiato: ,teatr nie wyleczy mnie z HIV, co innego moze

zrobic?”.



Od czego w takim razie zaczales prace?

Na poczatku napisatem ten list, ktéry widzowie mogli znalez¢ w miejscu
spektaklu. Uzywalem go, zeby powiedzie¢ najblizszemu otoczeniu, ze
zostalem zdiagnozowany. List stat sie podstawa pracy performatywnej:
zaczeliSmy od poszukiwania réznych sposobow jego przedstawiania na
scenie. Pierwszy pokaz odbyt sie po czterech dniach préb, miat charakter
zamkniety, a jego celem bylo zaprezentowanie tematu mojej pracy
dyplomowej. Jego gtéwnym elementem byto to, ze Billy performowat mdj list

trzy razy na trzy rozne sposoby.

Dwa tygodnie p6zZniej robitem juz prezentacje dla publicznosci - oprécz
kolegdéw i kolezanek z roku, zaprositem na nig moich znajomych. Pokazatem
wtedy wideo dokumentujace pierwszy raz, kiedy biore lek na HIV.
Prezentacja zamykata kolejny etap tego doswiadczenia: nie tylko miatem
diagnoze, ale tez zaczatem leczenie. W tym czasie robitem tez duzo zdjeé:
sobie, mojemu lekarzowi, pielegniarzowi, ktory miat ponad dwa metry
wzrostu i zainspirowat ten moment w przedstawieniu, kiedy staje na
ramionach Billy’ego. Miatem wtedy ogromng potrzebe dokumentowania

wszystkiego, co sie wydarza wokdt mnie.

Jak wtedy budowaliscie relacje z Billym?

Poczatkowo zachowywalismy duzy dystans, a nasza relacja byta bardzo
profesjonalna. Moje doswiadczenie bycia zdiagnozowanym na HIV
przezywatem w relacji z chtopakiem, z przyjacioimi i rodzing, ale nie w
relacji z Billym. On lubi podkreslac¢, ze oddat mi petng wladze dysponowania

takze jego ciatem. Zalezalo mu na tym, zeby odpowiedzialnosc¢ za



reprezentacje nalezata do mnie. I rzeczywiscie, w czasie préb robilisSmy to,
co ja chciatem. Billy starat sie tego nie komentowac, a jesli proponowat cos
od siebie, to zawsze wynikato to z ustalanej przeze mnie logiki pracy. Przed
przystapieniem do prob (i to jest efekt moich polskich doswiadczen
teatralnych) wierzytem, ze Billy bedzie chciat wiedzie¢ wszystko to, co ja
wiem. W Polsce tak sie przeciez robi: praca z aktorem jest czesto
maksymalnie intymna, spedza sie razem mndstwo czasu, wciaga we
wszystkie szczegdly researchu i tak dalej. Z Billym byto inaczej. Szybko
zrozumiatem, ze nie moge mu zabierac czasu i Ze on nie musi wiedzie¢ o HIV
tego wszystkiego, co ja wiem. Billy wygospodarowat dla mnie okreslony czas;
jesli potrzebowatem cos przemyslec¢, on siadat do komputera, zeby pracowacé
nad swoimi rzeczami. Kiedy konczytem, byt gotowy do dalszej pracy.
Ciekawe i w jakims sensie wzruszajace jest tez to, ze prowadzit dziennik

pracy nad tym spektaklem, zapisywat i skreslat kolejne zmiany.

Billy notowal, a ja bardzo dtugo uzywatem kamer. Po pierwsze dlatego, ze
miatem wrazenie, iz dzieje sie tak duzo, ze musze rejestrowaé wszystko, co
zdotam, zeby potem méc obejrzeé nagrania i zrozumiec, co sie wydarzyto. Po
drugie, nigdy wczesniej nie wystepowatem w taki sposéb na scenie. Kamera
byta moim okiem - potrzebowatem jej tak dtugo, jak dtugo nie wiedziatem,
gdzie patrzy oko widza i jakie kadry moze rejestrowaé. Kiedy zintegrowatem
kamere w swoim oku oraz wreszcie znalazltem logike i jakoS¢ swojej

obecnosci, mogltem ja wyeliminowaé ze sceny.

Jak wygladal nastepny etap pracy?

Kolejny etap to byla praca z materiatami. Znalaztem te rézowe deski, ktore

pojawiaja sie w spektaklu, w tamtym okresie dopiero zaczynaliSmy z nimi



eksperymentowac. To byt tez moment, kiedy zaczatem czu¢, ze musze
wlaczy¢ w te prace swoje ciato i ze tym razem nie moge by¢ tylko rezyserem.
Szukalem scenicznego materiatu wielotorowo, chciatem sprawdzaé rozne
mozliwosci, dowiedzie¢ sie, co mnie wlasciwie interesuje - stad moje
publiczne prezentacje bardzo sie miedzy soba réznity. Kolejny pokaz, zgodnie
z regutami, powinien byt trwa¢ dwadziescia minut, a trwat godzine. To
zresztg wywotato pewne napiecia w mojej relacji z kolegami i kolezankami,
ktdérzy nie rozumieli, dlaczego nie moge pracowac tak jak wszyscy. Znowu
zaprositem znajomych, takze osoby zyjace z HIV, ktore poznalem w
Amsterdamie - dla mnie to byto wazne, zeby byli ze mna juz na tak
wczesnym etapie pracy. Ten pokaz pozwolil mi zrozumieé, w jakich
rejestrach i w jakiej tonacji moj dyplom miat nastepnie funkcjonowac. W
prezentacji byto kilka waznych elementow. Z gabinetu dyrektorki szkoty bez
pytania pozyczytem lalke zatozyciela DAS Theatre, Ritsaerta ten Cate’a. To
byta lalka, ktorej on uzywat i ktéra go przedstawiata. Posadzitem ja na
postumencie, zeby patrzyta na nasze dziatania. W czasie pokazu prositem
widzéw, zeby wymienili nazwiska osob, o ktorych wiedza, ze umarty na AIDS.
To byt naprawde piekny moment, bo ludzie przez kilka minut z pamieci
podawali wiele nazwisk. Bardzo emocjonalnie podeszli do tego profesorowie,
ktory wspominali swoich przyjaciot, artystéw zmartych w czasie epidemii.
Watpie, zeby cos takiego mogto zdarzy¢ sie w Polsce. Dla mnie byt to tez
element researchu, bo padly nazwiska, ktérych nie znalem, a praca z historia
i genealogia dopiero stawata sie wazna w tym projekcie. To byto tez istotne
dla mnie z osobistej perspektywy, bo niektorych cztonkéw rodziny (dziadka,
ktory zmart przed moim urodzeniem na raka, siostre, ktora urodzita sie
martwa) znam tylko przez ich Smier¢, przez ich nieobecnos¢. Pokaz miat
dwie kulminacje. W pierwszej prositem widzéw, zeby zajeli jedna czes¢ sali,

utworzyli jedno ciato i nie pozwolili Billy’emu, ktéry grat wirus, wedrze¢ sie



na swoja potowe. W sali byto szesédziesiat osob, wszystkie sie zaangazowatly,
stanely ramie w ramie, a Billy najpierw probowat przedrzec sie sitg, a potem
wybiegt z sali, zeby uzy¢ drugiego wejscia i zajs¢ ich od tytu. W drugiej
kulminacji, ktéra nastepowata chwile p6zniej, czestowatem wszystkim tortem
red velvet. Dla mnie to byto odwotanie do spektaklu Dzis sq moje urodziny
Tadeusza Kantora, artysty bardzo waznego takze dla Billy’ego. Prezentacja
odbyta sie kilkanascie dni po swiatowym dniu AIDS, a chwile wczesniej mdj
przyjaciel miat rocznice swojej diagnozy i zorganizowat w zwigzku z tym
mate przyjecie. Dla niektorych oséb pozytywnych taka rocznica, HIVersary,
jest rodzajem swieta czy ceremonii. Wtedy przeczytatem tez, ze ciasto red
velvet mozna upiec, uzywajac krwi zamiast biatek, a ja bytem na etapie
oczekiwania na wyniki badan sprawdzajacych, czy wirus jest jeszcze
wykrywalny w mojej krwi. Lekarze uznajq, Zze osoby regularnie przyjmujace
leki na HIV, jesli wirus jest niewykrywalny w ich krwi, nie moga zarazac
innych. Wyniki badan dostatem w dniu pokazu, czyli znowu bylem zywym
cialem, ktére na biezaco oddaje widzom swoje doswiadczenie. Tak wiec w
koncowej scenie spektaklu publicznos¢ dostawata do zjedzenia ciasto red
velvet, oczywiscie upieczone z uzyciem jajek. Ludzie jedli je i ptakali, to byto
dla wszystkich mocne przezycie. Bardzo katarktyczne, ale ta katharsis byta

dla widza, nie dla mnie.

Twoi koledzy i kolezanki ze szkoly mieli potrzebe, zebys to ty przezyl

katharsis?

Mieli potrzebe, zebym w widoczny sposob to przezywal. Chcieli, zebym
okazal emocje, ptakal, zachowat sie jak cztowiek. Zaréwno dla mnie, jak i dla
Billy’ego fascynujace bylo to niespetnione pragnienie katharsis. Dzisiaj o

wiele lepiej rozumiem swoje emocje i umiejetniej je okazuje, ale wtedy bytem



przekonany, Ze nie przypadio mi rozpaczaé, tylko dziataé.

Pokaz, o ktorym przed chwila opowiedziates, odbyl sie w grudniu

2018 roku. Jak dalej potoczyla sie praca nad przedstawieniem?

Nastgpita przerwa semestralna, ktéra pozwolita mi przemysle¢ na nowo plan
pracy nad dyplomem. Zaczatem duzo pisac - w literaturze szukatem jezyka,
zeby oddac stan mojej glowy. To byto uwalniajace, pisa¢ dla i wobec samego
siebie. Nadmiar wrazen, ktére zebratem w dziataniach scenicznych,
zwracatem w postaci tekstu. W pracy literackiej rozwigzywatem tez
problemy, ktérych nie mogtem rozwigzac na scenie, i to tekst dawat mi
impuls do dalszego tworzenia spektaklu. W tym okresie poznatem Pawta
Szuberta, ktory zgodzit sie na przygotowanie przestrzeni i obiektéw. Dzieki
jego talentowi i Swiadomosci pracy z designem zrozumielismy, ze to wtasnie
lateks bedzie podstawowym materiatem. Bardzo duzo tez czytatem o HIV i
AIDS, o artystach zyjacych z wirusem i tych, ktorzy umarli w czasie epidemii.
Staratem sie zrozumie¢, jak to wygladato w réznych krajach Europy i w USA,
nie zajmowatem sie Polska, bo tu wystarczato mi to, co juz wiedziatem.
Wtedy odkrytem, Ze jesli chce stworzy¢ spektakl zgodny z logika dzisiejszego
zycia z wirusem, musze przemyslec jego dramaturgie. Diagnoza HIV nie
musi juz by¢ tragedia, wiec to wydarzenie zostato zdedramatyzowane. W
relacji ludzkosci z wirusem nastapit moment zawieszenia: ja go nie zabije, bo
jeszcze nie mamy takich narzedzi, ale on mnie tez juz nie zabije. Zreszta
obecnie porzuca sie te wojenne metafory i zaczyna mysle¢ o zyciu z HIV jako
o rodzaju symbiozy. To wlasnie oddaje ostatnia scena przedstawienia, w
ktorej z Billym taczymy sie za pomoca ukrytych w naszych kostiumach
rekawow, schowanej trzeciej reki. Ta choreografowana sekwencja byta

zresztg inspirowana modelem przejmowania komdrki odpornosciowej przez



wirus.

W czasie prac nad spektaklem odbyles kwerende w Visual AIDS
Foundation w Nowym Jorku. Czym zajmuje sie ta instytucja i jak

przydala ci sie ta wizyta?

Visual AIDS Foundation zostata zatozona w 1988 roku w Nowym Jorku, zeby
ratowaé pamie¢ o amerykanskich artystach umierajacych na AIDS. Poczatki
byly bardzo pragmatyczne: chodzito o materialne zabezpieczenie dziet
zaréwno artystow bardzo znanych, jak i tych, ktorzy nie byli szeroko
rozpoznawalni. Jednak bardzo szybko Visual AIDS nawigzato wspotprace z
ACT UP oraz innymi, podobnymi grupami i z perspektywy artystycznej
zaczeto wlaczac sie w dziatania aktywistyczne. To oni, na przyktad, w 1991
roku wymyslili czerwona wstazke jako wizualny symbol solidarnosci z
chorymi na AIDS. Obecnie prowadza archiwum, dzialalno$¢ wystawiennicza i
wydawniczg, organizuja spotkania artystow mtodszego i starszego pokolenia,
przyznaja granty i wigczaja sie w wiele inicjatyw. Mozna sie z nimi
skontaktowac, tak jak ja to zrobitem, i uzyska¢ mocne merytoryczne
wsparcie. Zywotno$¢ instytucji zapewniaja czeste zmiany dyrekcji. Nikt nie
obejmuje tam kierowniczego stanowiska na dwadziescia lat, a dyrektor lub
dyrektorka zawsze ma nieco ponad trzydziesci lat. Z kazdym nowym
rozdziatem w mysleniu o HIV/AIDS, nowa osoba obejmuje dyrekcje i

rozbudowuje sie¢ artystow wspotpracujacych z instytucja.

W Visual AIDS spedzitem trzy i pét tygodnia, w tym czasie przede wszystkim
sie doksztatcalem. Poniewaz studiowatem historie sztuki, znatem pewien
kanon prac na temat AIDS, ale w Nowym Jorku jest dostepna wiedza i przez

lata wypracowywane dobre praktyki méwienia o wirusie, ktérych na taka



skale nie ma w Europie. Wsrod artystéw, ktérych prace mnie zafascynowaty,
byt Tony Feher. Pracowat z obiektami, z napieciami przestrzennymi i
ryzykiem zatozonym w instalacji, z tym, Ze co$ moze sie zerwac czy
zniszczyC. Zaciekawilo mnie to, jak daleko mozna odejS¢ w swojej praktyce
od bezposredniego méwienia o HIV/AIDS, ktore wcigz przeciez pozostaja
waznym kontekstem interpretowania tych prac. W Visual AIDS miatem
dostep do wiekszosci ksigzek Davida Wojnarowicza, zapoznatem sie takze z
twérczoscia Rezy Abdoha. Zaczatem czytaé teoretykéw, na przyktad Gregga
Bordowitza, ktory zajmowat sie Ridiculous Theatre Charlesa Ludlama,
artysty takze zmartego na AIDS. Bordowitz lokowat korzenie pracy
performatywnej z HIV w tradycji awangardowego teatru queerowego
Nowego Jorku. Dla mnie szczegolnie interesujace byly tez choreografie Billy
T. Jonesa (Still/Here), Neila Greenberga (Not-About-AIDS-Dance), Keitha
Hennessy’ego (Crotch) oraz trwajacy rok program Lost & Found (2016) z
Danspace Projects. Rezultatem tego ostatniego jest wyjatkowa publikacja,
prezentujaca prace taneczne i dokumenty z czaséw epidemii, jej lektura
oferuje wglad w wielowatkowa i wspdlnotowa refleksje nad realiami

tworzenia sztuki.

W szkole hodowales kwiaty w butelkach po lekach. Kto zajmowal sie

nimi, kiedy byles w Nowym Jorku?

Przekazatem to zadanie Billy’emu i zaproponowatem, zebysmy zrobili cos na
ksztalt vloga. W pokoju ustawitem dwie kamery - jedna rejestrowata wzrost
kwiatéw, a druga dziatania Billy’ego. On natomiast uznat, ze czas, ktory
poswieca na pojawienie sie w oku kamery, powinien wykorzysta¢ do
maksimum. Zorganizowal caty format telewizyjny: zapraszat gosci,

rozmawiat z nimi, opowiadat im o wlasnym researchu albo o pytaniach, ktére



mu stawiatem. A ja tymczasem wysytatem mu z Nowego Jorku
wideopocztowki: z fragmentami archiwum Visual AIDS, z jego bratem
blizniakiem, ktorego poznatem w Stanach, takze bardzo intymne zapisy z
mojej wizyty w miescie. To byt sposéb na wlaczenie go w mdj research i
kontynuowanie wspoélnej pracy. Kiedy wrécitem do Amsterdamu, zamiast
kolejnej wersji performansu zaprezentowatem dwukanatowa instalacje

dokumentujaca to, co zdarzylto sie przez ten miesiac.

Zblizala sie premiera...

Od 20 kwietnia 2018 roku prace zaczely sie intensyfikowaé. Na tym etapie
bardzo mocno zaznaczyta sie tez w nich obecnos$¢ dramatuzki - Panny
Adorjani. Panna pochodzi z Rumunii, jest moja bardzo bliska przyjaciotka -
oprécz dramaturgii, opracowata takze muzyke do spektaklu i byta edytorka
moich tekstéw. W pracy nad An Ongoing Song kluczowe byly dla mnie dwie
relacje: jedna z moim chtopakiem, a druga wtasnie z Panna. To z nig, a nie z
Billym, utrzymywatem bliska emocjonalna i intelektualng wiez. Byta na
kazdym etapie pracy, czasami, zamiast na probe, szliSmy na moje badania.
Panna byta dramatuzka przyjazni scenicznej mojej i Billy’ego, a dla mnie byto
istotne, ze na dwa meskie ciata patrzy kobieta. Pewne rozpoznania, ktére mi

wtedy podsunela, zaczynam rozumiec¢ dopiero dzis.

Oprodcz Panny Adorjani, merytorycznego wsparcia udzielato ci dwdch

advisoréw. Na czym polegal ich udzial w pracach?

Konsultacje z advisorami sa czescia ksztatcenia w DAS Theatre. Szkota

oplaca tydzien pracy osoby, ktora sami wybieramy. Jedyne zalecenie jest



takie, zeby to byt ktos, kto aktualnie przebywa w Holandii lub Belgii, bo to
zmniejsza koszty dojazdu na proby. MieliSmy tez pewna dowolnos¢ w
dysponowaniu czasem, jaki chcemy spedzi¢ z doradca. W moim przypadku
byto to pie¢ dni z Zhana Ivanowa i dwa dni z Manolisem Tsiposem. Zhana
jest artystka taczaca praktyke performatywna z wizualnym i
choreograficznym rezimem. Nie miata czasu i mozliwosci, zeby wejs¢
gteboko w moj research, wiec obserwowata te prace pod wzgledem
formalnym: jak jest zorganizowana, jakich srodkow uzywam i tak dalej.
Dostawatem od niej bardzo precyzyjne informacje zwrotne, uczyta mnie
swoich narzedzi, pomagata precyzyjnie budowac¢ komunikaty. Manolis jest
natomiast filozofem, pisarzem, absolwentem DAS Theatre i jednym ze
wspottwdrcow metody feedbacku. W ciggu ostatnich kilku lat w szkole
wytworzyla sie niepisana tradycja, ze dawni uczniowie wracaja jako
advisorzy. Manolis rozrysowat moja biografie, sprawdzajac, jak moja
dziatalnos$¢ artystyczna (wszelaka, nawet rysunki z przedszkola) moze sie
mie¢ do waznych wydarzen osobistych, i odwrotnie. To byta kameralna sesja,

laczaca prace na autobiografii z watkami terapeutycznymi.

Oprocz advisoréw, do pomocy miatem jeszcze tutora, Jeroena Fabiusa,
przypisanego przez szkote. Jeroen jest dyrektorem artystycznym DAS
Choreography (oprécz DAS Theatre to drugi program w ramach DAS
Graduate School, dawniej znanego jako DAS Arts) i prowadzi refleksje
teoretyczng o pracy z cialem. W czasie regularnych spotkan staraliSmy sie
wyciagnac jak najwiecej z tego, co zdarzato sie na sesjach feedbacku, jak
zmieniat sie moj projekt i moje cele badawcze. Pomagat mi réwniez umacniac
zaplecze intelektualne, wynajdujac specjalistyczna literature z zakresu
posthumanizmu czy mikrobiologii. Mozna powiedzie¢, ze Jeroen, Zhana i
Manolis udzielali mi wsparcia na réznych poziomach. Sfery intelektualna,

emocjonalna i formalno-artystyczna rozktadatly sie miedzy trzech partnerdéw.



A jak ta praca wygladala od strony ekonomicznej?

Kazdy student szkoty dostaje budzet na swoj spektakl dyplomowy w

wysokosci pieciu i pét tysigca euro plus pienigdze na zatrudnienie advisoréw.
W DAS Theatre spotykaja sie ludzie o bardzo réznych doswiadczeniach, wiec
dla jednych ta kwota jest ogromna, natomiast innym sie wydaje, ze na nic nie

wystarczy.

Dla ciebie to bylo duzo czy mato?

Dos¢ duzo. Realia produkcji w Amsterdamie sa oczywiscie zupeknie inne niz
w Polsce - materialy sa drozsze, zatrudnianie ludzi tez. W Holandii, inaczej
niz w Polsce, wylicza sie stawki dla wykonawcow, cho¢ wcigz sa to kwoty
prekaryjne. Jesli bralibysSmy pod uwage wktad pracy i zaangazowanie
réznych ludzi w méj spektakl, to byl to projekt skrajnie niedofinansowany.
Ale mnie pie¢ i pot tysigca euro wystarczyto. Na podréz do Nowego Jorku
dostalem pieniadze z Instytutu Adama Mickiewicza, a na polskie tournée z
programu mobilnosci dla artystéw - jako artysta z Holandii. Kwota, ktora
zapewnia szkota, moze by¢ wydana na produkcje, ale tez na ksigzki, wyjazdy,
wynagrodzenia. Mozna negocjowac ze szkola elastycznosc tego budzetu. Jesli
chodzi o honoraria, to stawki, jakie mogtem zaproponowaé, miaty rézne
znaczenie dla roznych oséb. Bo czym innym jest tysiac piec¢set euro
wyplacone dramaturzce z Rumunii, a czym innym taka sama kwota
zaptacona aktorowi, ktory i tak w tym czasie studiuje w szkole. Dla
scenografa w ogole nie starczylo pieniedzy, Pawet zgodzit sie pracowac za

darmo, dlatego staratem sie jak najwiecej pracy wykonywac wspdlnie z nim,



zeby go odciazyC i jestem w stanie mu zaptaci¢ dopiero z tego, co zarobie na

pokazach.

Od razu wiedziales, ze bedziesz chcial pokaza¢ swéj dyplom w Polsce?

Nie. Po skonczeniu studiéw przezywatem okres skrajnego zmeczenia. W
Warszawie na Festiwalu Pomada w 2018 zaprezentowatem na swiezo
elementy mojej pracy w formule wyktadu performatywnego. A po pewnym
czasie poczutem, ze chce skonczy¢ prace nad przedstawieniem i chciatbym
pokazac je w Polsce. Czutem, zZe to dla mnie i dla tej pracy wazne. Dostatem
wtedy z poznanskiej Galerii Arsenat zaproszenie do udziatu w wystawie
badawczej Kreatywne stany chorobowe: AIDS, HIV, RAK i w ten sposob
pojawila sie szansa na polskie tournée. Postanowitlem zorganizowac je sam.
Probowatem szuka¢ partneréow w Polsce, ale bardzo trudno jest zaangazowac
jakas instytucje w produkcje, ktora juz jest w toku. W rezysersko
zorientowanym systemie teatralnym w Polsce bytem raczej kojarzony jako
dramaturg. Po skonczonej szkole w Amsterdamie czutem niekiedy przepasé
komunikacyjnag w zawodowych rozmowach o moim procesie i spektaklu,
natykajac sie tez na stereotypowe, zachowawcze badz btedne wyobrazenia o
HIV. To nie dziata tak, ze kiedy méwie ,mam gotowy spektakl”, ustawia sie
kolejka chetnych. Wiedziatem, ze tatwiej bedzie uzyskaé zgode na czesciowa
partycypacje w kosztach transportu przedstawienia. ZaczeliSmy od
zgtoszenia sie na Fringe Festival, bo dzieki temu mogliSmy dofinansowacé
produkcje wpltywami z biletow. Nie zarobiliSmy, co prawda, duzo, ale
zwrocily sie czesciowo inwestycje, ktore musiatem zrobié¢ z wlasnych

pieniedzy.

W Holandii wielu artystow samodzielnie zawiaduje swoimi pracami. Na



rynku aktywni sg producenci, mialem z nimi nawet kilka konsultacji, ale mato
kto moze liczy¢ na pelne wsparcie od instytucji czy kuratorow. Miatem juz
doswiadczenia produkcyjne, nabyte przy okazji pracy nad spektaklem Delfin,
ktory mnie kochat, w Polsce przez jakis czas wspotprowadzitem tez
organizacje pozarzadowa. No i mogtem skorzystac z pozycji zawodowej, jaka
osiagnatem przy okazji pemienia funkcji dramaturga Starego Teatru w
Krakowie. Dzieki temu, ze dostalem wspomniany grant wspierajacy
mobilnos¢ artystow, miatem argument dla instytucji, ze moga pokazaé¢ maj
spektakl bez narazania sie na duze koszty. Nauczytem sie tez pracowa¢ w
samowystarczalny sposob, poza tym cenie sobie mozliwos¢ decydowania, co i
jak bede robit. Dzieki temu moze i jestem bardziej ,konkurencyjny” na rynku,
ale zarazem mam Swiadomos¢ swojej prekaryzacji. Od poczatku procesu
twérczego bardzo duzo energii, ktérag mogtbym wykorzysta¢ na prace
koncepcyjne, przeznaczatem na kwestie techniczne i organizacyjne. DAS to
sprofesjonalizowane ,zrob to sam”. Wtasnie to byto przyczyna mojego
ogromnego zmeczenia po dyplomie. O trasie An Ongoing Song mysle
skromnie: mogtem pokaza¢ debiutancki spektakl osiem razy w czterech
miastach w rodzinnym kraju. Cos takiego rzadko udaje sie innym osobom,
ktore koncza te szkote. Ale w przysztosci wolatlbym moc realizowac prace,
korzystajac z zasobow instytucji oraz wiedzy i wsparcia producentéw i

innych profesjonalistow.

Jedna z najwazniejszych zmian w spektaklu miedzy jego wersja
dyplomowa, a ta, ktora pokazywales w Polsce, jest to, ze w scenie
licytacji z wirusem kiedys wybierales uzdrowienie za wszelka cene, a
dzis mowisz, ze wolalbys dwadziescia piec¢ tysiecy euro. Skad taka

zmiana?



W okresie pokazéw spektaklu dyplomowego, kiedy czutem, ze konczac
szkole, zamykam pewien etap w zyciu, nawigzatem kontakt z amsterdamskim
srodowiskiem aktywistéw zajmujgcych sie HIV. Zrobili ze mna wywiad, a
potem zaprosili do wspotpracy przy swoim nowym projekcie na AIDS
Conference 2018 w charakterze doradcy artystycznego. Potem okazato sie,
ze bede takze performerem w tym dziataniu, na zmiane z artystka
pochodzaca z Burundi. Projekt w formie kontenerowej instalacji dla jednego
widza dotyczyl stygmy zwigzanej z byciem nosicielem wirusa. To byto bardzo
ciekawe doswiadczenie: pracowac tylko z osobami pozytywnymi. Pierwsza
czes¢ instalacji poswiecona byta doswiadczeniu poznania diagnozy; w
drugiej, rozgrywanej w ciemnosci, mezczyzni méwili, jakie stygmatyzujace
zdania na temat swojej choroby zdarzyto im sie ustysze¢, wreszcie w trzeciej
dochodzito do spotkania miedzy widzem a osobaq, ktora zyje z wirusem HIV.
Bardzo ciekawe bylo obserwowanie, jak zmieniaja sie reakcje ludzi w
zaleznosci od tego, czy ta osoba jest czarna kobieta czy mtody biaty
mezczyzna. Dla tej grupy aktywistéw zdumiewajace bylto to, ze juz po
dziewieciu miesigcach od diagnozy bylem w stanie wystepowa¢ w spektaklu
na temat HIV. Ale rownie zadziwiajaca dla nich byta scena w moim
spektaklu, w ktorej wybieram pozbycie sie wirusa zamiast oferowanych
przez Billy’ego coraz wyzszych sum. Oni wybdr pieniedzy uwazali za
oczywisty. I tak ja, artysta-idealista, zostalem sprowadzony na ziemie. Wirus
od zawsze byt zwigzany z kwestiami finansowymi. Leki na HIV byly
najdrozsze w historii medycyny, a znaczna czes¢ dzisiejszego aktywizmu
dotyczy wilasnie kwestii dostepnosci nowoczesnych terapii. W Polsce to, na
przyktad, sprawa tego, w jakich okolicznosciach pojawit sie PrEP - lek
prewencyjny, chronigcy przed zarazeniem wirusem. Na rynek wprowadzity
go firmy farmaceutyczne, bo zobaczyly, ze istnieje zapotrzebowanie

rynkowe, a panstwo nie chce sie tym zajac.



Czym rodzni sie odbior twojego spektaklu w Holandii i w Polsce?

Widownia, z ktéra miatem do czynienia w Holandii, byta kosmopolityczna i
mocno sprofesjonalizowana, gtownie studenci, artysci, ludzie kultury.
Dopiero na Fringe Festival na spektaklu pojawili sie ludzie, ktérzy nie
wiedzieli, na co przyszli. W Holandii zupemhie inaczej niz w Polsce
przebiegata tez epidemia AIDS - byta duzo bardziej dramatyczna i widoczna,
zmienita myslenie o chorobie i sposobach jej zapobiegania. Ale Holendrzy
jakby troche zapomnieli o tej historii, cho¢ mieli piekne tradycje artystyczne
rozwijane od konca lat osiemdziesiatych. Dopiero dzis, powoli, artysci
wracaja do pracy z tematem HIV. Ciekawe jest tez to, ze w Holandii jestem
obcokrajowcem z kraju taniej sity roboczej, cho¢ po prestizowej szkole, do
tego debiutantem, a do Polski przyjezdzam jako ktos juz cho¢ troche
rozpoznawalny. Prezentacja spektaklu w kraju jest dla mnie nawet
istotniejsza, ze wzgledu na znikoma obecnos¢ HIV/AIDS w dyskursie
publicznym. Jestem jednym z pierwszych artystow pozytywnych, ktérzy

otwarcie pracuja z tym tematem w naszym kontekscie.

W Krakowie przypadkiem poznales kwiaciarza, ktory zyje z HIV.

Tak. Waznym elementem scenografii sa kwiaty zasadzone w butelkach po
lekach. Najpierw byly to cztery butelki z hiacyntami (przeciwdziatanie
epidemii AIDS w Polsce byto jednym z oficjalnych powoddéw akcji ,Hiacynt”
Milicji Obywatelskiej w latach osiemdziesigtych), ale potem rozrosto sie to do
wiekszej instalacji. Kwiaty sa wybierane obecnie pod katem ich relacji z

odpornoscia. Zawsze jest wsrdd nich dziurawiec, ktéry reaguje na leki na



HIV. Butelki po lekach, ktérych uzywam w spektaklu, nie sa tylko moje. W
chwili udzielania tego wywiadu koncze dopiero dwudziesta czwarta fiolke,
wiec wtedy nie miatem tylu butelek, ilu potrzebowatem. Dostarczeniem
kwiatow zawsze zajmowal sie Pawel, ale na ostatnim etapie trasy nie mogt
nam towarzyszyc, wiec ja przejatem jego obowigzki. W Krakowie uznatem, ze
wezme ze soba butelki po lekach, liczac, ze uda mi sie na miejscu te kwiaty
zasadzi¢. Kwiaciarz rozpoznat opakowania, zapytat, czy sa przypadkowe, a ja
wyjasnitem mu, o czym jest spektakl. W kwiaciarni byli jego
wspolpracownicy, wiec przestaliSmy uzywac stowa HIV, ale wiedzieliSmy, o
czym rozmawiamy. To bylo niezwykte spotkanie: zartowaliSmy, pokazat mi
swdj tatuaz z trojkatem, nawet mnie przytulil, Zyczac powodzenia. Méwit, ze
wydaje mu sie, Ze jeszcze nie dorosliSmy do rozmowy o wirusie. Uderzyto
mnie to, ze dzi$ osoby pozytywne moga rozpoznac sie po opakowaniach

lekow. Ale po czym innym mogtyby sie rozpoznac?
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