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Odzyskiwanie spojrzenia

Z Lola Arias po raz pierwszy spotkatam sie osobiscie (niemal, bo w
rzeczywistosci on-lineowej) w czerwcu 2020 roku, w ramach warsztatow
drugiej edycji Laboratorium Nowego Teatru, kuratorowanych przez Tomasza
Kirenczuka. Podczas kilku cotygodniowych spotkan omawiatysmy strategie
dramaturgiczne i mozliwosci strukturalne przygotowywanego wéwczas
przeze mnie projektu - VHS / Visual Homemade Stories. Przytaczam ten
kontekst, poniewaz wydaje sie on istotny dla mojego obecnego myslenia o
twdrczosci Loli i tego, w jaki sposéb moge ja obecnie opowiedzie¢. W
zwiagzku z powyzszym chciatabym sie skupi¢ na kluczowych dla mnie pracach
rezyserki', a mianowicie: Ma vida despues (Moje zycie po), El afio en que

naci (Rok, w ktorym sie urodzitam), Melancholia i manifestacje, ktére bede



interpretowac¢ w kontekscie wspotpracy i rozméw z Lolg oraz wlasnej

praktyki tworczej.
Rok, w ktorym sie urodzilam

Maoje zycie po to historia szesciorga argentynskich aktorek i aktoréw,
urodzonych na przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych. Spektakl
jest proba rekonstrukcji wydarzen niepamietanych z roku narodzin, okresu
wczesnego dziecinstwa i pamieci wczesnej mtodosci - w kontekscie biografii
rodzicow performerek. W Moje Zycie po czytanie przesztosci staje sie
mozliwe dzieki zachowanym zdjeciom, nagraniom, przedmiotom, ubraniom,
zastyszanym historiom czy niejasnym wspomnieniom. Co jednak
najwazniejsze, czas narodzin 0oséb bedacych na scenie zbiega sie z rokiem
przewrotu wojskowego w Argentynie - 1976, i poczatkiem terroru,

trwajacego do przetomu lat 1982/1983.

Rok 1976 i temat zamachu stanu przeprowadzonego przez junte wojskowa
pod wodza Jorge Videli bedzie wielokrotnie powraca¢ w pracach Loli Arias
(nie zawsze bezposrednio), miedzy innymi w chyba najbardziej osobistej
Melancholii i manifestacjach z 2012 roku. W tym samym roku powstat tez
Rok, w ktorym sie urodzitam, w ktérym rezyserka reanimowata pomyst z
Mojego zycia po, zapraszajac tym razem do wspotpracy jedenascioro

Chilijczykow, urodzonych w czasie dyktatury Augusto Pinocheta.

Charakter prac Loli Arias, opartych na materiale dokumentalnym, a takze
istotnos¢ tozsamosci ,,wypowiadajacego” oraz tworcéw, stanowi o
niemoznosci prostego przeniesienia konceptu, ale uwypukla tez wktad
performerek w catosciowy ksztalt spektaklu. W Roku, w ktorym sie
urodzitam argentynska rezyserka, opowiadajgca historie Chile przetomu lat

siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, musi pozycjonowac sie na nowo wobec



chilijskiego kontekstu polityczno-spotecznego, ale tez zaufa¢ dokumentom,
artefaktom i wspotpracownikom. Mimo gtoséw krytyki, dotyczacych miedzy
innymi zawlaszczania historii, chilijska odstona projektu byta dla mnie
istotnym krokiem do przodu w stosunku do Mojego zycia po. Opowiadane sa
juz nie tylko historie niepamietane, ale i nieprzezyte, a takze wyobrazone. I
wraz z rezyserka czujemy, ze przy zachowaniu gtebokiej swiadomosci

wlasnej pozycji i otwartosci na wspéttworczynie, mamy peine do tego prawo.
Pomiedzy fikcja a realnoscia

Status performerow na scenie wydaje sie kluczowy w refleksji Loli Arias.
Swiadoma rezygnacja ze wspoétpracy z klasycznie czy wrecz konserwatywnie
pojmowanym zespotem aktorskim oraz angazowanie do projektow oséb
bezposrednio zaangazowanych w kwestie, nad ktérymi pracuje rezyserka,
przywodzi na mysl ,ekspertéw” Rimini Protokoll. Analogia moze obcigzona
sSwiadomoscia historii wspotpracy Loli Arias ze Stefanem Kaegim (jednym z
cztonkéw Rimini), miedzy innymi przy Airport Kids, jednak punkty wspolne
na poziomie wyboru zespotu oraz statusu performera w procesie
wytwarzania materiatu scenicznego z pewnoscia istnieja. Jednak na scenie
jednoznacznosé tozsamosci performerek zaczyna sie rozmywac w wielosci
uruchamianych strategii rekonstrukcyjnych. Napiecie miedzy
wypowiadanymi historiami a odegraniem czy wyperformowaniem innego lub
siebie z przesztosci, literackos¢ tekstu w zderzeniu z realnoscia osoby na
scenie i dokumentem czy niekiedy teatralny ruch sceniczny umieszczajg

odbiorce pomiedzy fikcja w realnoscia.

Juz w swoich wczesnych pracach, bardziej fikcjonalnych, rezyserka testowata
granice wydarzenia performatywnego. W Striptease z 2007 roku

wprowadzita do stricte kreacyjnego swiata spektaklu raczkujace dziecko,



ktérego bycie na scenie nie podlegato oczywiscie zasadom rezyserii. Motyw
ciata funkcjonujacego w pewnym stopniu poza regutami spektaklu powraca
w Moim zyciu po wraz z oSmioletnim synem aktora Mariano oraz zétwiem,
wniesionym przez jednego z performeréw - Blasa. Wedtug opowiesci Blasa
z0lw ma moce profetyczne -zapytany, czy w Argentynie bedzie w przysztosci

rewolucja, zdarza sie, ze wydreptuje na scenie odpowiedz.

Melancholia i manifestacje sa w strategiach kreacyjnych nieco odosobnione.
W didaskaliach do tekstu autorka zaznacza: ,Oto tekst, na ktorym oparto
spektakl Melancholia i manifestacje. Nie jest to tekst teatralny, lecz tekst
literacki, w ktérym opisatam historie wlasnej matki, by nastepnie adaptowac
go na scene” (Arias, 2014, s. 126). Ostatecznie Lola Arias staje na scenie i
performuje sama siebie - cérke, wytwarzajac spektakl skrajnie
autobiograficzny. W role matki rezyserki wciela sie argentynska aktorka
Elvira Onetto, mimo ze matka rezyserki aktywnie uczestniczy w procesie, na
przyktad przekazujac swoj dziennik czy dokumenty. Literackos¢ tekstu w
kontekscie obecnosci na scenie autorki opisujacej wtasne doswiadczenie,
oraz rekonstrukcyjno-aktorski sposob odtwarzania matki legitymuje

fikcjonalizacje i performowanie archiwum jako sposéb uprawiania pamieci.

Wyobrazone dotyczy takze artefaktow (jako artefakty rozumiem takze
dokumenty i nagrania w ich materialnosci). Funkcjonuja one na scenie
miedzy przedmiotem realnym a rekwizytem. Tak tez opisywane sa np. w
Moim zyciu po: ,,Sutanna mojego taty zagineta, ale otrzymatem w teatrze
te..., ktora jest troche dla mnie za duza” (Blas), ,To sa oryginalne
kombinezony, ktore moj tata nosit podczas wyscigéw samochodowych. M4j
tata byt ode mnie nizszy, dlatego sa za krétkie. Na kieszeni wyszyte jest jego
nazwisko: Horacio Speratti” (Mariano)’. Artefakty u Loli Arias czesto sg ,nie

takie”, niedopasowane, niepelne, nieprzystajace do rekonstruktorow.



Ponadto twérczynie praktykuja na scenie dopisywanie biografii przedmiotéw,

ktore tymczasowo zyskuja niejasny status polityczny - status Swiadectwa.
Odzyskiwanie spojrzenia

F.adunek polityczny jest Swiadomie i precyzyjnie zaprogramowany w kazdym
zdaniu i elemencie swiata scenicznego Loli Arias. Wracajac do Mojego Zycia
po czy Roku, w ktorym sie urodzitam - jezeli Swiadkowie na scenie byli zbyt
miodzi, by pamieta¢ wydarzenia, ktore opowiadajg, a dokumenty i artefakty

okazuja sie rekwizytem, w jaki sposéb mozemy opowiadac historie?

W spektaklach Loli Arias mechanizmy pamietania i wytwarzania pamieci
same staja sie tematem. Historie otwarte sq na zapomnienie, na sprzeczne
wersje, na dopowiedzenia. W Moim zZyciu po performerka Carla rekonstruuje
trzy wersje historii Smierci swojego ojca - sierzanta Rewolucyjnej Armii
Ludu, zbrojnego ramienia trockistowskiej u genezy Walczacej Rewolucyjnej
Partii Pracujacych - ktore opowiadano na roznych etapach jej zycia. U Loli
Arias re-enactment nie domaga sie wersji jedynej i prawdziwej. Chociaz
wiemy, gdzie tkwi zmyslenie, istotna pozostaje mnogos¢ wersji w
dialektycznym napieciu. Produkowanie pytan i potencjalnosci, poszerzanie
pola historii, a takze wytwarzanie archiwow, jak w przypadku
projektowanych Smierci w Moim Zyciu po, jest nadrzedne wobec
ostatecznego twierdzenia. Taka strategia tworcza pozwala rezyserce na
prace ze sprzecznymi opiniami i sgdami, miedzy innymi w Moim zyciu po czy
Veterans/Veteranos (Weterani). Otwiera takze na tworcza debate wokot

wydarzen fundujacych terazniejszosc.

W ramach rozméw z Lola niejednokrotnie okazywatlo sie, ze poszukujemy
politycznosci w odmiennych miejscach i rejestrach realnosci. Podczas gdy ja

w projekcie, nad ktorym pracowalySmy warsztatowo, staratam sie



poszukiwac politycznosci w ,, marginalnym, banalnym, codziennym”, Lola
wychodzi niezmiennie od precyzyjnie nakreslonego, silnego watku/problemu
politycznego, spotecznego czy kulturowego. Jednak jej praca na archiwach,
otwieranie przestrzeni agonicznej dyskusji, praca z wyobrazonym w ramach
narracji pamieciowych, sledzenie mechanizméw w ramach matych historii,
wytwarzanie przysztosci poprzez zwrot ku przesztosci, bez pretensji do
antycypacji i jednoznacznych diagnoz, to dla mnie wybory nie tylko o
charakterze artystycznym, ale i politycznym (czy tez jak nazywa je Lola -
egzystencjalnym). W ten sposéb myslana tworczosc Loli Arias staje sie
odzyskiwaniem przesztosci, terazniejszosci i przysztosci. Staje sie
odzyskiwaniem spojrzenia - co istotne nie tylko dla samej rezyserki, ale i

wspottwércow oraz odbiorcow.

Daria Kubisiak

Choroba natury politycznej

Lab

Laboratorium Nowego Teatru to innowacyjny projekt stowarzyszenia Teatr
Nowy Proxima w Krakowie. Zatozycielem Labu jest Tomasz Kireficzuk, a
zatozeniem rocznego programu spotkanie polskich artystow teatru
najmtodszego pokolenia z wybitnymi Swiatowymi twércami, ktérzy maja

peié role tutorow.

W drugiej edycji tego programu laureatkami bytam ja, Klaudia Hartung-
Wojciak i Karolina Szczypek. Jak sie okazato, punktem wspdlnym i

wyjsciowym naszych indywidualnych projektow byt materiat dokumentalny i



autobiograficzny. Z uwagi na to Tomek Kirenczuk do wspétpracy z nami
zaprosit Lole Arias, argentynska rezyserke, dramatopisarke, performerke i
kuratorke. Jedna z najciekawszych swiatowych artystek, zajmujaca sie,

miedzy innymi, teatrem dokumentalnym.

Nasze spotkanie rozpoczeto sie od prezentacji jej prac. Nastepnie kazda z
nas odbyta indywidualne spotkania, podczas ktérych na podstawie

przestanych wczesniej informacji rozmawiatySmy o swoich projektach.

Moj projekt Robotnica albo 27 omdlen klasy robotniczej dotyczyt drugich po
Gdansku strajkach w fabryce Winiary w Kaliszu w roku 1980, w ktorych
uczestniczyta moja mama, pracownica na linii produkcyjnej. Materiat w
moim odczuciu byt zblizony do tematow ktérymi zajmowata sie Lola Arias,

szczegOlnie do jej Melancholii i manifestacji.
Praca z dokumentem

Lola zasugerowala, aby dokladnie przejrze¢ wszystkie dostepne dokumenty,
ktore opisuja historie kaliskiego strajku. W kaliskim Archiwum Panstwowym
znajdowaly sie teleksy, czyli krétkie raporty przesytane do KC PZPR,
codziennie informujace o sytuacji w fabryce. Pojawily sie publikacje
opisujace strajki w latach osiemdziesiatych, a takze biografie dwoch
dzialaczy: Bogustawa Sliwy i Henryka Pietkiewicza. Zadziwiajace jednak byto
to, Ze ani w archiwum, ani w Zzadnym z podrecznikow nie znalaztam nazwiska
jakiejkolwiek kobiety bioracej udziat w tym strajku, cho¢ w tamtym czasie

siedemdziesiat pie¢ procent pracownikéw fabryki Winiary stanowity kobiety.
Tworzenie archiwum

To wtedy wtasnie wspolnie odkryliSmy, jak wiele historii jest ukrytych,



zaniedbanych i zapomnianych. Reakcja Loli na moje informacje byta bardzo
celna. Powiedziata, ze to, co jej przekazuje, oznacza, ze moj temat jak na
razie nie istnieje, ze to, co chce opowiedzie¢, nie zostalo zapisane,
zarejestrowane, ze nie ma zadnego sladu w historii o udziale kobiet w
kaliskim strajku. Jednoczesnie, co podczas naszych rozmow zostato
uwypuklone, najwazniejsza czescia mojej pracy byto przeprowadzenie
nowych badan i stworzenie wlasnego archiwum. Tworzenie archiwum na
nowo otwiera przed archiwistka nowe mozliwosci. Budujac cos od podstaw,
mozna to zrobi¢ na wlasnych zasadach, nie tylko bazujac na tym, do czego
mamy dostep, ale tez nadajac tym rzeczom wieksza range, wartosc i, przede
wszystkim, istotnos¢. Mozemy wpusci¢ do archiwum historie, ktore zostaty

pominiete i zlekcewazone.

Przeszlosc jako sprawa egzystencjalna

Lola Arias w swoich spektaklach zainteresowana jest przesztoscia, gdyz jest
przekonana, ze ma ona ogromny wplyw na terazniejszos¢: ,Historia nas
tworzy, jesteSmy ulepieni z przesztosci - z niej jest nasza tozsamosc¢, przez
nig determinowane jest to, co robimy i myslimy. Krétko moéwiac:
terazniejszosc¢ jest tworzona przez przesztosé. Czy nam sie to podoba, czy
nie. Dla mnie jako artystki myslenie o przesztosci jest w gruncie rzeczy

sprawa egzystencjonalna”.

Ten egzystencjonalny wymiar historii odciska sie w projektach Loli. W
Melancholii i manifestacjach stworzyta prywatno-publiczne archiwum roku
1976 - roku jej narodzin - jako roku, w ktérym jej matka stracita prace na
uniwersytecie i zachorowata na depresje, jako roku, w ktorym doszto do
obalenia przez junte wojskowa demokratycznego rzadu Argentyny. Obrazy

eksplodujacego ciata matki podczas porodu pokrywaja sie z obrazem



eksplodujacego kraju, ale co najsmutniejsze, dyktatura sie skonczyta, ale
trauma pozostata, dziecko i jego emocje rowniez. W tym wypadku pada
pytanie o polityczny wymiar choroby oraz o to, czy zmiana polityczna moze

przynies¢ wyzdrowienie.

Mimo zZe nasze projekty dotykaja zgota innych doswiadczen, to jednak pewne
mechanizmy opowiadania zastosowane przez Lole byly dla mnie ogromna

inspiracja.
Autobiografie

Projekty autobiograficzne i biograficzne wymagaja z jednej strony dystansu
do tematu, a z drugiej strony czutosci. Sa to cechy, o ktérych Lola duzo
opowiadata, kiedy wypytywatam ja o sposoby przeprowadzania rozméw.
Wspominata o ksigzce Swiettany Aleksijewicz Wojna nie ma w sobie nic z
kobiety jako doskonalym przyktadzie prowadzenia rozméw z osobami, ktore
o trudnych doswiadczeniach opowiadaja po raz pierwszy, ale tez swoje
doswiadczenie mocno deprymuja. Bardzo ciekawe w tej ksiazce byto to, jak w
subtelny sposéb pte¢ podmiotu moéwigcego wptywata na tresé, zwlaszcza w
temacie, ktory od lat przynalezat do sfery meskiej. To wtedy tez Lola na
podstawie moich opowiesci o projekcie stwierdzita, ze jej zdaniem juz na tym
etapie wyraznie uwypuklaja sie dwie narracje: matki i cérki, i ze za ta celna

intuicja nalezy podazac.
Biografie

Lola jako przyktad prowadzenia rozméw - w ramach projektu ze swoja matka
- opowiadata o wielu rozmowach, w ktorych starata sie zmieniaé¢ kontekst.
Czasami byty one dtugie i wyczerpujace, a czasem byta to krotka wymiana

zdan. Zdarzalo sie tez, ze zapraszata wspolpracownikdow na taka rozmowe,



wtedy tez charakter opowiesci byt inny. Matka zyskiwata dodatkowego
stuchacza, wykonywata wiecej wysitku pamieciowego, ale tez starata sie jak
najskrupulatniej odpowiedzie¢ na pytania; osoba postronna jej imponowata.
Ta metoda wydata mi sie bardzo interesujgca. Bylam wtedy na etapie
rozdania funkcji (rél) aktorkom i aktorom. Weronika f.ukaszewska dostata
narracje mojej mamy i juz podczas pierwszej rozmowy poprosita o jej
wizualne nagrania, ale przede wszystkim zdjecie z czasow, kiedy pracowala
w fabryce Winiary. Byla ciekawa jej fryzury, stroju i catej aparycji. Bytam
wtedy w swoim domu rodzinnym i przez tydzien mama usilnie probowata
odnalezé swoja pracownicza legitymacje. Sugerujac sie stowami Loli,
opowiedzialam jej o Weronice, ktdra ja zagra, i ktéra serdecznie prosi, zeby
mama to zdjecie odnalazta, bo chciataby jak najlepiej wyobrazié sobie ja z
tamtych lat. Argument btyskawicznie zadziatat, bo juz nastepnego dnia, na
moment przed moim wyjazdem mama, wertujac wszystkie szuflady,
wyszperata swoje zdjecie, proszac, zebym je pokazata tej pieknej aktorce,
ktéra ma jq zagrac. I ta sytuacja moze wydac sie banalna, jednak zewnetrzny
czynnik i zainteresowanie osoby postronnej sprawity, ze moja mama, mimo
czestego umniejszania swojej historii, docenita, ze moze by¢ interesujacym

materiatem do scenicznej kreacji. A jej historia moze kogos zainteresowac.

Publiczne/prywatne

Jezeli miatabym teatr Loli Arias okresli¢ w kilku zdaniach, to nazwalabym go
subtelnym, inteligentnym, pelnym wspotczucia i empatycznym. Praca z
biografiami i autobiografiami wykorzystywana jest jako doswiadczenie, ktére
moze wiele powiedzie¢ nam o wspdétczesnosci, o naszych tozsamosciach i
sposobach naszego funkcjonowania. Uwrazliwi¢ na rzeczywistos¢, a przede
wszystkim wplynac na jej zmiane. I chyba to jest gldéwnym celem tworzenia

teatru przez Lole Arias: sprawienie, aby fikcja oddziatywata na



rzeczywistos¢. Dlatego tez tak mocno czerpie z autobiografii i biografii,
korzysta z realnego, by to realne zmieni¢ na lepsza przysztosc. A takze, aby

prywatne mogto przedefiniowac¢ na nowo publiczne.

Karolina Szczypek

Contingence, czyli czy warto zaufac

materialom dokumentalnym?

Nasze pierwsze spotkanie z Lola Arias odbyto sie 6 lipca 2020 roku. Byto
jednym z trzech zaplanowanych warsztatow z rezyserka, ktére odbyty sie w
ramach Laboratorium Nowego Teatru pod merytoryczna i artystyczna opieka
Tomka Kirenczuka. Wraz z Darig Kubisiak i Klaudiag Hartung-Wéjciak
pracowatySmy nad zgtoszonymi przez nas koncepcjami spektakli od listopada
2019 roku. MiatySmy w tamtym momencie za soba warsztaty m.in.: z
Goranem Injacem, Prodromosem Tsinikorisem, kolektywem Motus i Joanna
Kos-Krauze. Kazdy z artystéw dostawat od nas przed spotkaniem aktualizacje

naszych projektéw. Tak tez byto przed warsztatami z Lola Arias.

Pierwszy dzien warsztatéw byt wprowadzeniem w tworczos¢ Loli. Podczas
trzech godzin moglySmy zapoznac sie z wiekszoscia jej dziatan
artystycznych. Chronologie gestow artystycznych rozpoczyna jej tworczosé
poetycka. Arias studiowata literature na Universidad de Buenos Aires oraz
dramaturgie w Escuela de Artes Dramaticas, Royal Court Theatre i Casa de
América. Stuchajac wtedy Loli uzmystowitam sobie, jak wieloaspektowe sa
podejmowane przez nig dziatania, mimo ze pierwsze, o czym pomyslimy,

styszac to nazwisko, to teatr dokumentalny.



Podczas wspolnego ogladania fragmentéw spektakli i materiatow wizualnych
rozmawialiSmy wtedy (wraz z nami uczestniczyt w spotkaniu Tomek
Kirenczuk) o pracy z aktorami niezawodowymi, budowaniu dramaturgii scen
na bazie improwizacji, o relacji miedzy widzami i performerami, o
autentycznosci, dystansie do zebranego materiatu, wytwarzaniu narzedzi
potrzebnych do skonstruowania historii opartej na prywatnym archiwum, o
rekonstrukcji opartej na wspomnieniach, ale tez jej poszerzaniu o elementy
przestrzenne i wizualne, o pracy na koncepcie pozatekstowym i narzedziach
pomocnych w tworzeniu opowiesci z pogranicza rzeczywistosci i fikgji.

ZobaczyliSmy wspolnie fragmenty lub teasery instalacji wideo i spektakli.

Lola opowiadata nam o procesie zbierania materiatow dokumentalnych i
researchu, ktory zajmuje ogromna czes¢ jej pracy, oraz o warsztatach,
podczas ktérych wybiera performeréw do danego projektu. Za
egzemplifikacje postuzyt tutaj spektakl Veterans/Veteranos (Weterani), do
ktérego odbyly sie warsztaty dla weteranow w Anglii i Argentynie. Arias
musiata zdecydowac o obsadzie, kierujac sie nie tylko historiami
uczestnikdw, ale rowniez ich gotowoscia do zrekonstruowania osobistej

historii oraz tym, jak wspdlnie pracuja i czuja sie ze soba.

Ten retrospektywny wstep byt dla mnie bardzo cenny, poniewaz zapoznatam
sie z mapa tematdw, idei i fascynacji tworczyni, dla ktorej najwazniejszy jest
teatr wykraczajacy poza symboliczny poziom sztuki, czyli taki, ktéry ma

wplyw na czyjes zycie.

Kolejna czescia warsztatéw byly indywidualne spotkania z Lola Arias. Kazda
z uczestniczek miata osobng sesje, na ktdérej pozostate mogty by¢ obecne.
Podczas tego spotkania wraz z Pawtem Sablikiem, dramaturgiem, z ktérym
wspoéltpracowatam nad spektaklem, na poczatek przedstawiliSmy projekt,

ktory ztozytam pod koniec pazdziernika 2019 roku w Laboratorium Nowego



Teatru. Projekt, o roboczym tytule Taktyki upokorzenia poruszat kwestie
mobbingu i jego wptywu na kondycje psychiczna i fizyczna oséb go
doswiadczajacych. Stopniowo ewoluowat w kierunku przedstawienia form
przemocy w strukturach teatralnych w oparciu o konkretne zdarzenia. Lola
Arias otrzymata ode mnie przed spotkaniem chronologie zdarzen,
opracowang na podstawie e-maili, postow na FB, wiadomosci na
komunikatorach mediéw spotecznosciowych, dokumentéw prawnych,
wywiadow i publikacji prasowych. Poza aktualizacja projektu przestatam
rowniez zagadnienia, na ktorych najbardziej chciatam sie skupi¢ podczas
rozmowy. Pierwszym z nich byly rekonstrukcje i wypracowanie na podstawie
materiatu dokumentalnego tekstu o odwrdéconym przebiegu
dramaturgicznym, gdzie wytworzona sytuacja bylaby ta projektowana jako
pozytywna. Druga kwestia dotyczyta taktyk i narzedzi do wykorzystywania,
przetwarzania, wdrazania i kontekstualizacji materiatéw dokumentalnych i

archiwalnych w strukturze, poetyce i jezyku spektaklu.

Rozmowa z Lola opierata sie na pytaniach dotyczacych zebranych
materiatow. Czes¢ z tych kwestii miata przyblizy¢ temat spektaklu i
poszerzy¢ kontekst o sytuacje mtodych artystéw w Polsce. Inne dotyczyly
formy, ktora wtedy jeszcze oscylowata wokoét tekstu dramatycznego,
jednoczesnie bedac préba zrekonstruowania rzeczywistych sytuacji.
RozmawialiSmy o tym, czy osobista historia moze by¢ reprezentatywna dla
odbiorcow i czy wypracowanie uniwersalnej narracji bedzie korzystne dla
naszego tematu. Pojawialy sie tez pytania o obecnos¢ na scenie performerow
i innych reprezentantéw tematu. Inng kwestig byt kontekst i proba
nieinwazyjnego wiaczenia go do dramaturgii spektaklu, tak zeby byt
klarowny, ale nie opierat sie wylacznie na dokumentalnych przypisach. Jedng
z kluczowych kwestii podczas tamtego spotkania wydata mi sie rozmowa na

temat mojej obecnosci na scenie i rozwazanie tego gestu w kontekscie



autentycznosci. Z kazdym kolejnym warsztatem i feedbackiem
dowiadywatam sie, jak bardzo dwuznaczny moze to by¢ gest. RozmawialiSmy
tez o przestrzeni, o naszym wyobrazeniu scenografii i sposobach na uzycie
materiatow dokumentalnych w niej oraz o wykorzystaniu fragmentow
dramatu Edwarda Albeego - istotnego kontekstu historii, ktéra mieliSmy
opowiedzie¢. Wsrdd tych i wielu innych pytan to najwazniejsze, i czesto
powracajace, dotyczyto celu tego projektu i doboru uczestnikéw
(performerow). Lola poznata wtedy kontekst kazdej decyzji wynikajacej z
tamtego etapu pracy. AnalizowalisSmy tez, w jaki sposob jako wspéttworczyni
spektaklu i jednoczesnie performerka moge zdystansowac sie od tematu,

zobiektywizowac go.

Po indywidualnych spotkaniach Lola poprosita nas o ponowny update
projektu. Aby skonkretyzowac nasza wspdlna prace, miaty$Smy przygotowac
réwniez material w postaci jednej sceny spektaklu. Fragment wystany do
Loli, ktory ponizej zalagczam, byt istotnym punktem naszego kolejnego

spotkania:

Po naszych ostatnich spotkaniach i analizie zebranego materiatu
wraz z wszystkimi twércami uczestniczacymi w projekcie
dochodzimy do wniosku, ze myslenie o jednej sytuacji, czy tez o
jednej decyzji, jest mysleniem btednym. Z potrzeby uchwycenia
skali tematu, jakim jest przemoc symboliczna, ekonomiczna i
psychiczna, jakiej doswiadczaja mtodzi artysci, zadaliSmy sobie
pytanie: gdzie zaczyna sie ta historia i jaka jest jej chronologia? Ta
podroz w czasie uswiadomita nam rzecz, ktéra fatwo moze umknac,
a jest w gruncie rzeczy banalna, czyli to, ze wraz z pewnym
marzeniem powolaliSmy sytuacje, ktore doprowadzity nas do

punktu, w ktorym jako piatka performeréw staniemy na scenie i



opowiemy o swoim doswiadczeniu, poniewaz jest ono czescig
szerszego problemu. To marzenie o pracy w teatrze, czy tez o byciu
twérca teatralnym prawdopodobnie jest dla nas punktem wyjscia.
Chcemy, aby widz dostat informacje, kim jesteSmy i jak to sie stato,

ze to wlasnie my jesteSmy na scenie.

Rozmowa o dystansie do zebranego archiwum wptyneta na decyzje o
zaproszeniu do procesu twdrczego ekspertéw z réznych dziedzin. Lola
opowiedziata nam o swoim doswiadczeniu i wspotpracy ze specjalistami. Ten
element konstrukcji swiata scenicznego stat sie dla nas wektorem do dalszej
pracy. Ostatecznie przy spektaklu wspétpracowali: prawnik, psycholozka,
teoretyczka teatru, osoba zajmujaca sie technika uwalniania stresu z ciata

przeznaczona dla osob doswiadczajacych PTSD.

Lola otrzymata przed spotkaniem réwniez scene rozpisana jako
rekonstrukcja wspomnienia jednego z performerdw, ktore dotyczyto
hierarchicznej relacji w pracy i ztamanego marzenia. Po analizie tej sceny
ustyszatam od Loli zdanie, ktérego nikt wczesniej na zadnym etapie naszej
edukacji artystycznej nie wypowiedziat: ,Zaufaj temu materiatowi, nie
potrzebujesz zadnej klasyki” i inne, ktore mogtoby by¢ przyttaczajace, a byto
pomocne: ,To dobry dziennik porazki”. Jej bezkompromisowa obecnos¢
podczas tego ostatniego spotkania byta dla mnie emancypujaca.
Perspektywa, w ktorej mnostwo pomystéw, form, mozliwosci i rozwigzan nie
zmieni twojej historii i jej sity, tylko moze ja wzbogacié, jesli sie na nia
zdecydujesz, byta w tamtym momencie dla mnie najbardziej ozywcza i

konstruktywna. I za to najbardziej jestem wdzieczna Loli Arias.
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Przypisy

1. Lole Arias nalezaloby raczej nazwac artystka interdyscyplinarna. Jest pisarka, poetka,
kuratorka, rezyserka teatralna i filmowa. W tekscie skupiam sie przede wszystkim na jej
pracy rezyserskiej i dramaturgicznej w kontekscie projektéw teatralnych, dlatego uzywam
okreslenia ,rezyserka”.

2. https://vimeo.com/channels/873480/61676885 (dostep: 13.01.2021).
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