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,Naszym swiatem witada nieczutosc”

#MeToo i transformacja

Agata Adamiecka-Sitek | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

“Our World Is Ruled by Insensitivity." The #MeToo Movement and Its
Transformation

The article analyzes the transformational potential of the #MeToo movement in terms of
personal experience, institutional, and social transformations, looking first of all at the
dynamics the movement has created in theater in Poland and around the world. The author
unveils the systemic dimension of violence encoded in invisible and standardized relations of
domination and subordination, inscribed in the two models which are still very common in
Polish theater: the "master and apprentice" model defining the position of a director and the
"feudal" model visible in institutional relations.Looking at the "Gardzienice" case and the
reactions of the public to the testimonies exposing violence, the author also mentions
examples of institutional and systemic reactions to similar situations in British and Belgian
theater. In this way, she outlines possible directions for action in Polish theater. She asks
questions about the transformative and emancipatory potential of the #MeToo movement,
emphasizing the necessity to consider an intersectional perspective, to build alliances and to
practice promiscuous care.
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O ruchu #MeToo mowi sie czesto jako o rewolucji, cho¢ w sensie Scistym



oczywiscie nig nie jest. Wystepuje przeciw staremu porzadkowi, ma
charakter gwattownego zerwania, wybuchu, ktéry wywotat efekt lawiny.
Przeciwstawia sie czesto tak powszechnym, ze niemal niewidzialnym
mechanizmom podporzadkowania, hierarchii i przemocy, obnaza je, ale nie
obala ustroju. Transformuje. Jest dostownie ruchem - porusza, najpierw na
poziomie afektywnym, wywotujac wzajemnos¢ i gotowos¢ do odpowiedzi, a
zaraz pozniej takze na poziomie spotecznym, instytucjonalnym, prawnym.
Wprawia w ruch podmioty schwytane w sieci wtadzy i zaleznosci albo
zastygte w niemej probie przetrwania doswiadczenia instrumentalizacji i
przemocy. Przeksztatca praktyki instytucjonalne - albo przynajmniej ma
potencjal, by to czyni¢. Wierze, ze moze uczestniczy¢ w trwalej zmianie

spotecznej.

W momencie szczegolnego poruszenia, jakie w przestrzeni polskiego teatru i
zwigzanej z nim akademii wywotato opublikowanie Sswiadectw bytych
wspolpracownic i wspotpracownikdw Wiodzimierza Staniewskiego,
méwigcych o réznego rodzaju przemocy i naduzyciach wtadzy, jakich przez
lata miat sie dopuszczac zatozyciel i dyrektor OPT ,Gardzienice”, chcialabym
przyjrzec sie transformacyjnemu potencjatowi ruchu #MeToo. Zdaje sobie
sprawe, Ze jest to zjawisko niezwykle ztozone, ktore od poczatku budzi liczne
kontrowersije i jest przedmiotem krytyki z wielu pozycji ideologicznych. Jako
ruch nie dos¢ inkluzyjny, skupiony na doswiadczeniach biatych kobiet,
celebrytek albo przedstawicielek klasy sredniej, a zatem pogtebiajacy
istniejace nierdwnosci; jako zjawisko zalezne od destrukcyjnych i
niebezpiecznych dla demokracji mediéw spotecznosciowych i w istocie
wspierajace rosngca potege kapitalizmu inwigilacji; jako ruch, ktéry
przyczynia sie do paniki moralnej, skutkujac represjonowaniem wolnosci
seksualnej; jako mechanizm utrwalania heteronormatywnosci. Jednak

#MeToo, ruch przekraczajacy zasieg zachodniej kultury, istniejgcy zarazem



w wymiarze globalnym, jak i w bardzo réznorodnych lokalnych dynamikach,
nie tylko zmienia patriarchalny swiat, ale takze sam sie transformuje.
Rozszerza swoje spektrum, zawiera sojusze, skupia sie na mechanizmach
sprawiedliwosci naprawczej, faczy sie z innymi ruchami przeciwstawiajacymi
sie strukturom patriarchalnej wtadzy. Jego energia, ksztatt i cele zaleza od

nas - tych, ktorzy czujemy sie poruszeni.

Instytucjonalna i spoteczna transformacja zaczyna sie od tego, co osobiste, a
nawet intymne. Od ruchu, ktéry pojawia sie w zyciu konkretnej osoby, od
decyzji, ze dana jej rzeczywistos$¢ nie zastuguje na to, by ja podtrzymywac.
Od rozpoznania koniecznej zmiany i dziatania, ktére wychodzi ku innym. W
ten sposéb zaczynam mdj tekst, przygladajac sie zapisanemu w tekscie
Mariany Sadovskiej doswiadczeniu transformacji, by ostatecznie pytac o

transformacje tego, co wspolne.

Trwaly podmiot

Zanim w swoim tekscie Mariana Sadovska nazwie wprost doswiadczenie
,wieloletniej przemocy stosowanej przez rezysera i dyrektora teatru
Gardzienice” (Sadovska, 2020), ktora doprowadzita do bezposredniego
zagrozenia jej zycia i préby samobdjczej, jasno okresli, z jakiej pozycji méwi i
jak rozumie cel podjetej przez siebie akgji. Jest ta, ktora przetrwata przemoc
i ktéra mowi o niej nie z pozycji ofiary, ale z perspektywy kogos, kto
przekroczyt to doswiadczenie, odnajdujac inne drogi do twérczosci i inne
sposoby uprawiania teatru. Sadovska dostownie przeszta przez przemoc,
ktdéra odcisneta sie na jej ciele, ale nie zdotala jej zatrzymac, unieruchomid.
Jej wypowiedZ nie jest wiec w pierwszym rzedzie ani skargq, ani
oskarzeniem, ale raczej swiadectwem wtasnej transformacji dokonujacej sie

dzieki nieustepliwej wytrzymatosci i gotowosci do ciagtego stawania sie.



To, co jest dla mnie w tym sSwiadectwie najistotniejsze, dotyczy relacyjnego
charakteru tej transformacji. Piszac o swojej drodze, Sadovska mowi o tych,
ktorzy stali sie jej sprzymierzefnicami. Jan Peszek, ktory pokazat aktorce, ze
gteboka i wazna praca nie musi opierac sie na przemocy, a jej sktadnikiem
konstytutywnym nie jest cierpienie. Przeciwnie, ze wymaga utrzymania
granic i zbudowania systemu ochronnego. Katie Mitchell, ktéra uswiadomita
jej wzajemny charakter inwestycji w artystyczne poszukiwania: ,To nie tylko
ktos odkrywa przed toba swiat. Ale réwniez ktos wykorzystuje twoj talent!”.
Ale relacyjnos¢ ma tu tez inny wymiar: gtos Mariany Sadovskiej jest - jak
sama deklaruje - indukowany przez inne gtosy, jest czescia publicznej
rozmowy o naduzywaniu wtadzy i cenie, jaka ptaci sie za ,,mozliwosc stuzenia
wysokiej sztuce”, ktéra rozpoczeta sie wiosng 2019 roku w Ukrainie. A ta z
kolei jest czescia ogromnego wielogtosu, ktéry brzmi w przestrzeni
publicznej od kilku lat, wywotany przez ruch #MeToo. Ruch, ktory po raz
pierwszy na taka skale oddatl gtos kobietom i osobom innych ptci, ktore
doswiadczyty przemocy seksualnej, tworzac w centrum publicznej sfery
wielka digitalng platforme do mowienia, ale tez do stuchania, do dzielenia sie
historiami i odpowiadania na nie. Miliony indywidualnych gtoséw
zaswiadczyto o powszechnosci przemocy, obnazajac takze jej powszechna
normalizacje. #MeToo mozna opisaé - jak czynia to Giti Chandra i Irma
Erlingsdottir, redaktorki The Routlegde Handbook of the Politics of the
#MeToo Movement - jako utworzone w btyskawicznej eksplozji ,archiwum
zyjacej kontr-pamieci, ktore wystepuje przeciw temu, co uwaza sie za wazne
w hegemonicznych narracjach historycznych, pozwalajac zaistnie¢ temu, co
zostato z nich wylaczone” (Chandra, Erlingsdéttir, 2021, s. 3). Ten
bezprecedensowy, Scisle zwigzany z rozwojem mediow spotecznosciowych
»afektywny eksces” powinien by¢ widziany jako czes¢ dtugiej tradycji

feministycznego wysitku, by zrewaloryzowac i upolitycznic¢ prace opieki - w



tym przypadku podejmowana kolektywnie afektywna prace zwigzang z
»ekspresja gniewu, bélu i solidarnosci”, uruchamiajaca zbiorowe procesy
uzdrawiania i transformacji (Page, Arcy, s. 6). Sadovska méwi wiec wspdlnie
z innymi o tym, jak przeszta przez przemoc -przeszta ku innym. ,Przetrwanie
moze by¢ tym, co robimy dla innych, z innymi - jak przekonuje Sara Ahmed -
Potrzebujemy siebie nawzajem, zeby przetrwac; musimy by¢ czescig naszego
wzajemnego przetrwania” (Ahmed, 2016, s. 17). Glos Sadovskiej wywotuje
inne gtosy. O swoim doswiadczeniu opowiedzieli dotad: Magdalena Bartnik,
Agnieszka Btonska, Anna Bogdanowicz, Anita Bojarska, Agata Diduszko-
Zyglewska, Tomasz Ducin, Katarzyna Matyszko, Katarzyna Matyka,
Aleksandra Mikulska, Elzbieta Podlesna, Tomasz Rodowicz, Joanna
Sarnecka, Joanna Wichowska, Aleksandra Wroblewska, Alicja Zmigrodzka.
Te gtosy zmieniaja - jak napisat Marcin Koscielniak (Koscielniak, 2020) -
przesziosc¢ naszej kultury, otwierajac nas ku rewolucyjnej czy moze witasnie -

transformacyjnej przysztosci.

Tekst Sadovskiej daje sie czyta¢ jako manifest stosowanej ,nomadycznej
etyki transformacji”, o ktorej pisze Rosi Braidotti, poszukujac afirmatywne;j
wizji podmiotu, ktory bytby zdolny do wywotywania proceséw zmian
rozprzestrzeniajacych sie w spotecznosci. Fundamentem takiego podmiotu
jest - jak pisze filozofka - ,ja” zmierzajace ku wytrzymatosci okreslanej jako
zarazem trwanie i transformacja. Nomadyczny podmiot podejmuje sie zadan
etycznych poprzez sposob swojego istnienia, poprzez swoje nieustepliwe,

pozytywne trwanie.

Podmiot stanowi czasoprzestrzenne ztozenie, zakreslajace granice
procesOw stawania sie. Procesy te dziatajg, transformujac
namietnosci negatywne w pozytywne poprzez moc rozumienia nie

mieszczacego sie juz w ramach fallocentrycznego zestawu



standardow [...]. Zadanie obracania negatywnosci w pozytywnos¢
jest etycznym procesem transformacji. Zmierza ona ku zrozumieniu,
poprzez uswiadomienie sobie naszych granic, naszego zniewolenia.
Prowadzi to do wolnosci w afirmowaniu wtasnej istoty jako radosci,
poprzez spotkanie i mieszanie sie z innymi ciatami, jednostkami,
bytami i sitami. Etyka oznacza wiernos¢ tej potentiae, wiernosé

pragnieniu stawania sie (Braidotti, 2012, s. 291).

Wtasnie tak widze podmiot tego tekstu - intensywny (zanurzony w afektach),
otwarty, radosny i wierny sobie, swojej potentiae, mimo bodlu, o ktérym pisze
Sadovska, a moze wtasnie dzieki niemu. Braidotti proponuje myslec¢ o bolu
jako o gtéwnym bodZcu - a nie przeszkodzie - dla tak definiowanej etyki
transformacji. W tym sensie zdanie , «nie moge tego zniesc¢» jest
wypowiedzig etyczng, a nie znakiem kleski” (Braidotti, 2012, s. 298) - jest
aktem samowiedzy, podstawowym dla pracy zrozumienia i proceséw
stawania sie, indywidualnych i zbiorowych. Tekst Sadovskiej daje
swiadectwo transformacyjnej trwatosci i moze stanowi¢ model mozliwej

Zmiany.

Podmiot, ktéry trwa, czyli podlega stalym zmianom i transformacjom, inicjuje
je takze wokdt siebie, ,w spotecznosci czy tez we wspdlnocie”. W ten sposdb
objawia sie zasadnicza dla trwatego podmiotu relacyjnos¢, ktéra jest tez
zawsze silnie wychylona ku przysztosci. , Trwatos¢ zaktada wiare w
przysztosé, jak réwniez poczucie odpowiedzialnosci za przekazanie
przysztym pokoleniom swiata nadajacego sie do zycia i wartego tego, by w
nim zy¢” (Braidotti, 2012, s. 315). Ta wychylona ku przysztosci forma
relacyjnosci jest z interesujacej mnie tu perspektywy moze najwazniejsza. W
tekscie Sadovskiej przejawia sie w rozpoznaniu ,0sobistej

odpowiedzialnosci” wobec tych, ktérzy nadal narazeni sg na przemoc. A ta -



jak na wstepie podkresla aktorka - ma w Swiecie teatru wcigz charakter
powszechny i systemowy. Sadovska precyzyjnie nazywa rozne jej
mechanizmy, ktérym mogta sie przyjrze¢ i ktorych dziatanie odczuta na
wlasnym ciele, wspottworzac przez dziesiec lat zespot ,,Gardzienic”:
przywlaszczanie sobie tworczych idei innych, manipulacja i naduzywanie
pozycji wtadzy, ponizanie i odbieranie poczucia wtasnej wartosci, czesto
oparte na roszczeniu do oceny, kontroli i réznego rodzaju zawtaszczen
kobiecego ciala, izolacja, akty agresji stownej i fizycznej, ustawianie relacji
zespotowych tak, by blokowac wszelkie akty solidarnosci z osobami
poddanymi przemocy, wytwarzanie sytuacji psychicznej i ekonomiczne;j
zaleznosci. Wszystkie, jak wskazuje Sadovska, ufundowane na instytucji
,Mmistrza” i tworzonej przez niego ,prawdziwej sztuki” wymagajacej
najwyzszych poswiecen. Mistrza, ktérego sankcjonowany przez tradycje i
umocowany instytucjonalnie autorytet prowadzi czasem do gteboko
patologicznych praktyk jednowtadztwa, podporzadkowujacych instytucje i
pracujacych w niej ludzi pragnieniom i potrzebom jednego cztowieka.
Mistrza, ktérego wolnos¢ artystyczna rozpoznawana jako dobro najwyzsze

pozwala naruszac¢ prawa i wolnosci innych.

Tak rozumiana instytucja mistrza jest jedna ze struktur patriarchalnej
wtadzy i w naszej kulturze najczesciej obsadzana jest przez mezczyzn, ale
mistrzami, co wyraZnie zaznacza Sadovska, bywaja takze kobiety, a przemoc,
cho¢ ma genderowe uwarunkowania, moze dotknaé wszystkich. Struktury
wladzy nie maja wszak transcendentnego czy esencjonalnego charakteru,
wynikaja ze spotecznej praktyki, oparte sg na arbitralnym systemie
symbolicznym. ,Nigdy nie przestat mnie dziwi¢ paradoks doksy - napisat we
wstepie do Meskiej dominacji Pierre Bourdieu - to, ze istniejacy porzadek z
wpisanymi wen relacjami dominacji, prawami i krzywdg, przywilejami i

niesprawiedliwosciami utrwala sie tak tatwo [...]; Zze trudne do zniesienia



warunki egzystencji traktowane sa jako akceptowalne, a nawet naturalne
(Bourdieu, 2004, s. 7). Sadovska nie ukrywa, ze jej gest wymierzony jest w
paradoks mistrzowskiej formuty teatru, ktéra ma zdolnosc do
reprodukowania sie we wszystkich jego formach, niezaleznie od celéw
artystycznych i przyjetej metody pracy, od instytucjonalnego ksztattu i - co
istotne - od faktycznie osiggnietej pozycji w swiecie sztuki. Patriarchalne
roszczenie wladzy i autorytetu, ktére daja prawo do skrajnej
instrumentalizacji innych, przekracza instytucjonalne podzialy, estetyczne
kategorie i spoteczne hierarchie. To wobec niego Sadovska wypowiada swoje

,Nie moge tego zniesc”.
»Czuje sie winny, ale nie zaluje”

Ciekawie jest przyjrzec sie temu mechanizmowi w zblizeniu, ale tez w
odwrdconej perspektywie. Taka mozliwosc daje jedna z najtrafniejszych
autodefinicji ,mistrzowskiego roszczenia”, ktéra wygtosit w 2013 roku
Bernardo Bertolucci. W odpowiedzi na pytanie holenderskiego dziennikarza
telewizyjnego o kontrowersyjna scene gwattu w Ostatnim tangu w Paryzu,
ktora dla Marii Schneider stata sie Zrédtem gtebokiej traumy ciazacej na
calym jej pdzniejszym zyciu, rezyser otwarcie opisat okolicznosci tej sytuacji:
,Pomyst na rozegranie tej sceny, nazywanej pdzniej «sekwencja z mastem»,
przyszedt nam do gtowy rano, kiedy z Marlonem Brando jedliSmy sniadanie
przed zdjeciami. W tej scenie on miat ja w pewnym sensie gwalcic¢. JedliSmy
wspolnie Sniadanie na podtodze w mieszkaniu, gdzie odbywaly sie zdjecia.
Mielismy bagietke i masto. PopatrzyliSmy na siebie i nie musieliSmy niczego
mowié. Po prostu wiedzieliSmy, czego chcemy. Ale potem w pewnym sensie
zachowatem sie strasznie wobec Marii, bo nie powiedziatem jej, jaki jest
plan. Chodzito mi o jej reakcje jako dziewczyny, nie jako aktorki. Chciatem,

zeby zareagowata na prawdziwe ponizenie. Krzyczata: «Nie, nie...». Mysle,



ze znienawidzita mnie i Marlona, bo nie powiedzieliSmy jej o tym szczegole,
jakim bylo uzycie masta jako lubrykanta. Wcigz czuje sie bardzo winny z tego
powodu”. ,,Czy pan zatuje, ze zdecydowat sie pan w ten sposéb krecic te
scene?” - pyta dziennikarz. ,Nie - odpowiada bez wahania Bertolucci - cho¢
czuje sie winny. Czuje sie winny, ale nie zatuje. Kiedy robisz filmy, czasem,
zeby cos uzyskac¢, musisz by¢ catkowicie wolny. Nie chciatem, zeby Maria
grata ponizenie i wsciektos¢. Chciatem, zeby czula sie ponizona i wsciekta”
(Bertolucci, Heys, 2013).

Przemoc, jakiej poddana zostata Maria Schneider, ma ztozony charakter. Jej
czescia jest niewatpliwie ponizenie wynikajace z meskiej zmowy, z
porozumienia tych, ktérym system dawat i tak nieskonczenie wielka
przewage nad dziewietnastoletniag aktorka, co do odebrania jej jakiejkolwiek
podmiotowej pozycji w artystycznym procesie. Jej ciato zostato z
premedytacja uprzedmiotowione, tak bysSmy na ekranie mogli ogladacé jej
prawdziwa rozpaczliwg obrone. Zeby$my zobaczyli naga przemoc, a nie jej
reprezentacje, ktora dla nas bedzie czescia estetycznego i poznawczego
doswiadczenia sztuki, a dla aktorki pozostanie nieusuwalnym znakiem
momentu catkowitej podlegtosci. ,Tej sceny nie byto w scenariuszu [...].
Powiedzieli mi o niej tuz przez zdjeciami. [...] Cho¢ Marlon symulowat to, co
robi, moje tzy byly prawdziwe. Czutam sie upokorzona i szczerze mowiac, w
pewnym sensie zgwatcona przez nich obu” (Schneider, 2007). Watek meskiej
zmowy - i tego, co bez stéw objawito sie obu jako wspdlne pragnienie
zrealizowane w opartej na prawdziwej przemocy scenie analnego gwattu -
wart jest osobnego studium. W tym momencie istotne jest jednak to, co
Bertolucci méwi tak otwarcie: jako czlowiek czuje sie winny wyrzadzonej
krzywdy, ale jako tworca mialem do tego petne prawo. Zeby robié¢ sztuke,
trzeba by¢ , catkowicie wolnym”. Oczywiscie ta narcystyczna deklaracja nie

jest prawdziwa. Sa rzeczy, ktorych zaden mistrz nie zrobitby dla



artystycznego efektu, jesli nie ze wzgledow etycznych, to dlatego, ze
przekraczajac twarde reguly zycia spotecznego, na przyktad torturujac czy
zadajac Smier¢, wykluczytby sie z pola sztuki i stracit mistrzowski immunitet.
Rzecz w tym, Ze manipulacja i przemoc wobec kobiet, takze ta, ktora

drastycznie narusza ich intymnos¢, do takich rzeczy nie naleza.

Bertolucci dokonuje tu szczegdlnego rozdzielenia, odrézniajac siebie jako
czlowieka od artysty, ktérego dziatania sytuuje poza sfera spotecznej
odpowiedzialnosci. Podobnej, w moim przekonaniu, operacji dokonuje
Krystian Lupa, kiedy w odpowiedzi na tekst Moniki Kwasniewskiej
analizujacy relacje podporzadkowania i zaleznosci miedzy rezyserem a
aktorami w procesie pracy nad Factory 2 (Kwasniewska, 2019B) powotuje
niezalezng od siebie instancje ,artystycznego marzenia”. ,Najwiekszym
manipulatorem jest artystyczne marzenie. [...] Rodzace sie w procesie pracy
marzenie jest czyms$ autonomicznym, to nie jestem ja. Wyobrazenia
pojawiajace sie w trakcie pracy sa poza mng, powstaja miedzy mna a
aktorami. Jestem takim samym niewolnikiem tego marzenia jak oni” (Lupa,
2019, s. 10). Ta instancja stuzy rezyserowi do ustanowienia fatszywej
rownosci miedzy nim a aktorami, ma zamaskowac¢ dynamike wtadzy i rozmy¢
kwestie odpowiedzialnosci za proces. Nieograniczona ,artystyczna wolnosc”
i autonomiczne ,artystyczne marzenie” to pokrewne konstrukcje o
modernistycznej proweniencji, wpisujace sztuke w wyrdzniona sfere,
widzace w niej - méwigc w pewnym uproszczeniu - dobro wyzsze, a nie
dobro wspdlne. W tej perspektywie znika zasadniczy, w moim przekonaniu,
wymiar politycznosci sztuki, ktéry zwigzany jest wlasnie z tym, co w niej
wspdlne, a wiec z jej spotecznym ulokowaniem, wpisaniem w sie¢
symbolicznej - a w zwigzku z tym kazdej innej - wtadzy, w uktad dystynkcji,
wykluczen, proceséw eksploatacji i procesdOw emancypacyjnych

zakorzenionych w tym, co Walter Benjamin nazwat ,aparatem produkcji”



jako czescia spotecznego systemu. Teatr, ktory nie analizuje proceséw
wlasnej produkcji, nie interesuje sie samym soba jako spotecznym
urzadzeniem, nie stara sie zrozumiec i przeksztatca¢ wtasnych
instytucjonalnych mechanizmow, ktéry - jak pisze Benjamin za Brechtem -
zajmuje sie ,zaopatrywaniem aparatu produkcji, nie podejmujac zarazem
prob na rzecz jego zmiany” (Benjamin, 2011, s. 15) sytuuje sie poza sfera
faktycznej politycznosci i rezygnuje ze swojego transformacyjnego
potencjatu. Umacnia paradoks doksy, petryfikuje relacje wtadzy i
patriarchalnej przemocy, niezaleznie od tego, czy sytuuje sie w
mainstreamie, czy obiecuje kontrkulturowa alternatywe. Dtugo mogliSmy tej
kwestii nie uwazaé za pierwszoplanowa. Ale dzis, kiedy swiat neoliberalnego
patriarchatu bezposrednio materializuje sie dla nas jako miejsce nie do zycia,
nie mamy czasu i coraz wiecej z nas nie odczuwa tez zadnego pragnienia, by
obcowac ze sztuka, ktdra sprawnie zaopatruje dotychczasowy aparat
produkcji, nawet jesli o jej produktach mozna powiedzieé, ze to dzieta z
kategorii masterpiece. To, czego dzis potrzebujemy, to wtasnie
transformujace sie instytucje, zdolne wlaczy¢ sie w prace budowania swiata,
w ktorym bedziemy mogli przetrwac. A jezeli mamy przetrwac, musi sie to
sta¢ w Swiecie poza patriarchalng regula. Bylby to swiat poza logika wzrostu,
bezwzglednej konkurencji, akumulacji, eksploatacji i sztywnej hierarchii;
poza podziatem na wazna i obdarzona prestizem sfere produkcji i nieistotna
sfere pracy reprodukcyjnej zapewniajacej w istocie ciggtosé i trwanie
instytucji, wspélnot i cial, czyli dostownie pracy podtrzymywania zycia; poza

mistrzowska logika. Czy ktos jeszcze ma co do tego watpliwosci?

Do tego kluczowego watku jeszcze powroce. Tymczasem warto odnotowac
dynamike, ktéra towarzyszyta kulturowej recepcji opowiesci Schneider. Po
raz pierwszy aktorka opowiedziata o swoim doswiadczeniu w 2000 roku, nie

wywotujac wowczas szczegolnej reakcji. Jej historia przynalezata - méwiac



znow stowami Lupy - do ,mitu garderoby” (Lupa, 2019, s. 10), nieistotnej dla
prawdziwej sztuki sfery anegdoty. Z czasem, w miare jak zmieniat sie
spoteczny klimat i w réznych czesciach swiata narastata odpowiedz kobiet na
gteboki konserwatywny backlash, ktéry przyszed! po neoliberalnym uspieniu,
opowies¢ Schneider wracata, coraz czytelniej objawiajac swoje systemowe
znaczenie. Dzis$ stowa Bertolucciego staja sie symbolem przemocy, na ktéra
w artystycznym procesie nie moze by¢ miejsca, tak jak nie moze by¢ na nig
miejsca w zyciu spotecznym (Izadi, 2018). Ta historia pokazuje, jak dzieki
#MeToo zmieniaja sie warunki widzialnosci przemocy wobec kobiet. Jak

transformuje sie doksa.

~We. All. Knew.” Instytucje w akcji

Niedawno minely trzy lata od momentu, kiedy w ,,New York Timesie” i ,New
Yorkerze” ukazaly sie artykuty o przestepstwach seksualnych Harveya
Weinsteina, a Alyssa Milano uzyta hasztagu MeToo. W pierwszej dobie
powstato ponad dwanascie milionéw postéw oznaczonych tym hasztagiem,
ktorych autorki (w zdecydowanej wiekszosci) i autorzy dzielili sie
doswiadczeniami zwigzanymi z przemoca seksualng lub reagowali na
przeczytane historie (CBS News, 2017). Na to, co nastapito, mozna spojrzec
jako na moment wylonienia sie ze spotecznego tta pewnych mechanizmow
doksy, ktére musza pozostac¢ niewidzialne, zeby niezaktécenie dziatac.
Skutecznos¢ tej operacji polegata na jej afektywnej sile i zdolnosci do
budzenia empatii. Wiedza o przemocy nie tylko zostata ukazana, ale dzieki
indywidualnym gtosom takze odczuta. Zadziatal, jak sie wydaje, opisywany
przez Ahmed mechanizm wzajemnosci, ktdry pozwala na rozpoznanie w
sobie bélu innego, przekraczajace jego skrajnie indywidualny, izolujacy
charakter. ,Etyczna odpowiedzia na bdl jest przyjecie postawy «otwarcia sie

na bycie dotknietym»” (Ahmed, 2004, s. 30-31) przez niepoznawalny w



swojej istocie bdl innego i podjecie dzialania w jego imieniu” - pisza za
Ahmed autorki afektywnej analizy mechanizmow #MeToo (Page, Arcy, 2020,
s. 9). Eksplozja #MeToo oswietlita pewna czes¢ domyslnych ustawien
spotecznego systemu, na nowo animujac ruch feministyczny jako jeden z
wyzwolenczych ruchéw w dziejach ludzkosci: ,,ruch uwolnienia demokracji
od patriarchatu” (Gilligan, 2013, s. 144).

Jednym z najwazniejszych, w moim poczuciu, wymiardw tej transformacji jest
jej podjecie przez instytucje, ktore - zeby zaangazowac sie po stronie
#MeToo - same musza sie przeksztalcié. Taki proces mozemy obserwowac w
teatrze brytyjskim, ktéry wobec eksplozji #MeToo wygenerowat najsilniejsza
systemowa odpowiedz. Warto przyjrzec¢ sie temu fascynujacemu i wcigz w
Polsce chyba szerzej nieznanemu procesowi, bo ta perspektywa moze sie
okaza¢ niezwykle wazna dla naszej obecnej debaty. Brytyjska reakcja na
#MeToo rozpoczeta sie od decyzji dyrektorki artystycznej Royal Court
Theatre, Vicky Featherstone, podjetej wspdlnie z zespotem jej
wspotpracowniczek: gtdwng producentka Lucy Davis, zastepczynia dyrektora
Lucy Morrison i szefowa dziatu prasowego, dramatopisarka Anoushka
Warden. 17 pazdziernika 2017 roku teatr wydat oswiadczenie podpisane

przez Featherstone:

Nadszedt czas, zeby skonfrontowaé sie z naduzyciami wtadzy, ktore
trwaja w naszej branzy od lat. [...] Royal Court istnieje po to, aby
opowiadacé historie, ktére bez niego nigdy nie zostatyby
opowiedziane. Dlatego stworzyliSmy forum internetowe, na ktérym
mozesz bezpiecznie i - jesli taka bedzie twoja decyzja - anonimowo
opowiedzie¢ nam swoje historie. Niezaleznie, czy uwazasz, ze to, co
masz do powiedzenia, jest powazne, czy tez nie, jesli ktos

sprawujacy nad toba wtadze sprawit, ze poczutes sie lub poczutas



zagrozona naduzyciem seksualnym lub po prostu niekomfortowo,
odwaz sie i powiedz nam, co sie stato. Zajmiemy sie twoja
historig(Featherstone, 2017).

Akcja doprowadzita do ujawnienia stu piecdziesieciu Swiadectw napasci
seksualnych i naduzy¢ wtadzy, w tym jedenastu gwattow. Dziesie¢ dni
pdzniej w Royal Court odbyt sie Day of Action, catodniowe, publiczne
wydarzenie, sktadajace sie z wielu symultanicznych akcji, w czasie ktorego
odczytywano odpowiednio zanonimizowane Swiadectwa, ale tez prowadzono
debaty, warsztaty i fachowe konsultacje. W zapowiedzi sprecyzowano, ze to
nie ma by¢ platforma do , wskazywania i zawstydzania” (name and shame),
bo celem akgji jest rozpoczecie systemowych zmian, ale dla tych, ktérzy
chcieliby zgtosi¢ wykroczenia ze strony konkretnych osob i podjaé kroki
prawne, przygotowano mozliwosé fachowych konsultacji i pomoc

psychologiczng (Day of Action, Press Release, 2017; Harvie, 2019).

Sednem wydarzenia byto wielogodzinne performatywne czytanie Swiadectw
tych, ktorzy doswiadczyli przemocy, kuratorowane przez Morrison. Teatr
uzyt wiec swoich narzedzi, zeby uruchomic afektywna reakcje i pozwolié
zaistnie¢ publicznie gtosom, ktore na co dzien milczg, doswiadczeniom, ktére
- choc¢ sa powszechne - pozostaja niewidzialne. Zasadniczo rzecz biorac,
Royal Court potraktowat tych, ktérzy zabrali gtos w #MeToo, jak swoich
autordw i autorki w gescie radykalnej demokratyzacji sceny, ktora z kolei
stala sie jeszcze jedna platforma komunikacji dla #MeToo. Osoby, ktére
doswiadczyly przemocy i zdecydowaly sie o niej opowiedzie¢, staly sie

wspotpracownikami instytucji, ktora tak definiuje swoja tozsamosc:

Royal Court jest teatrem pisarzy. Jest gtowna sita w Swiatowym



teatrze, tworzy najlepsze warunki dla pisarzy - tych jeszcze
nieodkrytych, tych wschodzacych i tych uznanych. To dzieki nim
Royal Court znajduje sie w awangardzie instytucji tworzacych
niespokojny, czujny, prowokacyjny teatr o tym, co dzieje sie teraz.
Otwieramy nasze drzwi dla niestyszanych gtosow i wolnych
myslicieli. Ich teksty zmieniaja nasz sposob widzenia Swiata (Day of
Action, Press Release, 2017).

Odbywajace sie w roznych miejscach budynku warsztaty miaty charakter
poufny, ale zapowiedziano, ze wiedza, jaka przyniosa, zostanie wykorzystana
w dalszym procesie pracy nad systemowymi regulacjami. Natomiast
publiczna debata stuzyta wymianie doswiadczen i dobrych praktyk - chodzito
o kolektywna produkcje wiedzy ugruntowanej. Stworzono tez przestrzen
stuzaca komunikacji i sieciowaniu organizacji przeciwdziatajacych przemocy
i zainteresowanych wspotdziataniem. Teatr od razu rozpoczat budowanie
mozliwie najszerszej koalicji wokét programu, angazujac inne teatry, ale
takze wspétpracujac z branzowymi zwigzkami zawodowymi, w Wielkiej
Brytanii stanowigcymi potezna site i od dawna zaangazowanymi w dziatania

antydyskryminacyjne (por. Coffey, Jones, Selva, Zachar, 2019).

Day of Action byt precyzyjnie przygotowanym, strategicznym dziataniem o
wielkiej sile transformacyjnej, ktore przeksztatcito indywidualny wysitek
0s0b zdecydowanych mowié o przemocy w instytucjonalny proces
ogarniajacy cate srodowisko teatralne. Ukierunkowato debate publiczng tak,
ze problemu nie dato sie przemilczeé, przeczekac¢ ani zlekcewazyé. Kluczowe
byly tu autorytet i zasoby instytucji. Royal Court dysponowat sita kulturowej
hegemonizacji w polu brytyjskiego teatru i z pelng swiadomoscia uzyt jej w
politycznym gescie zaangazowania w proces emancypacyjny. Systemowa

odpowiedz byla niezbedna wobec diagnozy powszechnej normalizacji



przemocy, ktdra z calag moca postawita Featherstone: ,We. All. Knew” - to
zdanie nie przypadkiem wypowiedziane jest w pierwszej osobie liczby
mnogiej. ,Wiedziatam, Ze niemal wszystkie kobiety, ktore znam,
doswiadczaly naduzy¢ seksualnych. Wiedziatam o tym i akceptowatam to.
Jestem zaprogramowana, by to akceptowac. Jestem feministkq i sama jestem
wstrzasnieta tym, co mowie” (Aikenhead, 2017). Dyrektorka Royal Court nie
miata problemu z rozpoznaniem wtasnego uwiktania i uprzywilejowanej
pozycji, bo rozumiata, jak sie wydaje, mechanizmy wtadzy symbolicznej i
doksy, ale jej odwaga brata sie takze z gotowosci do dziatania na rzecz

zmiany.

Tydzien pozniej teatr opublikowal dokumenty wypracowane na podstawie
catosci zebranych w tym procesie materiatéw oraz wymiany wiedzy i
doswiadczen z partnerujacymi instytucjami: Kodeks postepowania i Polityke
zapobiegania mobbingowi i niechcianym zachowaniom seksualnym (Royal
Court, 2017). Wskazowki postepowania dotycza czterech zasadniczych
obszarow: brania odpowiedzialnosci, systemu raportowania naduzy¢ i
reagowania na nie, podnoszenia swiadomosci oraz rozpoznania skali
problemu i zasiegu koniecznych dziatan. Nie sa to domkniete i sztywne
dyrektywy, raczej zbior wskazowek i postulatéw, a zarazem
fundamentalnych rozpoznan. Ale dokumenty sa tez konkretne w tym
znaczeniu, ze opieraja sie na praktyce teatralnej, nazywaja problemy
bezposrednio. Czytajac je, mozna odczuc, zZe istotnie wyszly z instytucji
bedacej domem tych, ktérzy ,robig w jezyku”: ,Musisz wzigé¢
odpowiedzialnosé za wtadze, ktora posiadasz. Nie naduzywaj jej, zwlaszcza
wobec tych, ktdrzy sa na stabszej pozycji niz ty. Mysl o tym, czego chcesz,
dlaczego tego chcesz, jak zamierzasz to uzyskac i jaki to bedzie miato wplyw
na innych. Jesli to sie stanie, problem bedzie rozwigzany” - od tego

wezwania rozpoczyna sie otwierajaca Kodeks postepowania sekcja



poswiecona odpowiedzialnosci (Royal Court, 2017). To jest doktadne
przeciwienstwo mistrzowskiego roszczenia. W miejsce twierdzenia: ,mam
wladze i wolno mi postapic¢ z toba tak, jak dyktuje mi artystyczne marzenie”,
pojawia sie: ,mam wtadze i dlatego musze nieustannie rozpoznawac, czego

nie moge ci zrobic”.

Nadrzednym celem mozliwym do odczytania ze wspomnianych dokumentéw
jest zmiana kulturowego wzorca, ktéry normalizuje przemoc, utrzymuje jej
niewidocznosc i nieistotnos¢, a odpowiedzialnymi za nig czyni tych, ktorzy jej
doswiadczaja. Rozmontowaé kulture przemocy mozna tylko dzieki nowej
spotecznej umowie i dokumenty Royal Court do niej wtasnie nawotuja.
Wzywaja do otwartego mdéwienia o naduzyciach wladzy w instytucjach (jesli
tylko osoby doswiadczone przemoca beda chciaty ja ujawnié, instytucje nie
majq prawa domagac sie ani sugerowac dziatan konfidencjonalnych), do
solidarnosci, uwaznosci i odwagi. Ustanawiajg konkretne procedury
zglaszania skargi i reagowania na przemoc, ze szczegolnym wyczuleniem na
to, co nazwano ,szarymi strefami” - charakterystycznym dla sytuacji naduzyé
wladzy poczuciem dezorientacji, niepewnosci, a nawet wspétuczestnictwa,
ktérych doznaja osoby poddane przemocy (znakomicie ostatnio opisata to
Monika Kwasniewska w swojej afektywnej analizie przemocy wobec kobiet w
Teatrze Bagatela, Kwasniewska 2020). Sednem tego nowego spotecznego
kontraktu w teatrze jest postawione z cala moca rozpoznanie, ze nawet
najdalej posunieta radykalnos¢ poszukiwan nie moze sie wigzaé z
instrumentalizacja wspotpracownikéw przez tych, ktorzy sa w pozycji
wladzy: ,Teatr jest forma sztuki - praca moze i powinna byé wyzwaniem; by¢
eksperymentalna, odkrywcza i odwazna. Artystyczna wolnos¢ jest niezbedna,
ale przestrzen tworcza musi by¢ przestrzenia bezpieczng” (Royal Court,
2017). To stwierdzenie niczego oczywiscie nie rozwiazuje jednoznacznie,

wymaga ciggtych uwaznych interpretacji i stalych negocjacji w ramach



zespotu i z samym soba. Ale takie postawienie sprawy odwraca
dotychczasowe ustawienia domyslne systemu. Powiedzmy jeszcze raz: nie
chodzi o eliminacje ryzyka artystycznego, wysitku - czasem skrajnego -
gotowosci do eksperymentowania, do - jesli taka bedzie wola uczestnikéw
procesu - eksplorowania tak czy inaczej rozumianych stanéw granicznych.

Chodzi o zaniechanie przywilejéw patriarchalnej wladzy'.

Podobnie kwestie te sformutowali autorzy listu otwartego do Jana Fabre’a,

byli performerzy i performerki zespotu Troubleyn/Jan Fabre:

Mowienie gtosno o problemach w Troubleyn nie jest atakiem na
,Wwolnos¢ artystyczng”, tylko préba przetamania bardzo waskiego
sposobu rozumienia tego, czym wolnosc¢ jest lub moze byc¢.
(Wolnos¢ dla kogo? Do czego?) Robiac to, chcemy zadac
podstawowe pytania: czego tak rozpaczliwie bronimy jako wolnosci
sztuki i co usprawiedliwiamy w jej imie? Kogo wtasciwie chronimy i
dlaczego mieliby$my to nadal robi¢? (#MeToo i Troubleyn/Jan
Fabre, 2018, s. 4).

Takze sprawa Fabre’a miata szerszy instytucjonalny wymiar. Zostata
wywotlana przez ankiete wykonana na zlecenie flamandzkiego ministra
kultury Svena Gatza w 2018 roku, ktéra wykazata, ze jedna czwarta kobiet
pracujacych w sektorze kultury doswiadczyta w poprzednim roku przemocy
seksualnej, oraz przez wczesniejszy gtosny artykut Ilse Ghekiere #Wetoo.
What dancers talk about when they talk about sexism, relacjonujacy wstepne
wyniki jej badan prowadzonych wsrdd tancerek (Ghekiere, 2017). Autorka,
udzielajac gtosu tancerkom i performerkom réznych pokolen, opisata

przemocowe mechanizmy, mizoginie i powszechny seksizm belgijskiej sceny.



Zastanawiajac sie, czy powinna uzywac nazwisk, wymienia¢ konkretne
produkcje, zespoly, instytucje, napisata znamienne stowa: ,Szczerze méwiac,
nie wiedziatabym, gdzie zacza¢. To nie jest tylko kilku choreografow, ktérych
dzieta i metody pracy maja cechy gtebokich naduzy¢ i sa mizoginistyczne.
Caly nasz teatr musi sie obudzic i zmieni¢” (Ghekiere, 2017). Jej praca
poprzedzata eksplozje #MeToo i wlasciwie stanowita jej lokalna prefiguracje,
dowodzac - podobnie zreszta, jak btyskawiczna reakcja kobiet z Royal Court
- ze #MeToo po prostu musiato sie wydarzy¢, takze w teatrze, a sprawa
Weinsteina byta tylko iskra, ktére podpalita nagromadzone poktady bolu i
gniewu. Autorow i autorki listu do Fabre’a wspierata organizacja
Engagement Arts, ktora powstata jako efekt oddolnego procesu
samoorganizacji Srodowiska, definiujac swdj cel jako walke z ,przemoca
seksualng, seksizmem i naduzyciami wiadzy”
(https://www.engagementarts.be). Engagement Arts wprost identyfikuje sie
jako czesé #MeToo, zarazem deklarujac swoj zwigzek z intersekcjonalnym
feminizmem i stale poszerzajac zakres swoich dziatan o inne przejawy
dyskryminacji. Wspotpracujac z flamandzkim ministerstwem kultury, ale
przede wszystkim sieciujac instytucje artystyczne i edukacyjne, organizacje i
freelancerow, platforma prowadzi cos, co mozna okresli¢ jako kroczaca,
branzowa kampanie spoteczna na rzecz zaangazowania w tworzenie
rownosciowych i bezpiecznych warunkow pracy i ksztalcenia artystycznego.
Strona internetowa Engagement Arts publikuje zestaw przewodnikéw fair
art practices dla wszystkich uczestnikow pola sztuki: artystek, kuratorow,
organizacji, instytucji, a takze zbiér narzedzi, po ktére moze siegnac osoba
lub organizacja konfrontujaca sie z przemoca lub jakgkolwiek forma
dyskryminacji. To imponujacy efekt partycypacyjnego procesu, ktorego
transformacyjna sita ptynie z inkluzyjnego i deliberacyjnego charakteru.

Dziatlania podejmowane przez Engagement Arts - co naturalne - spotykaty



sie rowniez z krytyka sSrodowiska, wywotywaly ostre czasem spory. Pewien
opor wzbudzat przygotowany kolektywnie manifest
(engagementarts.be/en/statement), podpisywany przez artystow, artystki i
wszelkie podmioty dziatajgce w kulturze, w tym uczelnie artystyczne, a takze
widzéw i widzki. Publikowana na stronie Engagement Arts powiekszajaca sie
lista sygnatariuszy, ktéra w tej chwili obejmuje ponad piec¢set o0sob i
podmiotow, stanowi mocne narzedzie perswazyjnego nacisku na cate
srodowisko. Manifest, ktéry jest zarazem deklaracja porzucenia postawy
bystanders wobec seksizmu i dyskryminacji, zostat przez czes¢ srodowiska
rozpoznany jako dziatanie moralizatorskie i antagonizujace, a takze
zagrazajace roznorodnosci metod pracy i poszukiwan artystycznych
(Engagement Art ZIN, 2019). Debata pozwolita jednak na lepsze
zdefiniowanie podstawowych pojec¢, takich jak ,seksizm”, ,molestowanie
seksualne”, ,naduzycie wtadzy” i ich interakcji z innymi formami
dyskryminacji w kontekscie pracy w sztuce (Ghekiere, 2020). Przygotowujac
odpowiedZ na krytyke, Ilse Ghekiere przywotata stowa Sary Ahmed z jej
Killjoy Manifesto: ,Manifesty sa czesto nieprzyjemne, poniewaz pokazuja
przemoc niezbedna do tego, by uktad pozostat nienaruszony” (Ahmed, 2016,
s. 533). Prawdziwe naruszenie uktadu moze sie dokonaé tylko dzieki
procesom instytucjonalnym: powstaniu procedur, dtugotrwatej i
konsekwentnej debacie prowadzonej z zaangazowaniem instytucji juz
istniejgcych albo powotanych w procesie samoorganizacji, zmianom w

praktykach. Czy mozemy to sobie wyobrazi¢ w polskich warunkach?’

Sprawiedliwosc¢, autorytet akademii i figura

sieciowej przemocy

Ujawnione dzieki dziataniom Royal Court Swiadectwa zmiotly ze stanowisk



kilka wielkich postaci brytyjskiego teatru: Maxa Stafforda-Clarka, jak na
ironie poprzedniego dyrektora artystycznego Royal Court, ktéry zatozyt
potem stynny zespét teatralny Out of Joint, dyrektora dublinskiego Gate
Theater Michaela Colgana oraz dyrektora artystycznego Old Vic Kevina
Spaceya, oskarzonego o seksualne naduzycia wobec mezczyzn. Ostatecznie
zaden z nich nie zostat jednak postawiony przed sadem. Przyczyny sa
ztozone: czesé z opisanych w swiadectwach czynow sie przedawnita, inne nie
sa scigane z urzedu, lokuja sie w szarej strefie rozproszonej przemocy i
naruszen wtadzy, a zatem wszczecie sprawy przed sadem wymagatoby
powddztwa cywilnego. Od ponad dwdch lat toczy sie tez prokuratorskie
postepowanie wyjasniajace, ktére ma zdecydowac, czy zostana postawione
zarzuty Janowi Fabre’owi, podczas gdy on sam zachowat stanowisko i

ministerialne dotacje na niezmienionym poziomie.

Jasne jest - jak wskazuja Chandra i Erlingsdéttir - ze kwestie
odpowiedzialnosci, w tym karnej, i szerzej rozumianej sprawiedliwosci
pozostaja w samym centrum kontrowersji zwigzanych z #MeToo (Chandra,
Erlingsdottir 2021). W Polsce, po sprawie ,papierowych feministow”, wiemy
o tym az nazbyt dobrze (Grabowska, Rawtuszko, 2021). Chodzi o
nieodwracalne czasem konsekwencje publicznego napietnowania, o nie
zawsze mozliwa weryfikacje wiarygodnosci swiadectw, o zatarta sfere relacji
prywatnych i tych, w ktorych wystepuje stuzbowa zaleznos¢ badz relacja
wladzy, o zadne sensacji media, zainteresowane przede wszystkim
ogladalnoscia i czytalnoscia, a nie wiarygodnym zdawaniem sprawy czy
pogtebiona debata. Takze oczywiscie o stale nasilajace sie przy udziale

medidw spotecznosciowych mechanizmy cancel culture (Kuczynska 2020).

Najwygodniej bytoby po prostu zdac¢ sie na wymiar sprawiedliwosci, ale

#MeToo jest wlasnie o tym, ze ten system nie dziata - ze regulacje prawne i



praktyki demokracji, ktora za Carole Pateman wcigz mozemy nazywac
,republikag braci” (Pateman, 2014), nie gwarantuja kobietom - podobnie jak
wielu innym grupom spotecznym - tego, co obiecuja. Dla zdecydowane]
wiekszosci osob, ktére doswiadczyly przemocy w relacjach zawodowych,
wstapienie na droge prawna jest zbyt trudne z powoddéw spotecznych czy
psychicznych, niedostepne finansowo czy tez po prostu zbyt ryzykowne ze
wzgledu na mate szanse skutecznego dochodzenia sprawiedliwosci i
najczesciej bardzo niekorzystne konsekwencje zawodowe. Jasno pokazuja to
sadowe statystyki: w Polsce sprawy dotyczace dyskryminacji to mniej niz
jeden procent pozwéw zwigzanych z prawem pracy, a te dotyczace
molestowania seksualnego to drobny promil. Udowodnienie przed sadem
molestowania seksualnego jest niezwykle trudne (sa to przeciez najczesciej
dziatania, ktore nie maja bezposrednich swiadkéw, a wszelkie watpliwosci
rozstrzyga sie na rzecz podejrzanego) i zdecydowana wiekszos¢ tych
nielicznych spraw nie konczy sie korzystnym dla pozywajacych
rozstrzygnieciem (Bartusiak, 2017; Wilk, 2018; money.pl, 2020). Wbrew
powszechnemu wrazeniu liczba trafiajacych do polskich sadow spraw,
ktérych przedmiotem sa mobbing i molestowanie, z roku na rok sie
zmniejsza. Do tych uderzajacych statystyk dodac trzeba wiedze na temat
tego, jak polski wymiar sprawiedliwosci traktuje takze powazne
przestepstwa seksualne i przemoc wobec kobiet (zob. Stasko,
Wieczorkiewicz, 2020). Analizujac prawno-spoteczne aspekty sytuacji kobiet
w Polsce w kontekscie #MeToo, Magdalena Grabowska i Marta Rawtuszko
dochodza do jednoznacznego wniosku: ,istniejgce rozwigzania sa
niewystarczajace, nieefektywne i w istocie stuza interesowi sprawcéw”
(Grabowska, Rawtuszko, 2021, s. 295). Wymiar sprawiedliwosci nie rozwiaze
problemu kulturowego, ktory odstonito #MeToo, w wiekszosci przypadkéw

nie przyniesie takze indywidualnej sprawiedliwosci osobom, ktére



doswiadczyty przemocy. Nic nas zatem nie zwolni z odpowiedzialnosci, przed
jaka stawia nas objawiona wreszcie z calg ostroscia rzeczywistos¢
genderowo strukturyzowanej przemocy; musimy znalez¢ sposoby, by z tym

wyzwaniem pracowac.

,Skoro sprawa trafita do prokuratury, to pewnie jakies wyjasnienia sie w
koncu pojawia. [...] Jesli doszto do przekroczenia, kara bedzie
najstuszniejszym finatem tej sprawy” (Kornas, 2020). ,Jest jasne, ze wszelkie
akty przemocy i krzywdzenia, jezeli zostana udowodnione, powinny zostac
osadzone i ukarane” (Kolankiewicz, 2020). ,,Wszelkie przekroczenia
nietykalnosci osobistej, zwtaszcza w relacjach stuzbowych, wszelkie
naruszenia prawa powinny by¢ przez zainteresowanych zgtaszane
stosownym organom, osadzone przez instytucje do tego powotane, a
konsekwencje za czyny dowiedzione i osadzone powinny by¢ bezwzglednie
egzekwowane wobec kazdej osoby niezaleznie od statusu i pozycji” (Kraj.
Oswiadczenie przedstawicieli srodowiska naukowego ws. Gardzienic, 2020).
Te powtarzajace sie w reakcjach badaczy , Gardzienic” sformutowania
ujawniajg, w moim poczuciu, brak gotowosci do rzeczywistej konfrontacji z
sytuacja i odmowe przemyslenia zaroéwno szerzej rozumianego kulturowego
problemu, jak i wtasnego uwiktania. W tym przypadku, obok tego, co juz
padto na temat obecnej funkcjonalnosci rozwigzan prawnych i wymiaru
sprawiedliwosci, trzeba powiedzie¢ jasno to, co wydaje sie wypierane ze
swiadomosci autoréw Oswiadczenia: wszystkie czyny karalne, ktore
ewentualnie mozna by zarzuci¢ Wtodzimierzowi Staniewskiemu na podstawie
opublikowanych swiadectw - znecanie sie psychiczne, zniewazenia, akty
naruszenia nietykalnosci cielesnej, mobbing, molestowanie seksualne,
pozbawienie wolnosci, famanie kodeksu pracy - sa przedawnione, nie mozna
na ich podstawie wszcza¢ postepowania karnego. Podjeta zaraz po publikacji

artykutu Witolda Mrozka i pierwszych swiadectw decyzje prokuratury o



wszczeciu postepowania wyjasniajacego mozna uznac¢ - podobnie jak
zdecydowane dziatania prokuratury w sprawie molestowania seksualnego w
Teatrze Bagatela - za oznake zmieniajacego sie stosunku spotecznego i
nastawienia organéw sScigania do takich spraw. W przypadku , Gardzienic”
jednak prokuratura moze zbadac¢ na przyktad, czy obecnie w instytucji nie
dochodzi do tamania prawa pracy, moze dowiedziec sie, czy autorki i autorzy
opublikowanych swiadectw maja wiedze o innych jeszcze,
nieprzedawnionych naruszeniach prawa, moze poszukiwaé takze innych
Swiadkow. Ale w sprawie tego, czego juz sie dowiedzieliSmy, wymiar
sprawiedliwosci nie zdejmie z nas odpowiedzialnosci za nasza postawe

obecna i przeszig.

#MeToo domaga sie uruchomienia gtebokiego procesu spoteczno-kulturowej
transformacji i myslenia o sprawiedliwosci, ktéry wychodzi poza instytucje
karceralne, tgczac to, co systemowe z tym, co indywidualne. Autorki wstepu
do The Routledge Handbook of the Politics of the #MeToo Movement
przywotuja w tym kontekscie termin , sprawiedliwos¢ okresu przejsciowego”
[transitional justice] (Chandra, Erlingsdéttir 2021, s. 10), ktora wigze sie z
politycznymi, kulturowymi i prawnymi przeksztatceniami. Jej niezbednym
elementem jest przyjecie odpowiedzialnosci przez sprawcow, wzmozona
praca instytucji, ktorych zadaniem jest badanie i ujawniania form i skali
przemocy, a takze opracowywanie zmian prawnych czy rozwigzan
proceduralnych, ale najwazniejszy jest kolektywny wysitek zados¢uczynienia,
ktory dokonuje sie poprzez uznanie gtoséw pokrzywdzonych za wazne,
uruchomienie spotecznych procesow wzmacniania i uzdrawiania oraz

konkretnych dziatan, ktore dadza nadzieje na realng zmiane.

W tym swietle szczegolnie wyraziscie rysuje sie kwestia odpowiedzialnosci

badaczy i badaczek, zwtaszcza tych blisko towarzyszacych pracy teatru,



postawiona wprost przez trzy z kobiet piszacych o swoich doswiadczeniach:
Mariane Sadovska, Elzbiete Podlesna i Joanne Wichowska. Jedna rzecz jest
szczegodlnie warta naswietlenia: to z akademii wychodza mozliwe ujecia i
kategorie strukturyzujace opisywane zjawiska, to tu decyduje sie to, co i jak
jest widoczne oraz to, co znika z pola widzenia. Cdz, nic nie potwierdza tego
dobitniej niz samo Oswiadczenie przedstawicieli srodowiska naukowego ws.

Gardzienic.

Artykut Witolda Mrozka ,Mobbing i molestowanie w Gardzienicach”
opublikowany w Gazecie Wyborczej dnia 7 pazdziernika br. a takze
opublikowane tego samego dnia w dwutygodniku.com komentarze
Agaty Adamieckiej-Sitek i Pawta Soszynskiego wywotaty wiele
reakcji i komentarzy publikowanych na portalach branzowych i w
mediach spotecznosciowych. Oprécz powaznych oskarzen pod
adresem Wtodzimierza Staniewskiego zawierajg one takze teze o
wspétudziale w przestepstwie i naduzyciach, jakich mieli dopuscié¢
sie ,wszyscy” przedstawiciele swiata akademickiego i
uniwersytetéw, zwlaszcza ,wazni panowie profesorowie”. Niektére
wystapienia rzucaja w tej materii oskarzenia imienne, inne jedynie
wskazuja srodowisko akademickie jako milczacego swiadka
opisywanych naduzy¢, ktére w medialnej przestrzeni nie zaktadaja
bynajmniej domniemania niewinnosci ani koniecznosci dowiedzenia

winy.

Z Oswiadczenia wynika, ze ,teza” o wspotodpowiedzialnosci akademii
postawiona zostata przez osoby postronne - krytyka i komentatorow. Nie
pada ani stowo o gtosach kobiet, zupeinie jakby te najwazniejsze w catej

sprawie wypowiedzi w ogdle nie istnialy! Czy nalezy rozumiec, ze bez



komentarzy wydobywajacych odpowiedzialnos¢ akademii stowa kobiet
spotkatyby sie z catkowitym milczeniem ze strony badaczy? Przeciez byte
wspotpracowniczki ,Gardzienic” bezposrednio wskazaly na to, ze autorytet
uczonych konsekwentnie towarzyszacych teatrowi legitymizowat przemoc,
ktérej doswiadczaly. Ze w ich doswiadczeniu ta - jak pisza - ,gtucha” i
,milczaca” obecnosc¢ byta istotng sktadowa normalizacji zachowan i modelu
pracy, ktore bezposrednio godzity w ich godnos¢, zdrowie psychiczne i
fizyczne (Sadovska, 2020; Podlesna, 2020). Jak dtugo jeszcze doswiadczenia i
gtosy kobiet beda w ten sposob pomijane, uniewazniane? Wykluczenie jest

jedna z form przemocy.

Joanna Wichowska kwestie relacji miedzy tworca OPT ,Gardzienice” a
badaczami towarzyszacymi ujeta w kategoriach systemu krazenia prestizu i

wladzy:

Poza tym to byla wymiana. Badacze i krytycy grzali sie w swietle
Staniewskiego, a on sam lubit mie¢ wokét wptywowych ludzi.
Wiaczat ich w ten toksyczny krag rodzinny teatru Gardzienice.
Trudno krytykowaé rodzine. Mysle, ze chodzito tez, jak zwykle, o
wiladze. Nie tylko dyrektor byl upojony wtadza. Upojenie udzielato
sie gosciom, ktérzy tam przyjezdzali, czuli sie dopuszczeni do
waskiego kregu wtajemniczonych, wiedzieli wiecej niz cata reszta
ludzkosci, mogli byé egzegetami. Otrzymywali w ten sposob wielka
wladze tworzenia znaczen, wybierania tego, o czym sie méwi, a o
czym sie milczy. Taka wladza moze zawrdci¢ w gltowie i nie pozwolié
dostrzec ciemnej strony badanego zjawiska (Wichowska, Siegien,
2020).



Z tego opisu wylania sie system, ktory dziata na zasadzie wzajemnego
umacniania swoich pozycji w swiecie artystycznym i naukowym;
wzajemnosci przektadajacej sie na widzialnosc i prestiz - i wszystko, co sie z
nimi wigze. Wchodzimy tu w trudng do uchwycenia i uporzadkowania
nieprzezroczysta strefe, ktéra pojawia sie zawsze na styku wspotistniejacych
i zaleznych od siebie pol, w ktorych krazy realna i symboliczna wtadza. Sam
uktad relacji zwrotnych jest naturalna konsekwencja wspdtpracy badaczy i
artystow, waznym i czesto niezwykle tworczym elementem Swiata
naukowego i artystycznego. Trudno potepiac¢ go co do zasady, przeciwnie,
trudno bez takich relacji wyobrazié sobie funkcjonowanie obu pdl.
Niezaprzeczalne jest jednak to, ze obu stronom uktad ten przynosi benefity,
dlatego jego warunkiem powinna by¢ stata krytyczna czujnos¢, a takze
gotowos¢ do prowadzenia realnej debaty, do otwarcia pola dla innych gtoséw

i perspektyw.

Czy refleksja uprawiana wokot ,Gardzienic” spetniata te kryteria? Mozna
mie¢ watpliwosci. Anna Kapusta, autorka nieopublikowanej jeszcze ksigzki o
,Gardzienicach”, w ktorej bada - jak sama to ujmuje - , spoteczna empirie”
tego zjawiska, czyli zarowno relacje wewnatrz zespotu, jak i budujace sie na
styku Osrodka Poszukiwan Teatralnych i spotecznosci wsi Gardzienice, jak
wreszcie te, ktdre taczyty ,Gardzienice” z akademia, wplywajac na rozwijany
wokdt tworczosci Staniewskiego dyskurs, dowodzi czegos przeciwnego:
,Dyskurs ten tworzy system zamkniety i samouzasadniajacy sie, bo
publikacje reprodukuja nawzajem uwspolniajacy sie i homogenizujacy punkt
widzenia polskich ekspertéw o «Gardzienicach». «Gardzienice» pisane sa
wiec autopojeza opowiesci, systemem autotelicznym i niereferencyjnym

empirycznie” (Kapusta, tekst niepublikowany).

Brak spotecznego konkretu i zamkniecie badan w autotelicznym systemie,



ktérego najwazniejsze pojecia pochodzitly od samego Staniewskiego,
skutkowat tez, jak dowodzi autorka, catkowitym pominieciem pytan
etycznych o uprawiany przez Staniewskiego model teatru. Kapusta wskazuje
na to, ze 0w ,efekt ciszy” powigzany byt i w istocie warunkowat ,figure
sieciowej przemocy w akademickim dyskursie «Gardzienic»”, ktéra rozumie
jako ,instytucjonalng, uniwersytecka sytuacje milczenia etycznego, bedaca
czynnikiem stanu chronicznego braku znakéw zapytania o etycznos¢
funkcjonowania «Gardzienic»”. Oba wyodrebnione przez autorke zjawiska
mialy, jak twierdzi, zasadniczy wplyw na status jej badan, bo zebrany przez
niag materiat empiryczny (m.in. wywiady ze wspotpracowniczkami i
wspoétpracownikami Staniewskiego) wtasnie stawiania tych pytan wymagat.
W swojej rozprawie autorka analizuje takze instytucjonalny opor akademii,
na jaki trafita, probujac prowadzi¢ swoje badania w ramach struktur
uniwersyteckich. Takie ujecie - empiryczne badanie ,Gardzienic”, analiza
towarzyszacego mu dyskursu naukowego i instytucjonalnego oporu przed
wprowadzeniem pytan badawczych i perspektywy spoza umocowanego
kregu - moze sie okazac szczegolnie cenne dla rozumienia kwestii etyki

badan teatralnych.

Prace Anny Kapusty przywotuje, za wiedza i zgoda autorki, nie po to, by na
jej podstawie dazyc¢ do jakichkolwiek rozstrzygniec¢ - dopiero po publikacji
moze ona zosta¢ poddana dyskus;ji i weryfikacji, stajac sie w ten sposob
czescia oficjalnego dyskursu naukowego ,Gardzienic” - lecz by pokazac, ze
wywotana przez przypadek , Gardzienic", ale rozumiana znacznie szerzej
rozmowa na temat wspotodpowiedzialnosci badaczy i badaczek oraz
instytucjonalnych mechanizméw dziatajacych wewnatrz akademii dopiero

przed nami.



Podmiot rewolucii

Kiedy ruch wyzwolony przez #MeToo obejmuje instytucje i inicjuje procesy
transformacyjne, w przestrzeni sztuki trafia zwykle na podobne zarzuty i
sposoby neutralizacji. Autorki zina wydanego przez Engagement Arts
analizuja najczesciej przywotywana argumentacje, ktora obok zagrozenia dla
wolnosci artystycznej wskazuje na konserwatywne moralizatorstwo oraz
reakcyjny binaryzm ptciowy i seksualny, co w sumie ma prowadzi¢ do
»apokaliptycznych scenariuszy, wedtug ktorych cata praca rewolucji
seksualnej poczawszy od lat 70. zostanie zmarnowana przez ponowne
wkroczenie w ere purytanska” (Engagement Art ZIN, 2019). Podobne
stanowisko zajmuje w swoim tekscie Dorota Sajewska, widzac w #MeToo,
ktory skupia spoteczna uwage na heteroseksualnych relacjach, zagrozenie
dla przeciw-normatywnej ptciowej i seksualnej emancypaciji. ,Czy
doswiadczanie niebinarnych relacji seksualnych, zwiazkow poliamorycznych,
wolnosci wyboru wilasnej pici, eksplorowania nieprokreatywnej przyjemnosci
erotycznej nalezy ztozy¢ na ottarzu seksualnosci rozumianej w tak
anachroniczny sposob?” - pyta retorycznie autorka, kreslac w ten sposob
opozycje miedzy dazeniem do powstrzymania seksualnej przemocy wobec
kobiet i zmiany relacji symbolicznej wtadzy w tym obszarze a transgresyjna
queerowa rewolucja pozwalajaca na ,formutowanie utopii niemozliwego”
(Sajewska, 2020). Gteboko nie zgadzam sie z takim ujeciem, zaréwno w
wymiarze rozumienia mechanizmow patriarchalnej opresji, jak i w wymiarze
politycznych strategii oporu i rozmontowywania kapitalistyczno-
patriarchalnej hegemonii. Méwigc w skrdcie: rozwdj kapitalizmu taczyt sie
nie tylko, jak za Foucaultem przypomina Sajewska, z ujarzmianiem seksu, ale
takze na przyktad z zerwaniem kobiecych wiezi, zahamowaniem

mechanizmdéw kobiecego wsparcia i transmisji wiedzy, podporzadkowaniem



wolnosci seksualnej kobiet i reprodukcji procesom akumulacyjnym, jak
pokazata Silvia Federici (Federici, 2009), nie méwiac juz o kolonialnej i
klasowej eksploatacji, a takze eksploatacji Ziemi. Horyzontu rewolucji nie da
sie dzis otwiera¢ w jednym tylko kierunku, chyba ze ma to by¢ rewolucja
utopijna nie w sensie wskazywania systemowych alternatyw, ktérych wcigz
nie udaje sie uchwyci¢ naszej wyobrazni, ale w sensie permanentnego
niespetienia. W tej roli sprowadza sie jednak wylgcznie do wentylu
bezpieczenstwa na obrzezach systemu. Realna praca transformacyjna musi,
moim zdaniem, opiera¢ sie na budowaniu intersekcjonalnego frontu, co w
zadnym razie nie oznacza ujednolicenia i wycofania napiec, ale utrzymanie
dynamicznych sojuszy, wymiany i kooperacji we wspdélnym procesie
przeksztalcania Swiata. Energia #MeToo powinna by¢ wlaczona w te
konstelacje emancypacyjnych ruchéw, tak zreszta, jak dzieje sie to w réznych
czesciach swiata (por. analizy dotyczace Chin, Japonii, krajéw afrykanskich,
Ameryki Potudniowej, Indii czy krajéw arabskich w: Fileborn, Loney-Howes,
2019 i w: Chandra, Erlingsdéttir, 2021). Ten polimorficzny ruch wymaga
ciagtej krytycznej debaty, otwierania kolejnych przestrzeni, jak cho¢by
wlaczenie perspektywy osob z niepetnosprawnosciami, wsrod ktorych
doswiadczenie przemocy seksualnej jest posrod wszystkich grup spotecznych
najczestsze i najgtebiej chyba stabuizowane (por. Haraldsdéttir, 2021), czy
uwzglednienie nieuniknionego urasowienia genderowo strukturowanej
przemocy. Moze tez - jak przekonuje Jack Halberstam - sta¢ sie impulsem do
»gtebokiego przeorganizowania rozumienia seksualnosci i pozadania”, bo po
nim nikt juz nie moze mie¢ watpliwosci, ze ,,cos sie psuje w
heteroseksualnym panstwie” (Halberstam, 2021, s. 182-183). Mozemy
wspotksztattowac energie #MeToo, wyznaczac kierunki jej dziatania, o czym
najlepiej zaswiadcza dotychczasowa dynamika ruchu, ktérej Sajewska nie

poswieca jednak uwagi.



W ujeciu Sajewskiej ruch #MeToo nie wart jest zaangazowania nie tylko
dlatego, ze na nowo normalizuje dyskurs seksualnosci, ale z innych jeszcze,
rownie istotnych powodéw. Po pierwsze, pogtebia klasowe i rasowe
nierownosci, przekierowujac uwage z marginalizowanych Srodowisk
czarnych kobiet na biate elity. Po drugie, jest produktem mediow
spotecznosciowych, a te stanowia ,,mroczne narzedzie konsumpcji i
kapitalizmu” i nie moga by¢ srodowiskiem wtasciwej (radykalnej) rewolucji,
bo ta powinna wydarzac sie nie w mediach, ale ,na ulicy” (Sajewska, 2020).
Rozumiem oczywiscie, Ze autorka w swoim eseju nie ma sposobnosci, zeby
przeanalizowa¢ wszystkie rozlegte konteksty, ktére uruchamia. Przywotane
powyzej argumenty stuza jednak bezposrednio postawieniu zasadniczej dla
tekstu tezy o tym, ze #MeToo zagraza w istocie procesowi emancypacji - tak
w zyciu spotecznym, jak w sztuce i poswiecanej jej refleksji - i dlatego trudno
mi sie zgodzi¢ z zawartymi w nich uproszczeniami. Pokrétce chciatabym sie

wiec do nich odniesc¢.

Kiedy Alyssa Milano uzyta frazy MeToo, nie byta - jak zapewnia - Swiadoma,
ze postuguje sie nazwa ruchu, ktéry dziesie¢ lat wczesniej powotata do zycia
Tarana Burke, by wspiera¢ doswiadczajace przemocy seksualnej czarne
kobiety z marginalizowanych ekonomicznie sSrodowisk. Nawet jesli tak
wlasnie bylo, te nieSwiadomosé mozna uznaé za znaczaca. Bezdyskusyjnym
faktem jest takze to, ze #MeToo skupito poczatkowo uwage mediow przede
wszystkim na gtosnych nazwiskach, napedzajac spektakularne upadki karier
i zywigc sie energia skandali. To nie byl jednak jedyny proces, jaki zachodzit.
Milano szybko uznata swoja niewiedze i dotozyta staran, by autorstwo Burke,
ale przede wszystkim praca powotanej przez nig organizacji, zyskaty
powszechna widzialnos¢. Ich pdzniejsza kooperacja , postawita idee
kolektywnej i taczacej sie [collective and connective] pracy w samym

centrum ruchu” (Chandra, Erlingsdéttir, 2021, s. 2). ,To, co data ludziom



viralowa kampania, to nadzieja. To inspiracja. Ludzie rozpaczliwie
potrzebuja nadziei i inspiracji. Ale nadzieja i inspiracja moga przetrwac tylko
dzieki pracy” - mowila jeszcze w pazdzierniku 2017 Burke, nie przewidujac,
jak trwaly i transformujacy okaze sie ruch #MeToo (Ohlheiser, 2017). Proces
uruchomiony przez Milano przynidst wielka rozpoznawalnos¢ organizacji Me
Too i pomogt rozwija¢ budowana przez Burke idee pracy skupionej na
wsparciu dla tych, ktérzy przetrwali przemoc, i procesach wspdlnotowego
zdrowienia, czyniac z niej jeden z istotnych wektoréw dziatania w
spotecznosciach lokalnych i w skali globalnej. W dtuzszej perspektywie
wplynat takze na przeksztatcenia w ztozonych intersekcjonalnych realiach
zwigzanych z doswiadczaniem przemocy przez czarne kobiety, jej
ujawnianiem, zapobieganiem i dochodzeniem sprawiedliwosci. Ale takze Me

Too oddziatato i oddziatuje nadal na #MeToo.

Zlozona dynamike naktadajacego sie seksizmu i rasizmu analizujg w artykule
#MeToo and Intersectionality Rebecca Leung i Robert Williams. Autorzy
wskazuja na przyktad, jak zdecydowanie mniejsza widzialno$¢ czarnych
kobiet poszkodowanych przez Billa Cosby’ego umozliwita jego prawnikom
probe przedstawienia swojego klienta jako ofiary rasowej nagonki i
nazywania procesu ,linczem”. W pewnym momencie Cosby zostatl nawet
przez swoich obroncéw poréwnany do Emmetta Tilla, czarnego nastolatka
zamordowanego w 1955 roku za rzekome nagabywanie biatej kobiety
(Leung, Williams, 2019, s. 357). Nieréwna dystrybucja widzialnosci nie jest
jedynym problemem. W kontekscie przemocy seksualnej czarne kobiety
musza sie takze mierzy¢ z konsekwencjami gteboko zakorzenionych
rasowych nierownosci. Z jednej strony ze wzgledu na ciagta aktywnos¢
kompleksu stereotypow sktadajacych sie na konstrukt rozwigzlej i wlasciwie
niemozliwej do skrzywdzenia , czarnej dziwki” (Tille, Simon, 2007 za: Leung,

Williams, 2019, s. 359) podwazane jest samo ich prawo do obrony wtasnej



godnosci i nietykalnosci cielesnej, z drugiej zas gotowos¢ do mowienia o
przemocy doswiadczonej od cztonkéw wilasnej spotecznosci blokowana jest
przez nadal silnie pracujace mechanizmy solidarnosci przeciw biatej opresiji,
ktdéra nie pozwala narazac¢ ,swoich”. Biorac pod uwage, jak gteboko
rasistowska jest praktyka amerykanskiego aparatu Scigania i wymiaru

sprawiedliwosci, ten opor jest catkowicie zrozumiaty.

Przygladajac sie wieloletniej historii zarzutéw o przemoc seksualnag wobec
czarnych dziewczat i kobiet, ktore cigza na gwiezdzie muzyki R&M Robercie
Kellym, autorzy wskazuja na przetomowa zmiane w podejsciu opinii
publicznej i organdw Scigania, ktora wiaza z oddziatywaniem #MeToo. W
procesie w 2008 roku Kelly zostat uniewinniony z zarzutow, mimo wielu
obcigzajacych go zeznan, a takze nagran wideo. L.awa przysiegtych uznata
Swiadczace przeciwko niemu czarne dziewczeta i mtode kobiety za
niewiarygodne. Serial dokumentalny Surviving R. Kelly wyprodukowany
przez Netflixa w 2019 roku rejestruje wypowiedz jednego z przysiegtych,
ktéry méwi wprost: ,Nie wierzytem im. Nie podobal mi sie ich wyglad ani to,
jak mowily”. Serial skoncentrowany jest wokdt swiadectw kilkudziesieciu
kobiet, ktore na przestrzeni lat doswiadczyly drastycznych czasem naduzy¢
ze strony Kelly’ego, ich historie wypowiadane wprost do kamery stanowig
jego sedno. To skupienie na gtosach czarnych kobiet, ktore przeszty przez
przemoc, a ktérym wczesniej odmawiano wiarygodnosci, jest - jak dowodza
autorzy - efektem #MeToo, a sprawa, ogromnie nagtoSniona przez
mainstreamowe media, moze miec¢ istotny wptyw na spoteczne praktyki.
Pozwolita ona zarazem upowszechni¢ swiadomos¢ zwigzanego z
intersekcjonalnga odmiennosciag doswiadczenia czarnych kobiet, ktore mierza
sie z interferencja genderowej i rasowej dyskryminacji. Proces Kelly’ego
zostal wznowiony, a wobec powagi oskarzen (gwatty na nieletnich) na

rozstrzygniecie gwiazdor oczekuje w areszcie. ,Wyglada na to, ze #MeToo



wreszcie powrdcito do czarnych dziewczat - napisaty aktywistki Salamishah i
Scheherazade Tillet. W koncu #MeToo zostato stworzone przez czarna
kobiete, Tarane Burke, by pomaga¢ afroamerykanskim dziewczetom [...].
Teraz musimy sie upewnic, ze juz ich nie porzuci” (Tillet, Tillet, 2019 za:
Leung, Williams, 2019, s. 367).

Takie wlasnie, wyczulone na transformacyjny potencjat #MeToo, podejscie
wydaje mi sie nie tylko trafniejsze niz zastygta teza o zawtaszczonym ruchu,
ale tez po prostu skuteczniejsze jako strategia polityczna, przyjeta zreszta
przez sama Burke. Organizacja Me Too silnie zaangazowata sie w
prezydencka kampanie wyborcza 2020, bez wahania dyskontujac
rozpoznawalnos¢ uzyskang dzieki #MeToo. Skoncentrowana najpierw wokot
akcji #MeTooVoter, a pdzniej #SurvivorsVote ,multirasowa i
wielozadaniowa koalicja” wystapita z programem konkretnych postulatow i
rozwigzan zmierzajacych do gtebokiej zmiany na poziomie polityki panstwa
skierowanej do osob doswiadczajacych przemocy. Jedno z haset
#SurvivorsVote brzmi: , Nie jesteSmy ofiarami przemocy seksualnej,
jestesmy tymi, ktérzy i ktdre ja przetrwaly’ [We are not victims of sexual
violence, we are survivors]. Nasze swiadectwa beda wystuchane. Nasze
historie nie beda ignorowane. A nasze gtosy zostana policzone”

(survivorsagenda.org/survivors-vote/).

Jak wida¢, Me Too nie ma awersji do medidow spotecznosciowych, ktore
skutecznie wykorzystuje w politycznej walce. Ja sama w znacznej mierze
podzielam gteboko krytyczna opinie Doroty Sajewskiej o roli tych medidw we
wspotczesnej polityce i procesach kulturowych. Ale w kraju
#CzarnegoProtestu i Strajku Kobiet, ktory, jak wiadomo, rozpoczat sie od
akcji zamieszczania przez kobiety w sieci swoich zdje¢ w czerni, trudno mi

przystac¢ na interpretacje, zgodnie z ktéra sa one co najwyzej ,skuteczna



platforma informowania (sie)” (Sajewska, 2020) i nie wspdtuczestnicza
realnie w budowaniu politycznego oporu, ktory rozgrywa sie ,na ulicach”.
Takie dualistyczne oddzielenie przestrzeni medialnej od przestrzeni fizycznej
dawno juz nie odpowiada specyfice naszego doswiadczenia, zanurzonego w
tym, co zostato okreslone jako kontinuum code/space, w ktorym wytwarzana
jest ucyfrowiona przestrzennosc i czasowos¢ (Kitchin, Dodge, 2011). Poza
tym, media spotecznosciowe nie sg jedynie komunikatorem, ich sita tkwi w
zdolnosci wytwarzania konsolidujacej opér narracji - miedzy innymi wtasnie
w postaci hasztagow - co z kolei umozliwia przejscie od dziatan
kolektywnych, ktére wymagaja wielkich naktadéw organizacyjnych i
rozbudowanej struktury, do dziatan potaczonych, realizowanych niezaleznie
w dowolnej liczbie lokalnych centréw, a nawet indywidualnych akcji, a
jednak taczacych sie, widzacych nawzajem i uspdjnianych za pomoca
platform spotecznosciowych i ich narzedzi (Bennett, Segerberg, 2013).
Czarny Protest, jak precyzyjnie pokazywata m.in. Elzbieta Korolczuk (2016;
2017), tak wlasnie zostat zbudowany, co pozwolito po raz pierwszy na taka
skale rozszerzy¢ opdr poza wielkie miasta i wltaczy¢ w akcje ponad czterysta
mniejszych i wiekszych miejscowosci. Anna Nacher podkresla, analizujac
takze ostatnie protesty Strajku Kobiet, narracyjna role i komunikacyjna site
hasztagu, wynikajaca z polaczenia ludzkiej i maszynowej modalnosci
komunikacji. Hasztagi pozwalaja taczy¢ sortowane dane w klastry, osiagajac
wysoki poziom transwersalnosci w zestawieniu roznych wiadomosci i
umozliwiajac ich zintensyfikowane cyrkulowanie w sieci (Nacher, 2020). W
ten sposéb powstata eksplozja #MeToo i z tego czerpia dzisiejsze ruchy

aktywistyczne (oczywiscie takze prawicowe).

Sajewskiej nie interesuje specyfika cyfrowego aktywizmu ani mechanizmy
ucyfrowienia sfery publicznej, ale gorzej, ze nie interesuje jej tez w istocie

dyskurs wokot ,,Gardzienic” i szerzej - przemocy w teatrze, o ktérym tak



zdecydowanie sie wypowiada. Oczywiscie biore pod uwage moja
subiektywna i zaangazowana pozycje, ktora niewatpliwie ksztattuje maj
oglad tej debaty, ale nie wiem (tekst nie dostarcza mi na to zadnych
dowodow), gdzie autorka zobaczyta , skupienie na watku molestowania”,
nadmierne , powigzanie przemocy instytucji teatralnej z seksualnoscia”, brak
,proby refleksji analitycznej”, ,personalizacje przemocy, ktora uniemozliwia
de facto odkrycie jej strukturalnego i systemowego charakteru” (Sajewska,
2020). Juz same swiadectwa, zwlaszcza te rozbudowane, Mariany Sadovskiej
i Elzbiety Podlesnej, skupiaja sie na systemowych mechanizmach, wskazujac
na mistrzowska pozycje rezysera-zatozyciela i oparte na niej sposoby
manipulacji, na role zespotu, autorytet badaczy i cos, co znéw za Bourdieu
mozna by nazwaé habitusem skupionej wokét postaci guru teatralne;
kontrkultury. Kwestia molestowania seksualnego pojawia sie w
opublikowanych swiadectwach, ale akurat nie jako pierwszorzedna.
Wiekszos¢ z nich stara sie raczej nazwac skrajnie przemocowe mechanizmy
Jinstytucji folwarcznej” (por. Adamiecka-Sitek, 2016), ktore, obok
opisywanego juz konstruktu mistrza, nalezy uznac za gtéwne zZrédto naduzyc
wladzy w teatrze. Przypadek , Gardzienic”, podobnie zreszta, jak sprawa
Fabre’a, zdaje sie taczy¢ oba te czynniki, podczas gdy sprawa Teatru
Bagatela jest, jak sie wydaje, przyktadem przede wszystkim folwarcznych
relacji dominacji i podporzadkowania, ktérych seksualne naruszanie
psychofizycznej integralnosci podwtadnych jest jednym z przejawow.
Prowadzona w Polsce debata dotyczaca przemocy i naduzyé wtadzy w teatrze
w kontekscie #MeToo - nie tak znow rozlegta - ma od swojego poczatku, od
tekstu Marty Keil poswieconego sprawie Fabre’a, zdecydowanie
instytucjonalny wymiar (Keil, 2018). W ten sposdb sprofilowana byta
konferencja Zmiana teraz! O czym milczeliSmy w szkotach teatralnych

(catos¢ materiatéw w ,Polish Theatre Journal” 2019, nr 1-2); taki jest



charakter tekstow: Witolda Mrozka o znamiennym tytule System sie chwieje,
Anny Majewskiej, Moniki Kwasniewskiej, Piotra Morawskiego (Mrozek,
2019; Majewska, 2019; Kwasniewska, 2019 A; 2020 B; Morawski 2019).
Takie sa wreszcie komentarze, ktore w ,Gazecie Wyborczej” ukazaly sie po
reportazu Mrozka (Mrozek, Kwasniewska, 2020; Mrozek, Glinska, 2020).
Taki jest tez kierunek prac grupy roboczej powotanej przez Polskie
Towarzystwo Badan Teatralnych w celu organizacji pigtego zjazdu, ktéry ma
by¢ poswiecony kwestiom etyki w teatrze i etyki badan teatralnych. Mam
wiec wrazenie, ze Dorota Sajewska nie dyskutuje w tym przypadku ze

spoteczna empirig, ale z wtasnymi projekcjami.

Rewolucja dzieje sie na ulicach, w mediach, w instytucjach i w domach - i
tylko woéwczas ma szanse przyniesé jakiekolwiek zmiany. Zagarnia energie
roznych ruchéw, wytwarzajac to, co Paul B. Preciado nazwat
ytransfeministycznym, dekolonialnym powstaniem”. Oto przyktad dyskursu,
ktéry nie marnuje transformacyjnego potencjatu, nie brzydzi sie masowymi
zjawiskami ani ikonami mainstreamu i nie waha sie integrowac sity ich
gtosow z gtosami tych, ktérych nie stychac na salonach globalnego

kapitalizmu:

Pewnego dnia, nim uprzedzono wszystkich guru lewicy,
patriarchow i szefow, zgwatcone dziewczyny zaczety wyciagac
gwalcicieli z ,szafy” wykorzystywania seksualnego. Byli wsrdd nich
arcybiskupi i ojcowie rodzin, nauczyciele i liderzy biznesu, lekarze i
trenerzy, filmowcy i fotografowie. W jednym czasie wszedzie
powstaty rdzne ciata - obiekty przemocy rasistowskiej, seksualnej
oraz tej ze wzgledu na orientacje ptciowa: ruchy trans, lesbijskie,
interseksualne, antyrasistowskie i dzialajace na rzecz praw ludzi o

roznych sprawnosciach poznawczych i funkcjonalnych, rasizowani



prekariusze, pracownicy i pracownice seksualne, adoptowane
dzieci... W srodku tego wiru powstan, filmowa ceremonia Cezarow
stala sie dekolonialnym transfeministycznym ,wzieciem”
telewizyjnej Bastylii. Na pierwszym planie Aissa Maiga potepia
instytucjonalny rasizm kina, a kiedy Cezara dostaje nieobecny
Polanski (gwalciciela nigdy nie ma, gwalciciel nie ma ciata), Adele
Haenel wstaje i pokazuje plecy patriarchom kina. Dwa dni pozZniej
wicekomendantka King Kong dotaczyta do Aisy Maigi i Adele
Haenel, a nastepnie, potepiajac wspétudzial neoliberalnych reform
Macrona w polityce ucisku seksualnego, seksualnego i rasowego,
ogtosita strajk generalny dla podlegtych mniejszosci: ,Odtad
wstajemy i spadamy stad” (Preciado, 2020 A).

W Polsce, w warunkach ataku autorytarnej wtadzy na prawa kobiet, ten
komunikat zabrzmiat: ,Wypierdalaé!”. Jestem przekonana, ze gniew Strajku
Kobiet niesie w sobie takze energie #MeToo - i wzajemnie. Ale ofensywa
przeciw kobietom, ktérej doswiadczamy, jest zarazem ofensywa przeciw
wszystkim innym, ktorzy nie chca podporzadkowac sie biatej,
heteroseksualnej i patriarchalnej dominacji. Na tym opiera sie
neopatriarchalny globalny sojusz. Najlepiej wida¢ to w podpisanej 22
pazdziernika 2020 (doktadnie w dniu orzeczenia Trybunatu Konstytucyjnego
Julii Przytebskiej) Genewskiej Deklaracji Konsensusu, ktéra sygnowaty rzady
trzydziestu pieciu panstw tak - wydawatoby sie - egzotycznej koalicji jak
m.in. USA, Arabia Saudyjska, Polska, Irak, Brazylia czy Wegry. Celem
Deklaracji jest nie tylko delegalizacja aborcji, ale takze prawne obwarowanie
binarnego zréznicowania ptciowego i monopolizacja heteroseksualne;j
rodziny, ktéra na nowo ma sie stac jedyna jednostka spoteczna prawomocnie

realizujgca relacje rodzicielskie (Adamczyk, 2020). Odmowa rozpoznawania



kobiecego ciata jako pelnoprawnego podmiotu politycznego taczy sie wiec z
prawna naturalizacja binarnosci ptciowej i heteroseksualnosci, a takze
zanegowaniem prawa do istnienia ciat interptciowych i niebinarnych.
,ldeologia gender” i ,,ideologia LGBT” to jeden konstrukt przedstawiany jako
najwazniejsze zagrozenie cywilizacyjne. Zwracat na to uwage Preciado,
dopetniajac te neopatriarchalng agende negacjonizmem klimatycznym i
polityka neorasistowska, ktorej skutki widzimy w haniebnych obozach dla
uchodzcow na granicach Unii Europejskiej, w ptotach i zasiekach stawianych
miedzy lepszym i gorszym Swiatem (Preciado, 2020 B). To wtasnie potaczenie
kaze mi powtorzy¢ za autorami i autorkami The Care Manifesto: ,, Our world
is one in which carelessness reigns”, co chciatabym wbrew translatorskiej
precyzji thumaczy¢ jako: ,Naszym swiatem wtada nieczutos¢” (The Care
Collective, 2020, s. 2).

Rewolucje troski

Zanim Mariana Sadovska opowie o swoich gardzienickich doswiadczeniach,
zacznie - jak pisze - ,z oddali”. W istocie jednak zacznie od tego, co jest
sednem transformacji, ktorej potrzebujemy - od pracy opieki i troski.
Przywota sytuacje, w ktorej aktorce karmigcej piersia swoje niedawno
narodzone dziecko zakazano pobytu z nim w osrodku stynnego reformatora
Tadashiego Shuzukiego, mimo Ze miata tam wystapi¢ ze swoim zespotem, bo
ten ,nie toleruje obecnosci niemowlat” (Sadovska, 2020). Ten gest
patriarchalnego roszczenia mistrza pochodzi z logiki nieczutego swiata. Tu
oddziela sie prace reprodukcyjnag - nie tylko i nie przede wszystkim w sensie
reprodukcji biologicznej, ale w znaczeniu pracy podtrzymywania zycia
ludzkiego i pozaludzkiego - od tego, co jest prawdziwg, uznawana za
kulturowo istotna produkcjg; ustanawia sie fatszywa idee niezaleznego,

samowystarczalnego podmiotu, ktory nie podlega opiece i ktéry sie nie



opiekuje; utrzymuje sie prymat konkurencyjnosci nad wspétzaleznoscia;
wypycha ze sfery publicznej relacje opiekuncze i zada ich zamkniecia w
przestrzeni prywatnej; podporzadkowuje prace bezwzglednej zasadzie
produktywnosci, ktéra nie znosi rytmu dziatan opiekunczych i
regeneracyjnych; celebruje patriarchalna hierarchie i podtrzymuje
eksploatacje. Jednym stowem: gest 6w symbolizuje paradygmat, ktory

musimy przekroczy¢, zeby przetrwac.

Kiedy czytam stowa Sadovskiej, przychodzi mi na mysl spektakl dyplomowy,
ktory w Akademii Teatralnej w Warszawie wyrezyserowata Anna Smolar,
zatytutowany Hymny*. W produkcji w pelnym wymiarze wzieta udzial takze
studentka, ktdra kilka miesiecy wczesniej urodzita corke, i jej dziecko, ktére
wystepowato takze na scenie. Proces pracy zostat podporzadkowany innemu
rytmowi, uwzgledniajacemu potrzeby niemowlecia; praca opiekuncza, ktora
w réznym stopniu objeta wszystkich cztonkdéw zespotu, i praca produkcyjna
spotkaly sie w jednym procesie. Okazato sie, ze mozna zaakceptowac
sytuacje pewnej nieprzewidywalnosci, zwiazanej z psychofizyczna kondycja
kogos, kto jest pelnoprawnym podmiotem procesu, ale zarazem nie moze
podporzadkowac sie zasadzie wydajnosci i produktywnosci. Instytucja
musiata stworzy¢ inne umowy, ktére uwzglednialy nowe realia pracy i wziac
na siebie ryzyko, ze proces moze sie przedluzy¢, a niektére spektakle by¢
moze trzeba bedzie odwotaé, bo mata Stefania nie bedzie w kondycji
pozwalajacej na granie przedstawienia. Spektakl eksplorowat doswiadczenia,
w duzej mierze leki, zwigzane z tym, jak zmienia sie Swiat cztowieka, ktory
wchodzi w tak radykalna relacje opiekuncza, jaka jest zajecie sie matym
dzieckiem. Odwotywat sie takze do doswiadczenia dziecinstwa i szczegdlnej
kondycji dzieciecego podmiotu. Obecnosé dziecka na scenie, ktore niezwykle
silnie skupia uwage widzéw, a zarazem jest catkowicie poza Swiadomym

trybem gry i teatralnego ,jak gdyby”, otworzyta spektakl na wymiar



performatywny, wpisata w niego nieprzewidywalnos¢ i zmodyfikowata catos¢
sytuacji komunikacyjnej. Obecnos¢ niemowlecia w trakcie calego procesu
pracy i w czasie przedstawienia przeksztatcita to, co Benjamin nazwat
,aparatem produkcji”. Nie w gwattowny i radykalny sposéb, ale jednak
gteboko i konsekwentnie. Przedstawienie mozna postrzegac jako model
transformacyjny dla spotecznych relacji, w ktorych niesprowadzana do
zwiazkéw rodzicielskich, ale rozumiana najszerzej praca opieki -
reprodukcyjna praca podtrzymywania zycia - zostanie wigczona w prace

produkcyjna.

Widze w polskim teatrze rozproszone, ale konsekwentnie budowane praktyki
transformacyjne, pozwalaja przeczuwac¢ mozliwos¢ systemowej alternatywy.
Mysle o zaproponowanej kiedys przez Agnieszke Jakimiak idei spektaklu jako
mikroinstytucji, ktorych twércy i tworczynie decyduja sie Swiadomie
przeksztatcaé i demokratyzowac wpisane w teatr relacje wladzy (Jakimiak,
2014, s. 23), czynigc czasem z tego zatozenia dtugofalowo rozwijane
artystyczne strategie. W ten sposdb pracuje wiele rezyserek gtdwnie
mtodszego i Sredniego pokolenia: oprocz Jakimiak i Smolar takze Weronika
Szczawinska, Katarzyna Kalwat, Matgorzata Wdowik, Justyna Sobczyk,
Agnieszka Blonska, Magdalena Szpecht... Tak rozwijane sa relacyjne i
spekulatywne praktyki choreograficzne budowane przez Agate Siniarska czy
Anne Nowak. Nie ma oczywiscie sensu domykac¢ tych list. Istotne jest, ze w
polskim teatrze istnieje wzrastajacy nurt, ktory taczy politycznosc z
procesami produkcji w przekonaniu - jak pisatam gdzie indziej - ,,ze metod
pracy nie da sie oddzieli¢ od procesow artystycznych, a kazde dzieto
opowiada takze o tym, w jaki sposdb powstato” (Adamiecka-Sitek, w druku).
W ten nurt wpisuja sie tez innego typu instytucje czy praktyki o réznym
zasiegu, jak Teatr 21, Teraz Poliz, Instytut Sztuk Performatywnych z jego

napisanym wspolnie z Komung Warszawa tekstem programowym O



bioroznorodnosci w teatrze, programy kuratorskie Agaty Siwiak czy
Pracowni Kuratorskiej, dziatania Strefy WolnoStowej, procesy
instytucjonalne, jak realizowany w Teatrze Powszechnym projekt
Porozumienie czy rozpoczete w Akademii Teatralnej w Warszawie dziatania
antydyskryminacyjne i zmierzajace do demokratyzacji modelu ksztatcenia

teatralnego’.

Praktykowanie troski uwazam za najwazniejszy wektor transformacji. Jesli
potrzeba nam radykalnych gestéw, niech to beda gesty radykalnej troski,
jakimi w gruncie rzeczy kierowat sie od poczatku ruch Me Too i jakie
wspoéttworzyly sens #MeToo. A najlepiej niech to bedzie ,rozwiazta troska” -
promiscuous care - ktéra kolektyw The Care Manifesto wywodzi z praktyk
gejowskich srodowisk z czaséw epidemii AIDS. Rozwigzta troska,
przekraczajaca tradycyjne relacje opieki przypisane do zwigzkow rodzinnych,
a w kazdym razie bliskich i przynaleznych prywatnym, intymnym
przestrzeniom, lub tez do sprofesjonalizowanych instytucji opiekunczych. Ta
troska rozprzestrzenia sie na zewnatrz, tworzy transwersalne potaczenia i
domaga sie nowych instytucji. ,Powinna przenika¢ wszystkie poziomy zycia
spotecznego: nie tylko nasze rodziny, ale takze spotecznosci, rynki, panstwa,
a takze transgatunkowe relacje z zyciem ludzkim i nie ludzkim” (The Care
Collective, 2020, s. 72). Ale rozwigzta troska z jej gejowska genealogia
pokazuje tez, ze przeciwnormatywny seksualny eksces i relacje opiekuncze
nie musza by¢ sprowadzane do konwencjonalnie pojmowanego
przeciwienstwa i nie sa wobec siebie biegunowe. Powinny raczej wspdlnie
wyznaczac¢ horyzont transformacji. O ile bowiem z entuzjazmem zgadzam sie
z rozpoznaniem, ze ,bez seksu nie ma rewolucji”, jak gtosi tytut wystawy
Karola Radziszewskiego i Maurycego Gomulickiego, o tyle uwazam takze, ze

bez troski nie ma przysztosci. Dostownie.
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Przypisy

1. Day of Action rozpoczat fale dalszych instytucjonalnych dziatan w brytyjskim teatrze.
Sitami potaczonych organizacji teatralnych i zwiazkow zawodowych uruchomiono
calodobowy telefon zaufania, na ktéry pracownicy i pracownice teatréw moga dzwonic po
pomoc we wszelkich sytuacjach zwiazanych z przemoca. Odrebny program Latarnik
uruchomiono w szkotach teatralnych, jego celem jest podnoszenie Swiadomosci i
monitorowanie bezpieczenstwa studiujacych. Stworzono takze program statych szkolen i
komunikacji Guardian’s Network dla pracownikow teatréw, ktérzy petnia funkcje osob
zaufania. (zob. Coffey, Jones, Selva, Zachar, 2019; Massie-Blomfield, 2018).

2. Oba przyktady, brytyjskiej i belgijskiej reakcji instytucjonalnej na #MeToo zostaty
oméwione w czasie spotkan grupy roboczej Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych
powotanej w celu organizacji pigtego zjazdu Towarzystwa, ktéry ma byé poswiecony
kwestiom etyki w teatrze i etyki badan teatralnych. Pragne w tym miejscu podziekowaé
kolezankom i kolegom z grupy za interesujace dyskusje i materiaty, ktére wykorzystatam w
czasie pisania tego artykutu.

3. Nie znajduje dobrego polskiego odpowiednika dla stowa survivor w kontekscie przemocy
seksualnej. W tekscie postuguje sie zmiennie frazami , 0soby, ktére przeszly przez przemoc”,
,0s0by, ktére doswiadczyly przemocy” lub , 0soby, ktére przetrwaty przemoc”.

4. Hymny, rezyseria i dramaturgia: Anna Smolar, libretto i dramaturgia: Natalia Fiedorczuk,
muzyka: Maciej Cieslak, scenografia, kostiumu, swiatto: Mateusz Atman, Akademia
Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, premiera 6 marca 2020.

5. W tych dwoch ostatnich bratam bezposredni udziat i cho¢ zdaje sobie sprawe, ze sa to
dziatania zaledwie rozpoczynajace procesy przeksztatcen, a ich efekty sa dalece niepewne,
uwazam, ze w polskim teatrze stanowig wazny krok na drodze transformac;ji instytucji. (Zob.
Adamiecka-Sitek, Koszulinska, Mitoszewska, Szczucinska, Szczawinska, Wdowik, 2019;
Adamiecka-Sitek, Keil, Stokfiszewski, 2019).
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