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Ronja nie jest siostra Pippi. Nie jest jej wnuczka ani pdzna cérka. Nie jest
mtodsza siostra Maddiki z Czerwcowego Wzgdrza ani Emila ze Smalandii.
Zyje obok dzieci z Bullerbyn i dzieci z ulicy Awanturnikéw. Bo wymyslita ja
Astrid Lindgren. Ronja nie jest kontynuacja opowiesci o emancypacji,

empatii, pochwata elokwencji, innowacyjnosci, odwagi i niesubordynacji.

Jest siostrzang dusza Pomperipossy z Monismanii, pisarki mieszkajacej w

wyimaginowanym panstwie tadu, ktora wymyslata wspaniate historie dla



dzieci i mtodziezy. Byta szczesliwa, ze mieszka w kraju, gdzie wszyscy
pracuja dla wspolnego dobra i korzystaja, zgodnie ze swymi potrzebami, ze
,Wspolnego tortu”. Tak bylo jednak do czasu. Oto bowiem rzadzacy medrcy
zmienili prawo Monismanii. Pomperipossa musiata zaptaci¢ podatek w
wysokosci stu dwdch procent. Taka liczba nie istnieje - powiecie. W Szwecji
w 1976 roku pojawita sie za sprawa tak zwanego marginal tax. Historia
skonczyta sie manifestacyjna wyprowadzka rezysera Ingmara Bergmana ze
Szwecji oraz wielkim wzrostem naktadu krajowego dziennika , Expressen”,
gdzie ukazata sie opowiastka Astrid Lindgren o Pomperipossie. Przede
wszystkim zas jeszcze tego samego roku socjaldemokraci, pierwszy raz od

czterdziestu lat, stracili wtadze w panstwie.

W bajce Pomperipossa dowiedziata sie, ze nawet jesli nie bedzie spisywac
uwielbianych przez dzieci opowiesci i przestanie zarabiaé krocie, nie
dostanie cho¢by obiecywanego kazdemu obywatelowi wsparcia socjalnego.
Kiedy nie miata juz zupekie nic, wlozyta buty i wyszta z domu zebraé. Za
wyzebrane pieniadze kupita tom. I pomyslata mniej wiecej tak: ,Miejcie sie

na bacznosci, medrcy! Moj socjal musze dosta¢. Tak czy inaczej!”.

W 1980 roku w Szwecji przeprowadzono referendum w sprawie budowy
elektrowni atomowych. Astrid Lindgren byta zagorzalta przeciwniczka energii
jadrowej i aktywnie wlaczyta sie w kampanie. Wsciektos¢ i opor to dwie
podstawy, na ktorych ufundowana jest Ronja. Jest tez postacia, ktéra
ukochana autorka dzieci pozegnata sie z powiesciowym pisarstwem. Ronja to

testament Astrid Lindgren, wydany w 1981 roku.

Opowiesc o zbdjnickiej corce jest afirmatywna pochwata natury, jej grozy i
piekna. Jest pochwala dojrzewania z jego balansowaniem miedzy
nieprawdopodobna odwaga i nieprawdopodobnym tchérzostwem. Jest

wyrozumiatosciag dla rodzicielstwa w jego nadopiekunczosci i okrucienstwie.



Jest zgoda na ludzka matosc. Jest wielkim westchnieniem ulgi, Ze jednak

ludzie potrafia i moga sie uczyc.

Takie tez jest przedstawienie Anny Ilczuk zrealizowane w warszawskim
Teatrze Powszechnym. To historia dziewczynki (Klara Bielawka) wychowanej
na zbdjeckim zamku, ktora uczy sie sSwiata i jego zasad, odkrywajac go
samodzielnie i samotnie. Do czasu, kiedy w jej zyciu pojawia sie Birka
(Andrzej Ktak). Historia zatacza koto, poniewaz Birka to syn Borka (Oskar
Stoczynski), herszta wrogiej bandy. Wybucha awantura na catego, bo ludzie
Borki bezprawnie zajeli te druga potowe zamku, ktéra powstata w wyniku
poteznego uderzenia pioruna. Kiedy uderzyt? Dawno temu. Wtedy swiat
zamarl na chwile i pojawity sie dzieci. Mata Ronja i maty Birka przyszli na

Swiat peten wierszydet, szaruchow, pupiszakéw i ludzi.

Ronja zyta sobie wsrdéd dwunastu rozbdjnikéw, ktéorym serca miekty, kiedy na
nig patrzyli. Stata sie czescia rodziny, ktorej gtowa byt niedzwiedziowaty
Mattis (Mateusz Lasowski), a sercem i rozumem Lovis (Aleksandra Bozek)
mama Ronji i Zzona Mattisa. To mama opowiadata Ronji swiat - pokazata jej
las, jego piekno i groze. To tata opowiedziat o regutach, ktore trzeba

stosowaé w tym Swiecie, zeby przezyc.

I tu zaczyna sie geniusz Astrid Lindgren i subtelnosé Anny Ilczuk,
adaptatorki. Kazda z cech bohateréw zostaje zniuansowana. Herszt Mattis,
bezwzgledny ztodziej i rozbdjnik, jest szczesliwy jak dziecko, kiedy zostaje
rodzicem. Podaje Ronji precyzyjne wskazowki, co zrobié, zeby nie dac¢ sie w
zyciu zabic. Ale cedzi te rady po jednej, tak ze dziewczyna wcigz musi sie
cofac z progu, bo tacie cos jeszcze sie przypomniato. Ale to nie jest jedynie
nadopiekunczos¢ rodzica. Mattis bardzo po ludzku i po rodzicielsku sie boi.
Jego dziecko bedzie samo w lesie, wobec swiata. A jeszcze chwile temu byta

taka malutka i jadta kaszke, ktéra przyleciata do niej na tyzeczce samolociku,



ktérym kierowal dumny tata. I jeszcze niedawno puszczata baki, ktdre jej
przynosity ulge, a niemitosiernie truty nawykte do prostackiego klimatu
towarzystwo (szmer zrozumienia na widowni wskazywat, jak bardzo to

skatologiczne doswiadczenie jest widzom nieobce).

Na takiej granicy towarzyskiej normy utrzymana jest opowies¢ i rozbrajany
sztywny pancerz relacji w swiecie dorostych. Jasne i sprawiedliwe sa zasady,
ktérymi kieruja sie dzieci. Juz w zasadzie nie ma znaczenia, ktdry ojciec
obrazit ktorego ojca - i dlaczego ktdca sie ze soba Mattis i Borka. Ponad tym
konfliktem Ronja i Birka buduja nowy tad, oparty na trosce, czutosci i
wspotczuciu. By trzymac sie zasad sprawiedliwosci, Ronja musi przekroczy¢
zasady narzucone i utrwalone przez tradycje i robi to konsekwentnie.
Poczynajac od wykorzystania nienormatywnego jezyka, konczac na
manifestacyjnym opuszczeniu domu. Jezyk migowy - jako ,sekretny”,
zrozumiaty jedynie dla tych dzieci - jest jezykiem naturalnym. Dzieci sie go
nie ucza. Dzieci go maja w dtoniach i gtowach. To dorosli widza go jako jezyk
innosci - niezrozumiaty, magiczny. Podobnie dom, ktéry organizuja sobie
Ronja i Birka, nie jest skalna grotg, ale katem odgrodzonym kocem, w
galgankowym lesie (scenografia Mateusz Stepniak). Ale to dorosli tak widza
ten swiat. Dla Ronji i Birki to dziki, niebezpieczny lesny ostep. Mieszkaja tam
zwierzeta: zmija wygrzewa sie na stonicu, dzikie konie hasajg na polanie,
zajaczek wychynatl z norki i kica sobie po Scidtce. A dorosli widza: mame
Ronji prezaca sie w okularach przeciwstonecznych w swietle reflektora, tate
Ronji wygrzebujacego sie z kulisy i skaczacego po scenie, dwoch rozbodjnikéw
parskajacych w radosnym ktusie. I jeszcze jednego dorostego gape (Michat
Czachor), ktory uporczywie probuje wbié sie ze swoja opowiescia we

wlasciwy moment spektaklu.

Dysonans miedzy teatralnoscia a wyobraznig, na ktorym zbudowany jest



spektakl, daje wyzwalajaca moc. Rzeczywistos¢ wychowywania i bycia z
dzieckiem jest przeciez petna takich udawanych sytuacji. ,Zréb pieska”, ,jak
mowi kotek?”, ,pobaw sie ze mna w pedza konie, pedza stonie!” to czysta
forma teatralna. Nieporadnos¢ dorostego z jego skostniatymi strukturami
przezartymi utartymi schematami wyobrazni jest rozczulajaca. Ale i
pozbawia wstydu przed osmieszeniem. Im bardziej dorosty zapomina, ze mu
nie przystoi wykroczenie poza rame, tym tatwiejsze jest porozumienie - tym

blizsza staje sie relacja i swiat jest bardziej wspolny.

W przedstawieniu Ronja corka zbojnika nikt nie musi do niczego dorastaé ani
do niczego sie zniza¢. Prawo do smiesznosci i do Smiertelnego serio
funkcjonuje tu na rowni. Tak samo powaznie traktowany jest bandycki
konflikt, jak deklaracja dzieci, ze chca zamieszkaé samodzielnie. Takim
samym trudem jest obarczona decyzja wodzdw, by zakonczy¢ wojne, jak

decyzja Ronji i Birka, by wréci¢ do domu.

Ale ten pomyst moze trafi¢ w sedno ksiazki Astrid Lindgren tylko, jesli
aktorzy konstruuja postacie catkowicie serio. Bandyci Mattisa przypominaja
raczej siedmiu krasnoludkow wybierajacych sie do pracy w kopalni
diamentow niz na rozbdj: ktos jest gapciem, ktos maruda, ktos
zdystansowanym niedowiarkiem. Ztoczynnos¢ ich zawodu w przedstawieniu
Anny Ilczuk jest rozmyta, niedopowiedziana, przez to legendarna. Nie ma w
spektaklu grozy rzeczywistosci. Jest jedynie jej deklaracja, ktéra nie trafia
jasnym komunikatem do odbiorcow. Moze to dobrze. Nie ma co dzieci
straszy¢ rzeczywistoscia. Samotnosc¢ w lesie jest wiekszym wyzwaniem, a
konflikty niech pozostaja odlegta perspektywa spraw dorostych. Zreszta
dorosli sa w spektaklu Anny Ilczuk jednolita masa: Aleksandra Bozek jest
matka Birka lub Ronji, w zaleznosci od tego, po ktdrej stronie sceny stanie.

Podobnie cztonkowie grup Mattisa i Borka to te same osoby. Wiadomo, kim



sa akurat w tym momencie, poniewaz aktorzy ustawiaja sie na prawej lub

lewej krawedzi wyobrazonej gtebokiej przepasci.

Spér dorostych toczy sie swoim trybem i rozwiazany jest filmowo, jakby
Przyczajony tygrys, ukryty smok (rez. Ang Lee, 2001) rozegrat sie w fabule
Podziemnego kregu (rez. David Fincher, 2000). Choreograficzna walka
utrzymana jest w tanecznym stylu i ma w sobie zarazem finezje pomystu i
zamierzong nieporadnosé¢ wykonania. Walczacy solo Mattis i Borka ustalaja
prawo do przewodnictwa w stadzie. Znaja te wszystkie uniki i
wyprowadzenia ciosow, ale nie wychodzi im to spektakularnie. Borka
poddaje sie, cho¢ wcale nie jest zwyciezony, jakby walka zostala ustawiona,
zeby Mattisowi nie byto przykro. I chyba tylko dlatego réwniez ojciec Ronji
zostaje nazwany hersztem potaczonych grup przestepczych. I tak to jest z

tymi dorostymi.

A jak sie to ma do Pomperipossy? Tak, ze Ronja jest projektem idealnego
Swiata, w ktorym dzieci majq do powiedzenia tyle samo, co dorosli. Ale
napisata go Astrid, ktérej w swojej zapalczywosci znacznie blizej do Mattisa.
Pomperipossa lomem zamierza odebrac to, co swoje. W ten sposob
zarysowuje sie podziat miedzy rzeczywistoscia a utopig: jak jest i jak powinno
by¢. Tak wyglada dojrzewanie, pewnie Mattis byt kiedys jak Ronja. Kiedys$
Astrid byta Maddika, dzieckiem z Bullerbyn, i troche Emilem. A potem
dorosta i starta sie ze zbdjeckim swiatem. Nauczyta sie gra¢ wedtug jego
zasad. Na szczescie istnieje nastepstwo pokolen i co mniej wiecej trzydziesci
lat Swiat wita nowe Ronje i Birkow. I kazde z nich na nowo zachwyci sie
niezwyklym darem natury: pryzmatem. Taki pryzmat otrzymata Ronja. Taki
pryzmat zachwycit wszystkich, najpierw biatym Swiattem, a potem tecza.
Tecza wilasnie konczy sie przedstawienie Anny Ilczuk. Dla dzieci to

zachwycajace zjawisko natury i kolorowa konotacja bajkowych postaci z



popularnych programéw telewizyjnych. Dla dorostych moze to by¢ manifest
otwartosci, tolerancji i nadziei, ze cos sie powoli bedzie zmieniac. Bo
przychodzi nowe pokolenie, ktére ustanowi porzadek strajkiem
antyklimatycznym. Moze zrobi to tomem, ale w stusznej sprawie. Od 1980

roku mineto czterdziesci lat. Nowe Ronje wtasnie dorosty.
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