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,Letnio i kulturalnie”

Julia Niedziejko

60. Kaliskie Spotkania Teatralne - Festiwal Sztuki Aktorskiej, 19-26 wrzesnia 2020

Szescdziesigta edycja Kaliskich Spotkan Teatralnych przypadta na trudny rok
pandemicznego rozgardiaszu. Organizatorzy nieustepliwie dazyli do
realizacji festiwalu, mimo zrozumiatych przeciwnosci losu. Spotkania miaty
odby¢ sie w maju, ale ostatecznie przeniesione zostaty na druga potowe
wrzesnia. Podczas festiwalu okazato sie, ze Wstyd w rezyserii Wojciecha
Malajkata, zrealizowany w Teatrze Wspdtczesnym w Warszawie, musi zostac
odwotany z powodu choroby jednego z wykonawcéw. Takie czasy. Ostaly sie
wiec dwa przedstawienia dziennie, a to, jak na festiwal, niewiele.
Publicznos$¢ miata nieczesty luksus podazania za harmonogramem spektakli,
bez obaw o pominiecie jakiego$ przedstawienia. Z perspektywy duzych
imprez teatralnych pokroju poznanskiej Malty, ktorej coroczny program peka
w szwach od warsztatow, performanséw, wystaw i akcji teatralnych,
przeplatanych polskimi i sSwiatowymi przedstawieniami, rozlokowanych w

roznych punktach miasta, jednorodnos¢ programu to nieoceniona wygoda. W



przypadku Kaliskich Spotkan Teatralnych centrum zycia festiwalowego jest
Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego. Scena Kameralna i Duza Scena
znajduja sie w sasiadujacych budynkach, wiec nie sposob sie tu zgubic.
Namiot, w ktorym odbywaty sie pospektaklowe spotkania z artystami,
umieszczono obok gtéwnego gmachu teatru. W srodku znajdowato sie nie
wiecej niz dwadziescia krzeset, ustawionych w odstepach wedle sanitarnych
wymogow. Komu zabraktoby siedziska, mdogtby usias¢ w poblizu na tawkach
miejskich, z ktérych dobrze byto stychac¢ rozmowe. Co wieczor okazywato sie
jednak, ze liczba miejsc jest wystarczajaca lub wrecz nadmiarowa, a tawki
ostatecznie petily funkcje palarni dla gosci spedzajacych czas w klubie
festiwalowym. Byta nim malenka teatralna kawiarnia, z ktorej dobiegaty
przyttumione dZwieki jazzowych koncertow, bardziej tta niz atrakcji
wieczoru. Gos¢mi okazywali sie najczesciej organizatorzy i ich przyjaciele, a
takze zmeczeni aktorzy i aktorki, ktérzy po szybkim positku w kawiarni
spiesznie znikali. Ci drudzy sztucznie nabijali statystyke mtodszych
uczestnikow festiwalu, ktérego publicznosé ztozona byta gtéwnie z elegancko
ubranych przedstawicieli starszego pokolenia. Oni do klubu festiwalowego
wstepowali rzadko, najczesciej opuszczajac teatr po ostatnim

przedstawieniu. Okoto péinocy bylto juz w zasadzie pusto.

,Kiedys nieoficjalne zycie teatralne kwitto. Byt nawet duzy klub, w ktérym
zawsze byto ttoczno i gdzie do rana zartowano, tanczono, dyskutowano i
popijano. [...] Z pozycji goscia odczuwato sie, ze Kalisz tym festiwalem zyje,
to znaczy wie o nim i jest na swoj sposob z niego dumny. [...] Nikt z nikim sie
dzis$ nie ktdcit i nie dyskutowal zawziecie” (Kusztelski, 1996). Stowa te
opublikowat Btazej Kusztelski na tamach , Gazety Poznanskiej” w 1996 roku.
Zapewne autor nie przypuszczatl, ze opisujac 36. Kaliskie Spotkania
Teatralne, przy okazji stworzy fundamenty artykutu pisanego dwadziescia

cztery lata poZniej. Bardziej niepokojaca niz nasze podobne odczucia



wzgledem aury festiwalu jest przystawalnos¢ wnioskéw na temat
prezentowanych tu spektakli. Jak pisat Kusztelski: ,Nie bylo oszatamiajacych
inscenizacji czy rol, ktore by rzucily na kolana. Nie byto prowokacji ani

zapalnych zdarzen. Byto letnio i kulturalnie”. Letnio i kulturalnie. W punkt.

Tym, co zawsze rozkreca nawet najbardziej skostniatg aure, sa sportowe
emocje, wiec niech przewodnikiem po szesc¢dziesigtej edycji Kaliskich
Spotkan Teatralnych bedzie gtos spikera, wyczytujacego miejsca na podium.
Sednem Festiwalu Sztuki Aktorskiej jest przeciez wytonienie peret biezacego
sezonu teatralnego Oddajmy wiec gtos jury. Werdykt kapituly nie okazat sie
zaskakujacy. Prawie kazdy spektakl zostat pod jakims wzgledem wyrdzniony.
Prawie, bo niczego nie przyznano Almodovarii w rezyserii Anny Wieczur-
Bluszcz (Teatr Polonia w Warszawie) oraz Lunaparkowi Anny Sroki-Hryn
(Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie); tu akurat
brak zaskoczenia, bo to przedstawienie warte przemilczenia, a Wyzwolenia w
rezyserii Piotra Cieplaka (Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy) o
maty wlos réwniez zostatyby z niczym, gdyby nie Nagroda im. Ignacego
Lewandowskiego dla Anity Poddebniak za epizodycznag role Firanki/Maski
11.

Glowne laury, czyli Grand Prix, przypadly w tym roku gto$nym nazwiskom.
Pod tym wzgledem relacja Kusztelskiego znaczaco rézni sie od tegorocznych
wynikéw. Jak pisat - ,Z gwiazdami Jury ma zawsze problem. No bo nie ma
sensu nagradza¢ wybitnego aktora za to, ze stworzyt dobra czy nawet wiecej
niz dobra role. Lepiej juz promowac¢ mtodych aktoréw lub niemieszczacych
sie na swieczniku” (tamze). Z tym stwierdzeniem nie zgodzi sie zapewne
tegoroczna kapituta, ktéra Grand Prix za role meska przyznata Mirostawowi
Bace za role Willy’ego w Smierci komiwojazera w rezyserii Radka Stepnia

(Teatr Wybrzeze w Gdansku), a Grand Prix za role zenska oraz



NajBogustawskiego Aktora (czyli nagrode publicznosci) wreczono Katarzynie
Figurze, ktéra zagrala tytutowa role w Fedrze w rezyserii Grzegorza

Wisniewskiego (tez Teatr Wybrzeze).

W przypadku Smierci komiwojazera zaskoczenia nie byto, bo kazda z postaci
zagrana byta tu dobrze, a przedstawienie wyrozniato sie na tle innych
wyboréw Festiwalu Sztuki Aktorskiej. Poza nagroda dla Baki, spektakl
zgarnat jeszcze dwie statuetki, tym samym otrzymujac najwiecej wyroznien
w tej edycji konkursu. Anna Kociarz otrzymata Druga Nagroda Aktorska za
role Lindy, a Piotr Biedron Trzecig Nagrode Aktorska za kreacje Biffa.
Zreszta Smier¢ komiwojazZera zostata wyrézniona juz wczesniej dzieki
Nagrodzie im. Leona Schillera dla Radka Stepnia, a to przeciez nagroda na
tyle nobilitujgca, ze przedstawienie zostato trwale namaszczone jako

,wazne”.

Warto wspomnie¢, ze tworcy zdecydowali sie usuna¢ najbardziej znang scene
z tekstu Arthura Millera - mowe wygtaszang podczas pogrzebu gtownego
bohatera. Nie oznacza to jednak, ze jego Smieré pozostata w przedstawieniu
w sferze niedomowien. Rezyser zdecydowat sie na narracje linearna,
gdzieniegdzie przerywana przebitkami wspomnien Willy’ego Lomana, a
dopiero scena finatowa nakreslita ostateczne losy bohatera. Retrospekcje
dobrze wazyly dramaturgie przedstawienia. Pojawiaty sie doktadnie wtedy,
gdy jakas scena zaczynata wyczerpywac swoj potencjat. Oniryzm wspomnien
bohatera wprowadzat na scene elementy absurdu, na przyktad brat Willy’ego
- Ben (Cezary Rybinski) ubrany byt w biate futro zdobywcy Alaski, jego
mtody szef Howard Wagner (Marcin Miodek) jezdzit na rowerku. Elementy te
wzbogacaly warstwe wizualna przedstawienia i pomagaty zbudowac ciekawa

psychologie gtdwnego bohatera.

Co w spektaklu najciekawsze i najbardziej rzucajace sie w oczy, to splecione



ze soba watki tepigcego meska podmiotowos¢ patriarchalnego drylu oraz
niezmordowanego dazenia do realizacji amerykanskiego marzenia. Tworcy
wyeksponowali zagubienie i frustracje wszystkich meskich przedstawicieli
rodziny Lomana. Tym samym podkreslono, ze determinizm spoteczny jest jak
fatum ciazace nad kazdym nowym przedsiewzieciem bohateréw. Mimo to
gtéwny bohater nie potrafi zrezygnowac z marzen o sukcesie. Swoje
aspiracje przelewa na synow, ktorzy, mimo obiekcji, ostatecznie podazaja za
wizja ojca i tak jak on wpadaja w spirale frustracji. Wszystkie pomysty na
biznes podkrecane sa przez Willy’ego pustymi, mobilizacyjnymi hastami,
ktorymi karmi sie w chwilach zwatpienia. Wyczuwajac naiwnosc tych
nagtych skokach optymizmu bohatera, widz prognozuje rychta kleske jego
planéw, a gdy przypuszczenia te okazuja sie trafne, trudno nie czuc¢ zalu.
Stepien nie komplikuje przesadnie losow postaci i nie deformuje ich
codziennych probleméw wydumanym cierpieniem. Jego brak przesady oraz
precyzja w nazywaniu mysli oraz odczué¢ bohaterow powoduja, ze
prezentowana na scenie historia wypada prawdziwie i przekonujaco. Latwo
przytozyé do niej wlasne zycie, a to powoduje, Ze angazujemy sie
emocjonalnie. Stepien prowadzi widza po bezpiecznych wyzynach
wzruszenia; to madre, ale nie przeintelektualizowane widowisko, warte

zobaczenia i doswiadczenia.

W przypadku Fedry nagrody byly wiecej niz pewne. Spektakl ten zostat
uznany przez publicznosc i krytykéw, dlatego spodziewatam sie, ze podczas
tego pokazu sala bedzie pekaé¢ w szwach (oczywiscie tkanych oszczednie, jak
na pandemiczne ograniczenia przystato). Przypuszczenie to okazato sie
trafne. Musze uczciwie przyznac, ze naleze do nielicznego grona osob,
ktorych ten spektakl nie zachwycit, a moze nawet rozczarowat. Rozumiem i

szanuje koncepcje zrobienia przedstawienia wiernego dramatowi. Akceptuje



potrzebe zrealizowania widowiska oderwanego od wspotczesnosci.
Przyjmuje, ze sztucznos¢ moze byc ciekawa metoda dramaturgiczna, nie
tylko w kontekscie ironicznym. Niemniej, idac za tymi wytycznymi,
Wisniewski uczynit z Fedry hermetyczna, zdezaktualizowana opowies¢ o
mitosnych zawitosciach, z postaciami-pomnikami, ktore postawiono, aby
wygladaty dumnie oraz tragicznie. Co prawda na tle zimnej, metalowej
scenografii i w minimalistycznych, high-fashion kostiumach, aktorzy i aktorki
prezentowali sie zjawiskowo (jak to posagi), ale wrazenie to szybko ulegto
wyczerpaniu, mimo czestej zmiany strojow. Marmurowo zamarte twarze i
oszczedna aktoréw wypadatly nudnawo, zwlaszcza w potaczeniu z patosem
trzynastozgtoskowca. Pretensjonalnie wygladata lakoniczna scena ubierania
Arycji (Katarzyna Datek) przez Ismene (Agata WozZnicka), w trakcie ktorej
zbyt nachalnie zmieszano powsciagliwos¢ z erotyzmem. Ciekawe byly gesty
ekspres;ji, na przyktad wymowne zerwanie z szyi sznura peret przez Fedre
(Katarzyna Figura), czy frustracyjna gra na perkusji Hipolita (Jakub
Nosiadek). Sceny te miaty w sobie cos$ dostojnego, bo ich sztucznosé byta
zupelnie na miejscu i uwypuklata niuanse charakteru bohaterow. Nie moge
oprzec¢ sie jednak wrazeniu, ze ta statyczna adaptacja Wisniewskiego jest

rodzajem widowiska, ktory przydaje teatrowi etykietke nadecia.

Jest jedno wyrazne ,ale” - kreacja Katarzyny Figury. Obsadzenie jej w
tytutowej roli tragedii Racine’a to ciekawa propozycja, zaréwno dla widzéw,
jak i aktorki. Etykiety filmowej supergwiazdy i seksbomby nie moga sie od
Figury odklei¢ mimo uptywu czasu, a zdaje sie, nie sa korzystne dla artystki
o ambicjach teatralnych. Rola Fedry przyniosta jej mozliwos¢ rekonstrukgji
wlasnego wizerunku, ktora zreszta podjeta z dobrym efektem. Figura data na
scenie popis aktorskiego kunsztu, wtasciwego doswiadczonej artystce.
Wyrdzniala sie na tle reszty aktorek, ktére w tym spektaklu nie zabtysnety.

Jej postac byla przemyslana, kreowana na solidnych fundamentach



psychologicznych. Monumentalna posta¢ aktorki ubranej w dtugie, 1$niace
suknie, 0 zmeczonej twarzy i ciezkim gtosie, wypetiata pusta scene. Kiedy
Figura znikata w kulisach, napiecie i dramaturgia przedstawienia opadaty, a
oczekiwanie jej powrotu bywato dotkliwe. Publicznos¢ klaskata jednak na

stojaco, wiec widocznie zar tragedii potrafit ja rozgrzac.

Cho¢ gtéowna nagroda dla Figury byta wiecej niz pewna, mozna byto
zaobserwowac kilka konkurencyjnych rél. Zatuje, ze bez wyréznienia
pozostata Katarzyna Btaszczynska, bo swietnie zagrata mame Stasia w
spektaklu dla najmtodszych Stas i zta noga w rezyserii Bartlomieja
Blaszczynskiego (Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach).
Aktorka stworzyla poruszajaca kreacje silnej kobiety, ktora mimo
przeciwnosci losu walczy o zdrowie i szczescie kalekiego syna. Gorzka, moze
nawet nieco zbyt gorzka dla dzieci historia tej dwuosobowej rodziny zostata
pieknie i madrze zagrana przez zdolnych, mtodych aktoréow. Uhonorowana
Druga Nagroda Aktorska Anna Kociarz dostata z kolei zbyt niska note. Jej
inteligentnie poprowadzona rola Lidii we wspomnianej Smierci
komiwojazera byta, w moim odczuciu, znacznie ciekawsza niz niezapadajaca
w pamieé Arycja w Fedrze, grana przez Katarzyne Datek, ktéra z
niezrozumiatych dla mnie powodow otrzymata Pierwsza Nagrode Aktorska. Z
bohaterki granej przez Kociarz emanowata ciekawa kombinacja
prostodusznosci i madrosci, powodujaca, ze kazde zdanie przez nia
wypowiadane brzmiato interesujaco. Cho¢ byta w tle gtéwnej akcji, czuto sie

jej obecnosé, choé nie robita wiele, by zwrocic¢ na siebie uwage.

Utalentowanej i wszechstronnej Magdalenie Drab - autorce tekstu Wyzwolen
oraz odtworczyni jednej z istotniejszych rol tego przedstawienia - nie
przyznano zadnego wyrdznienia, co jest dla mnie decyzja trudna do

zaakceptowania. Tworczyni ta wystapita podczas zesztorocznych Kaliskich



Spotkan Teatralnych, na ktérych pokazywata swéj udany monodram Curko
moja ogtos to (Teatr Zamiast w Lodzi), za ktory otrzymata najskromniejsze,
wspotdzielone z czterema aktorami wyrdznienie. Wcielajac sie w role
zaréwno Marii Wnek, jak i Kobiety Obsadzonej Jako Konrad w Wyzwoleniach,
aktorka miata nietatwe zadanie stworzenia kreacji wielowymiarowej i
wymagajacej pomystowosci. W obu spektaklach wypadta intrygujaco i

przekonujaco, co jest nieczestym, a wartym uznania potaczeniem.

Wyzwolenia chwalone sg przede wszystkim za sprawng konstrukcje tekstu.
Drab zachowata konstrukcje dramatu Wyspianskiego, nie zrezygnowata
takze z obecnosci chdéru oraz Masek, ktérym ofiarowata jednak indywidualne
imiona, zalezne od ich funkcji scenicznej albo nawigzujace do ich
wypowiedzi. Krytycy rozpisuja sie o przystawalnosci wspétczesnego widzenia
polskosci do wizji Wyspianskiego oraz doceniaja umiejetne przetozenie
mtodopolskiego stylu na jezyk blizszy dzisiejszej Polsce. Nie przywiazuje do
tego wagi. Wobec skomplikowanego pomystu, jakim jest proba opowiedzenia
0 wspolczesnosci, nawigzania do pierwowzoru dramatu nie maja wielkiego
znaczenia. Nie wydaje mi sie, aby sprawdzanie przystawalnosci dawnych tez
do terazniejszosci byto szczegolnie frapujace, zwtaszcza ze odpowiedz na
pytanie: , Czy ponadstuletnie obserwacje Wyspianskiego przystaja do
dzisiejszej Polski?” pada juz w pierwszych scenach. Tak, ale troche inaczej.
Zdaje sie, ze to dos¢ oczywiste stwierdzenie, ktdérego trudno sie nie

spodziewac.

Zamiast pochyla¢ sie nad sensownoscig przeksztatcen dokonanych przez
Drab w Wyzwoleniu, wole skupi¢ sie na tym, co brzmi ze sceny. Autorka
tekstu podejmuje kwestie homofobii, kobiecych strajkow, katastrofy
klimatycznej czy towiectwa. Wszystkie te watki zaprezentowano

tragikomicznie, niby ironicznie i zaczepnie, a jednak niegtupio. Podniosty ton



wypowiedzi postaci scenicznych czesto roztadowywano potocznymi
formutami, a czasem nawet wulgaryzmami. Tekst Drab jest stylistycznie
zmienny i wypemiony kontekstami, zartami oraz grami stownymi. Styszymy
na przyklad, ze ,czwarte miejsce jest dla Czechow”, a podczas modlitwy
pada prosba artykutowana stowami: ,Boze, spraw, zebySmy nie byli

przecietni”. Brzmi to kasliwie, smutno i sensownie.

Na scenie jest gesto zaréwno od postaci, jak i ich zmiennych,
zindywidualizowanych gestow choreograficznych. Cho¢ w spektaklu
dominuja sceny grupowe, postaci sa silnie zindywidualizowane i z tatwoscia
mozemy odczytac¢ ich cechy szczegolne. Przyktadowo, wyrdzniong przez jury
postac Firanki (Anita Poddebniak) charakteryzuje infantylnos¢ i tagodnosé.
Delikatnie i jakby nieSmiato odSpiewany przez nig tekst o zabijanych
zwierzetach na melodie Lulajze Jezuniu wybrzmiat wzruszajaco i adekwatnie
do sytuacji scenicznej. Co ciekawe, najwieksze problemy z okresleniem
swojej tozsamosci ma Aktor, Ktéry Miat Byé Obsadzony Jako Konrad, Ale Tak
Sie Nie Stato (Bogdan Grzeszczak). Na pytanie o to, kim jest, ciagle udziela
btednej odpowiedzi. Bycie ,wyzwolicielem” okazuje sie wiec zadaniem
przerastajacym jego mozliwosci, gtownie dlatego, ze trudno tak naprawde
powiedzie¢, czego od pomnika dzis oczekujemy. ,,Za ciasno mi w tym

Polaku!” - wykrzykuje, metaforycznie zdzierajac z siebie szaty Konrada.

W drugim akcie jego rola zostaje przejeta przez Drab. Wcielajac sie w
gtéwnego bohatera Wyzwolenia, rezygnuje z odszukania prawidtowej
definicji polskosci, przyjmujac, ze takiej nie znajdzie. Wciela sie w sama
siebie - aktorke i dramaturzke, jednoczesnie grajac Kobiete Obsadzona Jako
Konrad. Zabieg ten zgrabnie angazuje widza w kwestie zwigzane z ranga
sztuki i artysty. Na ile twdérca moze sobie pozwoli¢, przeksztatcajac dzieto

arcydzielnie napuchniete kontekstem historycznym, czy stosowanie ironii



jest staboscia, czy autokreacja przystoi dzietu konfesyjnemu, ale przede
wszystkim, jak wyczerpujaco odpowiedzie¢ na pytanie, kim tak naprawde sie

jest, jesli trudno dobrze zrozumie¢ wlasne otoczenie.

A jak mozna je postrzegac przez pryzmat Kaliskich Spotkan Teatralnych?
Dwadziescia cztery lata temu Kusztelski ubolewat nad obnizona ranga
spoteczna tego festiwalu. Mnie kameralnos¢ nie dziwi. Nie mam na mysli
kontekstu pandemii, bo jak zdazytam sie zorientowac, nie wplyneta znaczaco
na charakter wydarzenia, ktore co roku ma podobna aure. Jak to jest, ze
ogladajac Smier¢ komiwojazera, nie spos6b zdystansowaé sie od losu postaci
tak bardzo do nas podobnych, obserwujac Wyzwolenia, tatwo zrozumieé
rozterki dziejace sie na scenie oraz dojs¢ do wniosku, ze stoimy na polu
tozsamosciowej bitwy, a po wyjsciu z Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego
okazuje sie, ze wieczdr jest cieply, bezpieczny, brzmi lekkim, spokojnym

jazzem i wystarczy, zeby byto letnio i kulturalnie?
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