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Noty o ksigzkach

Performans, red. Joanna Zielinska, ttum. Anna
Dzierzgowska, Monika Fryszkowska, Marcin Wawrzynczak,
Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2020

W Performansie pod redakcja Joanny Zielinskiej nie znajdziemy odpowiedzi
na pytania o to, czym jest i jak mozemy definiowa¢ wspotczesny performans.
Zaproszeni do wspoéttworzenia tomu autorzy i autorki (teoretycy, artystki,
kuratorki, pisarze) skupiaja sie przede wszystkim na wyznaczeniu
rozproszonych perspektyw i kierunkow sztuk performatywnych, stroniac
przy tym od wyrazistego wyznaczania ich granic. Dlatego tez wiekszy nacisk
zostat tutaj potozony na to, jak, kiedy i dlaczego dziata performans, niz na
proby jego konkretyzacji. Na prézno szukac¢ w tejze ksigzce rozwazan
odwolujacych sie do najbardziej znanych przyktadow fundacyjnych dla
zwrotu performatywnego, jednak dzieki tej zmianie optyki zyskujemy cenna
mozliwos¢ rewizji wspotczesnego pola sztuk performatywnych poprzez
wnikliwe i wielokierunkowe analizy taczace perspektywe teoretyczna z

praktyczna. Wiekszosc¢ esejow jest bowiem wynikiem towarzyszenia



performerom i performerkom w procesie prob.

Zbior krotkich tekstow i wywiadow - czes¢ z nich byta wczesniej
publikowana, a czes¢ zostala napisana badz przetlumaczona na zamowienie
CSW - zostat uporzadkowany i podzielony na cztery czesci, w ramach
ktdrych zaproponowano spojrzenie na praktyki artystyczne z nastepujacych
perspektyw: instytucjonalnej (Czes¢ I: Performujaca instytucja),
wystawienniczo-kuratorskiej (Czes¢ II: Wystawa jako performans), nowych
technologii (Czesc¢ III: Performans i nowe technologie), a takze
kontrfaktualnej (Czesé IV: Performatywna fikcja). Performans - jak podkresla
redaktorka - powstat jako rama teoretyczna do prowadzonego w latach
2016-2019 w Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamku Ujazdowskim programu
performatywnego. Ma wiec za zadanie z jednej strony wypracowaé pojecia
uzyteczne do opisu dziatan, jakie sie wowczas odbywaly w tej instytuciji, a z

drugiej poszerzyc¢ i rozwingé dyskusje toczace sie na ten temat w mediach.

W tomie przeczytamy artykuty Claire Bishop (Czarne pudetko, biaty szescian,
szara strefa: wystawy tanca i uwaga widowni), Michata Grzegorzka (Wokot
barow (i w srodku nich)), Pierre’a Bal-Blanca (Partytura wystawy), Kathy
Noble (Kocham siebie, chce bys mnie kochat) czy Ingo Niermanna (Stajqc sie
wszechzwierzeciem). Ale rdwniez rozmowe Agnieszki Sosnowskiej z Laura
Lima (Wejscie w obraz) oraz Manifest repro-wspolnotowy Transformelli.
Teksty sa przeplatane bogata dokumentacja wizualng opisywanych

projektdw, co jest niewatpliwym atutem publikacji.

Sporo miejsca poswiecono w Performansie analizom interdyscyplinarnego i
hybrydycznego charakteru sztuk performatywnych: ,Publikacja punktuje
zmiany zachodzace w tradycyjnym formacie wystawy, tracacym dzis na
znaczeniu na rzecz innych form, taczacych sztuki wizualne ze sztukami

performatywnymi, literatura i muzyka” (s. 8). Nie zabrakto tez refleksji



podejmujacych watki transformujacej sie relacji miedzy artystkami a
publicznoscia oraz problematyzujacych potencjat instytucji - uwiktanej w
kapitalistyczny system produkcji - do reagowania na wyzwania wynikajace z
dynamicznych przeobrazen form i jezykéw sztuki wspoétczesnej. Dzieki temu
otrzymujemy antologie oferujaca nowe spojrzenie na szeroko rozumiany
performans, a przy tym takze uzyteczne narzedzie poznawcze zaroOwno w

zakresie metodologicznym, jak i w obszarze dziatalnosci artystyczne;j.

Wiktoria Tabak

Joanna Bachura-Wojtasik, Eliza Matusiak, Brzmienie
Holocaustu. O reprezentacjach Zagtady w sztuce radiowej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Ldodzkiego, £.6dz 2020

Autorki ksigzki prezentuja syntetyczny, ale bogaty przeglad wspotczesnych
form audialnych tekstow artystycznych skoncentrowanych na temacie
Zagtady. Mimo ze swoimi rozwazaniami obejmuja stosunkowo krotki i
niedawny przedziat czasowy - od 1989 do 2019 roku - i rezygnuja z
omowienia projektow czasowo blizszych Zagtadzie, udaje im sie dotrzec do
zaskakujaco duzej liczby programéw radiowych, dotykajacych tego tematu w
niezwykle zréznicowany sposob. W opracowaniu znajdziemy zatem zaréwno

przyktady reportazy radiowych, jak i tzw. teatru radiowego (stuchowisk).

Jak pisza badaczki, ich gtéwnym celem nie jest powielanie dyskursu
historiograficznego, ale przyblizenie czytelnikowi estetycznych aspektéw
sztuki radiowej skoncentrowanej na temacie Zagtady. Autorki nie omawiajg
chronologicznie poszczegdlnych projektow, staraja sie raczej dokonac
zbiorczego podsumowania kolejnego powrotu do tematu eksterminacji

Zydéw na polu medium radiowego, wyznaczajac gléwne tendencje tworcze w



obrebie zjawiska oraz wskazujac na wystepujace miedzy nimi zbieznosci.

W swoich rozwazaniach autorki wychodza od wyrdznienia tematycznych
leitmotivow w roznego rodzaju audycjach poswieconych doswiadczeniu
Zagtady, aby wraz z podejmowaniem kolejnych zagadnien kierowac sie ku
analizie formalnych rozwigzan, stosowanych przez autorki i autorow tych
programow i stuchowisk. Na szczegdlng uwage zastuguja spostrzezenia
badaczek na temat ciszy i jej znaczeniowej wielowymiarowosci, wytaniajacej
sie z interpretacji wybranych projektéw radiowych, a takze interesujacy
fragment poswiecony zwigzkom radiowej sztuki akustycznej z elementami
kojarzacymi sie z symbolicznymi artefaktami Zagtady (brama, wagon, mur)

oraz fotografia.

Autorki korzystaja przy tym z perspektyw swoistych dla obszaru studiow nad
Zagtada (i badan nad pamiecia), takich jak koncepcja mikronarracji czy
problematyka sladu, ale tgcza je z metodologia charakterystyczna dla
radioznawstwa, co dla czytelnika niezaznajomionego z badaniami
poswieconymi temu medium moze byé dodatkowa wartoscia ptynaca z
lektury. Ksiazke mozna wiec traktowac zarowno jako kompendium
najistotniejszych kontekstéw zwiazanych z radiowa recepcja tematu Zagtady,

jak i zwiezle wprowadzenie do teorii sztuki radiowe;.
Maciej Guzy
Kultury i krajobrazy pamieci, red. Marek Dziewierski,

Bozena Pactwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2020

Tom, jak wskazuja jego redaktorzy, sktada sie z artykutow poswieconych



problematyce pamieci spotecznej z uwzglednieniem jej przestrzennych
korelatéw i reprezentacji. Autorzy tekstow reprezentuja rozne osrodki
akademickie i rozne dziedziny wiedzy: antropologie, kulturoznawstwo,
socjologie, etnologie, archeologie, geografie spoteczng. Mimo réznorodnej
tematyki badan, sktadnikiem tgczacym wszystkie artykuly stata sie ,pamiec
rozumiana jako doswiadczenie spoteczne i zbiorowe”. Ksiazke otwiera
artykut redaktorow publikacji Krajobrazy pamieci w kontekstach spotecznych
i kulturowych, ktory traktowa¢ mozna jako wstep do dalszych rozwazan.
Autorzy przedstawiajg w nim teoretyczne ustalenia dotyczace analiz i
interpretacji badan nad pamiecia i krajobrazem. W tym miejscu wskazuja, ze
uzywajac w tytule terminu ,krajobraz”, maja Swiadomos¢ jego wielu znaczen
i konotacji. Podkreslaja jednak, ze obszarem ich zainteresowan jest krajobraz
rozumiany jako fakt spoteczny i kulturowy - efekt dziatalnosci i aktywnosci
cztowieka. W takim krajobrazie cztowiek pozostawia bowiem materialne i
niematerialne dziedzictwo, a sama przestrzen staje sie wielopoziomowg

struktura semantyczna, ktéra magazynuje pamiec ludzkich doswiadczen.

Poszczegolne artykuty publikacji, skupione wokdt ujecia metodologicznego
przedstawionego przez Marka Dziewierskiego i Bozene Pactwe, omawiajg
zarOwno miejsca pamieci, traktowane jako nosniki znaczen, petiagce
wzgledem spotecznosci okreslone funkcje, jak i opuszczone, zapomniane,
ujawniajgce aure afektywna nie-miejsca pamieci, ktére stanowia niechciane
dziedzictwo. Piszac o przestrzeniach upamietniania i zapominania, wielu
autorow koncentruje sie na tzw. pograniczach, czyli obszarach styku réznych
kultur, jezykéw czy narodowosci. Anna Majewska w tekscie Wsie, ktorych juz
nie ma - miejsca, ktore jeszcze sq. Opuszczone jednostki osadnicze w
powiecie piskim jako materialna pamiec¢ pogranicza analizuje kwestie
depopulacji potudniowego pogranicza powiatu piskiego, a z opuszczonej

zabudowy odczytuje materialne slady pamieci pozostawione przez jej bytych



mieszkancéw. Stefan Michat Marcinkiewicz w artykule Dysonanse kulturowe
na Mazurach a problem budowania tozsamosci lokalnej przyglada sie
miejscom styku niemieckiego, zydowskiego i mazurskiego dziedzictwa
kulturowego. Innym obszarem tematycznym jest obecnos¢ ludnosci
zydowskiej w lokalnym krajobrazie i wynikajace z tego strategie
komemoracji oraz wyparcia, o ktérych pisza Izabela Terela w artykule
Relikty zydowskie w krajobrazach pamieci centralnej Polski oraz Monika
Habdas w Nie-miejscach pamieci o ludnosci Zydowskiej w Zabrzu. Kolejni
badacze analizuja tytutowe kultury pamieci, geograficznie wychodzac poza
polski kontekst. Przyktadem jest tekst Dolina Thingvellir jako miejsce
historyczne i symbol islandzkiej toZsamosci narodowej. Przesztosc i
terazniejszos¢ Matgorzaty Budyty-Budzynskiej oraz Krajobrazy ,zlej zmiany”
w ukrainskich Karpatach: transformacja i kryzys od hali fabrycznej po
potoniny Marcina Skupinskiego. Jeszcze inng kategorie stanowig artykuty
skupiajgce sie na muzealnych sposobach reprezentacji pamieci kulturowe;j.
Ten temat podnosza Magdalena Izabela Sacha w tekscie Muzealna
krasoprzestrzen na Warmii i Mazurach w kontekscie polsko-niemieckim i
Kinga Biatek w artykule Doswiadczanie przesztosci. Edukacyjne aspekty

wystawy w Muzeum Jesziwy Lubelskiej.

To tylko czesc tekstow skladajgcych sie na obszerny tom, ich tematy
pokazuja jednak, jak szeroko bada¢ mozna problematyke pamieci spotecznej
w odniesieniu do jej przestrzennych reprezentacji. Interdyscyplinarny
charakter ksiazki poszerza horyzont myslenia o kategorii pamieci,
przekazujac jednoczesnie ciekawe, czesto zapomniane historie miejsc i ludzi,
ktorych dziatalnosé w roznych czasach uksztattowata znane nam dzis
globalne i lokalne krajobrazy. Przy lekturze ksigzki warto przyjrzec sie takze
metodom i strategiom badan wykorzystanych przez autoréw publikacji.

Wiekszos$¢ z nich przez wiele lat uczestniczyta w badaniach terenowych,



przeprowadzajac wywiady z bohaterami poszczegolnych krajobrazéw,
analizujac topografie miejsc pamieci, organizujac prace archeologiczne.
Wszystko po to, by w zwyczajnych na pierwszy rzut oka przestrzeniach

odkry¢ historie ludzkich doswiadczen i opowiedzie¢ o nich.

Bartosz Cudak

Agnieszka Aysen Kaim, Meddah - turecki teatr jednego
aktora, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2020

Ksigzka Agnieszki Aysen Kaim to studium obejmujace temat szerszy niz
tytutowy meddah, czyli turecki opowiadacz. Autorka przyglada sie
roznorodnym widowiskom narracyjnym z terenow Bliskiego Wschodu i Azji
Centralnej, wskazujac na ich wzajemne powigzania i (czesciowo) wspdlna
genealogie. Zarowno repertuar, jak i sposob podawania tekstu oraz
spoteczno-polityczne zwigzki opowiadaczy zostaja doktadnie przesledzone w

kolejnych rozdziatach ksigzki.

Autorka rozpoczyna od tematu oralnosci w réznych modelach kultury,
wskazujac na zjawiska takie jak pamiec oralna, stuch oralny czy literatura
oralna, po czym przechodzi do meddahowania jako formy opowiadania i jego
cech charakterystycznych. Nastepnie przedstawia zwigzki sztuki
opowiadania z epika na przyktadzie Szahname (Ksiegi Krdélewskiej), perskich
opowiadaczy nakkal, tradycji arabskich oraz tych z obszaru Azji Centralnej i
Mniejszej, wskazujac na ich historie, cechy charakterystyczne, repertuar

oraz wewnetrzne rozroznienia w poszczegolnych modelach opowiadania.

Dalej skupia sie na opisach wystepdw opowiadaczy widzianych oczami



podréznikéw. Pozniej przechodzi do wskazania na historyczne formy
meddahowania, bedacego potaczeniem opowiadania epickiego i
przedstawienia teatralnego. Zwraca uwage na szczegolng spoteczna role
opowiadacza oraz jego polityczne zaangazowanie (i tego konsekwencje) w

roznych epokach.

W kolejnym rozdziale autorka omawia repertuar meddahow, zwracajac
uwage na to, jak zmiany repertuarowe wpltywaty na ewolucje sztuki
opowiadania: od opowiesci chwalgcych Proroka, przez opowiesci heroiczne,
do historycznych i Swiecko-miejskich. P6Zniej omowione zostaja elementy
aktorskie/performatywne, ktérymi postuguje sie opowiadacz, ujete
chronologicznie, co pokazuje ewolucje meddaha jako performera oraz
konstrukcja wystepow i organizacja przestrzeni. Nastepnie sztuka
meddahowania poddana zostaje analizie w kontekscie nowoczesnych
konwencji teatralnych (aktorstwo Brechtowskie, strategia deziluzji, stand-up,
monodram). Kolejne dwa rozdzialy pokazuja role meddaha we wspotczesnej
Turcji (wspétczesna dramaturgia korzystajaca ze sztuki opowiadania,
obecnos¢ meddaha w kulturze popularnej). Ostatni rozdzial poswiecony jest
opowiadaniu jako terapii i sSrodku edukacyjnym. Dodatkowym atutem ksigzki

sq thumaczenia tekstow wykorzystywanych przez meddahdéw.

Urszula Pysyk

Zrédto: https://didaskalia.pl/artykul/noty-o-ksiazkach-4



