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Okres najbardziej ozywionej aktywnosci teatrow po trwajacym wiele
miesiecy lockdownie zbiegt sie w czasie z masowymi feministycznymi
protestami przeciwko catkowitemu zakazowi aborcji. Niemal kazdego
wieczora z teatru biegtam prosto na protesty. Media spotecznosciowe
utrudniaty skupienie w ciggu dnia, zmienity sie bowiem w bogate archiwum
oporu, kipigce nowa feministyczng energia. Dla 0séb doswiadczajacych tej
zwielokrotnionej performatywnosci ptynacej tak z pola sztuki, jak i pola
spotecznego byt to czas niezwyklego pobudzenia wyobrazni. Produktywnosc¢
tego przeciecia znalazta najpetniejszy wyraz w dwoch projektach Komuny
Warszawa: Let’s Make Noise, Sisters! i Dwelling in possibilities. Prowadzone
w nich poszukiwania wspélnoty koresponduja z wrzeniem na ulicach, cho¢

zbudowane sa na innym zestawie afektow, wyobrazen i praktyk.

Ogladajac prace na instalacji Zorki Wollny Let’s Make Noise, Sisters!
zaaranzowanej w catym budynku szkoty przy ulicy Emilii Plater, nowej
siedzibie Komuny Warszawa, sciskam pod pacha karton z hastem ,Aborcja
na zadanie”, a kilkaset metréw dalej, w Alejach Jerozolimskich i na rondzie
Dmowskiego gromadza sie ttumy demonstrantek. Przed wejsciem do
budynku stoi gorgca herbata dla protestujacych, a osoby z transparentami

wslizgujace sie do toalety staja sie wspéttworcami performansu Haft.

Haft jest prezentowany w hallu przy wejsciu: grupa kobiet siedzi w rzedzie i
wyszywa litery na dtugiej biatej tkaninie. Nuca. Poczatkowo cicho i
niewyrazne, potem coraz bardziej styszalnie, co przeradza sie w zaspiewki, w
ktorych dominuje powracajace jak refren hasto ,niech sie ciebie pozbede,
pozbede, pozbede”. Wypedzane sa: przemoc, gwatt, seksizm. Spiewajacym
towarzyszy coraz gtosniej grajaca perkusja, ktéra z nucenia przy pracach
recznych czyni buntownicza piesn. Ta oddolna kobieca niezgoda, wytaniajaca

sie ze wspolnie wykonywanego dziatania, jest jednym z gtéwnych watkow



calej instalacji.

Let's Make Noise, Sisters! to laboratorium kobiecego gniewu. W wielogtosie
praktyk, srodkow wyrazu i sposobow dzielenia sie afektami stabilizuje sie
swobodny i produktywny typ ekspresji politycznej, ktora obserwujemy tez na
ulicach podczas protestéw. Niezgoda na obecna sytuacje polityczna nie jest
skrepowana kalkulacjg, nie narzuca spdjnej reprezentacji czy falszywego
konsensusu. Afirmacja polifonii i zwiazana z nia radykalna relacyjnos¢
pozwala uczestniczkom performansu odbierac go jako przediuzenie

feministycznej demonstracji odbywajacej sie za oknami.

Zanim przejde dalej, uwaznie studiuje mapke, ktéra dostaje sie przy wejsciu
na wystawe. Nie chce przegapic czegos istotnego. Plan wskazuje, ze
instalacja sktada sie z dziesieciu elementow rozmieszczonych w réznych
punktach budynku. Trzy z nich to performanse na zywo, siedem - rejestracje.
W projekt zaangazowanych zostato ponad dwadziescia kobiet: muzyczek,
performerek, Spiewaczek, a prezentowane prace to w wiekszosci kolektywne
dziatania, cho¢ kilka przygotowaty pojedyncze tworczynie. Kuratorzy, Marta
Keil i Grzegorz Reske, pisza o Let’s Make Noise, Sisters!, ze jest czyms na
ksztatt: ,wspdlnego politycznego rytuatu, w ktorym gtos staje sie narzedziem
protestu i budowania nowej wspdlnoty, a codzienne czynnosci - opowiescia o
spotecznych, ekonomicznych i symbolicznych wykluczeniach” (Keil, Reske).
Uzupehlieniem wydarzenia jest internetowe archiwum (zob. Let’s Make
Noise, Sisters!). Obejmuje ono miedzy innymi filmy sktadajace sie na
instalacje, dokumentacje fotograficzna czy liste cytatow bedacych inspiracja

dla tworcow.

Cytaty pojawiaja sie takze w spisie prac zamieszczonych na mapce - kazda z
etiud choreograficznych opatrzona jest przynajmniej jednym cytatem-

komentarzem, na rézne sposoby koresponduja one z pracami, czesto



wyrazaja te same emocje. To wyimki miedzy innymi z Betty Friedan, Virginii
Woolf, Hélene Cixous, Sorayi Chemal, Lindy West, Chimamandy Ngozi
Adichie. Manifestuja swoja obecnos¢ w performansie na rézne sposoby.
Niektore pozostaja na papierze, inne zostaja wyrazone spiewem, pomrukami,
skandowaniem, krzykiem. Ten katalog feministycznych manifestéw tworzy
zniuansowana kartografie, otwarta na interpretacje, dopuszczajaca
wzbogacenie o nieoczywiste skojarzenia, nieustannie tworzaca nowe,

produktywne potaczenia.

Pole inspiracji tworczyn nie bylo jedynie tekstowe, obejmowato szerokie
spektrum praktyk performatywnych: wspdlnej pracy, kolektywnych rytuatéw,
a takze reinterpretacje dwoch ikonicznych feministycznych akcji: Ewy
Partum i Julity Wéjcik. Na wewnetrznym podworzu, na jednej ze Scian
dawnej sali gimnastycznej wyswietlano wideo Mdj problem jest problemem
kobiety, nawiazujace do pracy Ewy Partum z 1979 roku. Partum pozwolita na
polowie swojego ciata wykona¢ postarzajaca charakteryzacje, a na podtodze
widniat napis: ,Artysta nie ma biografii. Bo artystka - inaczej niz artysta -
ma biografie” (zob. Partum). W ten sposob zwracata uwage na ocene, jakiej
podlega wyglad i atrakcyjnos¢ kobiety w jej pracy zawodowej, ale takze na
fakt, ze podporzadkowujac sie temu rezimowi kobieta reprodukuje i
podtrzymuje seksistowskie i patriarchalne kategorie. Dbanie o utrzymanie

ciata w niezmienionym stanie jest zarazem dbaniem o podtrzymanie opresji.

W rejestracji prezentowanej w Komunie Warszawa nieustanna praca
wkladana w uzyskanie efektu niezmiennosci wyrazona zostaje poprzez
sprzatanie. Najpierw grupa kobiet wykonuje na patio, uzywajac szczotek jako
pedzli, napis ,,Moj problem jest problemem kobiety”, a nastepnie go zmywa.
O ile wykonanie napisu trwa kilka minut, o tyle zmywanie go zabiera niemal

godzine polewania woda i szorowania. Problem kobiety to problem



wyczyszczenia ze swiadomosci codziennych prac porzadkowych. Powrot do
stanu wyjsciowego, do stanu tadu jest wynikiem niekonczacej sie pracy

reprodukcyjnej, w ktorej widoczne sa jedynie efekty, a nie wysitek.

Praca reprodukcyjna wyznacza takze rytm kolejnego performansu, ktory
odbywa sie w gtéwnej sali widowiskowej. Wykonawczynie siedza na trybunie
i obieraja ziemniaki, nawiazujac do stynnego performansu Julity Wéjcik w
Zachecie (zob. Wdjcik). Izolujagca praca, wykonywana zwykle samotnie na
potrzeby rodziny, zamienia sie w praktyke zbiorowa. Artystki wspolnie
pracuja i wspdlnie Spiewaja o pracy, miedzy innymi stynne frazy z ksigzki
Silvii Federici Wages Against Housework: ,Mdwig, Ze to mitos¢. My méwimy,
ze to nieodptatna praca. Nazywaja to nieczutoscia. My nazywamy to
nieobecnoscia. Kazde poronienie to wypadek przy pracy. [...] Wiecej
usmiechu? Wiecej pieniedzy” (Federici, 2020). W performansie rozpoznanie
aktywnosci reprodukcyjnych - ciazy i opieki nad dzieckiem jako formy pracy i
w konsekwencji rozpoznanie aborcji jako odmowy wykonywania - zostaje
wzmocnione poprzez potaczenie ich z inng forma pracy reprodukcyjnej -
przygotowywaniem jedzenia. Ruch Wages for Housework, tworzony miedzy
innymi przez Federici, wylonit sie z zadania, aby spoteczna reprodukcje
rozpoznac jako prace i zaczaé¢ wynagradzaé. Akt ten miat ja
zdenaturalizowac i ujawnic, ze praca domowa nie jest przyrodzong rola

spoteczna kobiety. Jak pisze Federici:

Powiedzie¢, ze chcemy placy za prace domowa, to pierwszy krok do
odmowy wykonywania jej, poniewaz domaganie sie zaptaty czyni te
prace widoczna. A to jest najbardziej potrzebnym warunkiem
rozpoczecia walki przeciwko niej, zarowno bezposrednio - przeciw
codziennym czynnosciom, jak i bardziej ogolnie - przeciw

rozumianej w ten podstepny sposéb idei kobiecosci (Federici,



2020).

Wykonawczynie dziatajac razem przezwyciezaja odosobnienie indywidualnej
egzystencji w odizolowanych gospodarstwach domowych. Uwspoélnienie
praktyki pomaga w tym wypadku zaréwno uwidocznié prace, jak i ujawnic jej
zanurzenie w politycznosci. Dlaczego zwykle praca reprodukcyjna
wykonywana jest samotnie? Na jaka organizacje spoteczna otwiera nas
grupa kobiet wspolnie przygotowujacych jedzenie? To dziatanie pozwala
zdenaturalizowac¢ porzadek heteronormatywnego patriarchatu i, spekulujac
o alternatywach, praktykowac¢ opdr. Zréwnywanie réznych form pracy
reprodukcyjnej, ich denaturalizacja, wreszcie odrzucenie powigzanej z nimi
idei kobiecosci to wazny punkt catej instalacji. Narracje o niezgodzie i buncie
wzbogaca o radykalizm w przeksztalcaniu organizacji spotecznej, kluczowy

dla politycznych projektéw.

Zanurzajac sie w wielogtos instalacji, ogladam kolejne nagrania: stojaca w
podziemnym tunelu kobieta Spiewa o rzeczach, ktorych ma dos¢
(przepracowania, matkowania, porzadkowania, autowyzysku); dwie kobiety
obsadzaja donice, z czutoscia grzebiac w czarnej ziemi; kilka wtulonych w
siebie dziewczyn niespiesznie wsuwa sobie palce do ust i najpierw sennie,
potem coraz intensywniej gtadzi zeby w jasnym gescie masturbacji; kolejne
0soby na zmiane niszcza mtotem Sciane, przed kazdym ciosem wymieniajac
kolejne ,za”: ,za upokorzenie, za bezsilnosc, za piekto kobiet, za strach, za
nasze macice, za demokracje, za zniszczenie spoteczenstwa”. Kobiecy gniew
jest narzedziem ekspresji: nie tyle sam tworzy postulaty, ile daje site
projektom politycznym, wzmacnia je i nadaje im bieg. To pielegnowanie

gniewu w jego rozmaitych odmianach, bez presji tworzenia spdjnego



dyskursu, pobudza polityczna wyobraznie, zachecajac do szukania wtasnej
formuly uczestnictwa i nawiazywania relacji z afektami wyrazanymi w

pracach.

W kontekscie konstrukcji catosci decyzja o wlaczeniu wyktadu Ewy
Majewskiej Technoczary moze zaskakiwac. Inne elementy instalacji sa
zapetlone i powtarzane w cyklach, wyktad jest linearny. Majewska wyjasnia
najnowsze feministyczne zmagania, identyfikuje je jako centrum teorii
politycznej. Thumaczy powody dowartosciowania dziatan wspélnotowych i
opiekunczych w sztuce feministycznej. Ta praktyka stanowi ,roszczenie do
waznosci dla kobiet oraz wszystkich kulturowych praktyk i czynnosci
utozsamianych z kobiecoscia, zwtaszcza pracy reprodukcyjnej i opieki, troski
oraz tych form wiedzy, ktére latami bagatelizowano, marginalizowano badz
wrecz karano” (Majewska). Nie ustyszatam tych stow w czasie performansu,
zapoznatam sie z nimi, przegladajac internetowa dokumentacje projektu,
poniewaz wyktad Majewskiej odbywat sie w jednej z ostatnich sal.
Pochlonieta skrupulatnym ogladaniem prac, nie dotartam tam na czas. Cho¢
trudno ocenié intencjonalnosc tego zabiegu, wydaje sie on dwuznaczng gra z
mocnym statusem dyskursu akademickiego. Zaprezentowanie tej pracy w
trybie linearnym wzmacnia jej status wzgledem pozostatych, sugerujac, ze
jest to objasniajacy metakomentarz do prac artystycznych. Z drugiej strony
dopuszczenie mozliwosci, ze czes¢ widzek nie dotrze na wyklad, odczytac
mozna jako odrzucenie modelujacej mocy akademickiego dyskursu.
Wtaczenie wyktadu performatywnego Majewskiej do instalacji i
zaaranzowanie go w sposob przywodzacy na mysl wizyte u wiedZmy
wskazuje takze na intencje zatarcia réznicy miedzy praktyka artystyczna a
akademicka. Twérczyniom jednak nie w petni udato sie zneutralizowac

paternalistyczny wymiar linearnego komentarza.



Emocje i energia catej instalacji pozostaja w zywym dialogu z biezacymi
wydarzeniami, a oferowana przez wyktad kontekstualizacja jest potrzebna
towarzyszka wszystkich buntowniczych zrywéw. Uwazne towarzyszenie nie
musi jednak oznacza¢ dominacji - i wtasnie to wyczytuje z fragmentow
koncéwki wyktadu, ktore udaje mi sie ustyszeé, kiedy w koncu docieram do

sali.

Dwelling in possibilities Nataszy Gerlach pokazywane bylo zaraz po decyzji
Trybunatu Konstytucyjnego, tydzien przed projektem Zorki Wollny.
Performans rezonuje z poczuciem wyalienowania, ktére towarzyszyto temu
czasowi. Biate jarzeniéwki na suficie tworza niepokojaca, jakby burzowa
atmosfere, a ambientowa muzyka ledwo wyczuwalne, drzace tto. Miejsca dla
ogladajacych ustawione sa na kazdym z bokow kwadratowej przestrzeni oraz
w dwdch liniach wzdtuz przekatnej. Miedzy znajdujacymi sie w centrum
rzedami leza czarne ptaki. Takie ustawienie umieszcza widzow blisko
performerek i otwiera na przelotne interakcje z nimi. Jeden rég sali zajmuje
udrapowana niebieska tkanina drukowana w biate postrzepione chmury,
wokot ktérej siedza lub stoja Alex Freiheit, Sophie Guisset i Lison Petit.
Sportowe szorty i luzne bluzki nadaja im androgyniczny i nieco surowy
wyglad. Wszystkie nosza na ciele slady przemocy - siniak na udzie, rozbita

brew czy warga.

Performerki poruszaja sie w przestrzeni; z pozoru odosobnione, sa ze soba w
nieprzerwanym dialogu, w réznych wariantach lub asynchronicznie
wykonuja gesty i ruchy. W enigmatycznej choreografii powraca kilka
charakterystycznych gestéw. Jednym z nich jest nastuchiwanie:
przykrywanie uszu dtonmi, wykonywanie przy nich niewielkich, pospiesznych
okregéw. Wykonawczynie wciskaja sie w rézne zakatki przestrzeni i

przykltadaja uszy do ziemi, jakby prébujac ustyszeé drzenie tego, co ma



dopiero nadejsc.

W materiatach zapowiadajgcych spektakl twdrczynie umieszczaja cytat z
ksigzki Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity José

Estebana Munoza:

To, co nas wiezi, to tu i teraz. Wobec podejscia redukujacego
wszystko do tu i teraz rzeczywistosci, musimy dazy¢ do tego, aby
myslec i odczuwac jakies wtedy i tam. Kto$ powie pewnie, ze
przeciez wszyscy/tkie mamy do dyspozycji przyjemnosci chwili
obecnej, jednak nie wolno nam na tym minimum chwilowych
uniesien poprzestawac. Musimy marzy¢, ustanawia¢ nowe, lepsze
rozkosze, inne sposoby bycia w swiecie czy wreszcie nowe swiaty
(Munoz, 2012, s. 679).

Utopia wedlug Munoza nie jest gotowym projektem. Oferuje raczej
przestrojenie wyobrazni politycznej, wyzwolenie z putapki pozbawionego
alternatyw tu i teraz, wyczulenie na to, czego jeszcze nie ma. Utopia jest
momentem dezorganizacji, ujawniajacym alternatywny swiat, ktéry ma
dopiero zaistnie¢. Tworczynie Dwelling raczej wskazuja na potrzebe
wypatrywania punktéw nieciggtosci otwierajacych nas na mozliwos¢
myslenia o utopii, niz proponuja konkretne wyobrazenia. Wyczuwalna w
spektaklu schytkowos¢ nie jest rozpadem, a raczej momentem towionego
zmystami, wyczuwanego napiecia przed koniecznym przetomem. Rezonuje to
ze stowami Munoza z innej czesci ksigzki: ,podmioty mniejszosciowe w
sSwiecie bez utopii pozostawione zostaja w sytuacji beznadziei” (Munoz,
2012, s. 689). Odrzucenie terazniejszosci i pragnienie innego swiata oraz

silna potrzeba jego uchwycenia jest w spektaklu wyrazana poprzez



powtarzajacy sie w roznych wariantach gest wyciagania dtoni w gore.
Performerki wyciagaja zacisniete piesci, wskazujace palce, otwarte dtonie:
raz w gescie oddania, raz przystaniajac sobie oczy. Na drugim biegunie jest
ich silne przywiazanie do ziemi, po ktorej petzaja, czolgaja sie, na ktorej

wreszcie umieraja.

Pionowa os ziemia-niebo, porzadkujaca symboliczna hierarchie przestrzeni
spektaklu, jest zaktocana dziataniami poziomymi. Performerki wielokrotnie
wskazuja palcami na siebie nawzajem i na losowe punkty w przestrzeni. Te
same dlonie wpychaja sobie do ust, w gescie kneblowania niemego krzyku,
ale tez naruszania granic ciata, zanieczyszczania go tym, co przychodzi z
zewnatrz. W kolektywnym budowaniu wspolnoty, eksplorowaniu relacji
miedzy soba nawzajem, przestrzenia i widzami ujawnia sie nacisk, jaki
twérczynie ktada na budowanie przysztosci zakorzenionej w istniejacych
obecnie powigzaniach. Tu i teraz jest wrogie wszystkiemu, co queerowe i
nienormatywne. Nie nadaje sie do zamieszkania, jest jednak jedynym
dostepnym polem dziatania. Performerki nie odcinaja sie od tu i teraz, nawet
jesli maja do niego ambiwalentny stosunek i nie sg w stanie go oswoic.

Prébuja zrobic z niego uzytek, szukaja w nim nadziei dla siebie.

Dwelling jest mroczne i niepokojace, ale kryje sie w nim niezachwiana
pewnosé, ze jakas alternatywa musi nadejsé. Dla Munoza to nadzieja byta
kluczowa kategoria pozwalajaca wejs¢ w przysztos¢(Munoz, 2012, s. 689).
Podjecie tego zagadnienia widze w dwdch scenach spektaklu: pierwsza jest
moment, w ktorym performerki rozktadaja rece jak skrzydta, a potem
wykonuja nimi powolne ruchy. Pragnienie lotu na tle martwych ptakéw
odczytuje jako nieoczywista figure nadziei. Nie ma w niej nic chwiejnego i
niepewnego. Blizsza jest twardej determinacji, wylaniajacej sie z

wyczerpania pewnosci, ze na horyzoncie majaczy jakas inna przysztosc.



Trudno powiedzie¢, dokad mialyby odlecie¢ performerki - nad glowa maja
mrugajace jarzenidwki, a niebo zwisa w kacie. Niedtugo p6Zniej opadaja na
ziemie jak martwe. Kiedy muzyka przyspiesza i staje sie coraz bardziej
rytmiczna, Alex Freiheit, poderwana do gory jak marionetka, rozpoczyna
opetancze solo. Jej ciato, jakby nienalezace do niej, zatacza sie po scenie,
wpada na krzesta i skrzynie, wielokrotnie upada. Wreszcie performerka
zrywa tkanine w chmury, ostatecznie odrzucajac marzenie o lepszych

Swiatach.

Utopia to wytrwata polityczna praca wyobrazni, niepozostawanie przy tym,
co jest, i marzenie o rzeczywistosci, w ktérej zycie zaoferuje ,nowe, lepsze
rozkosze”. Nieskoordynowane ciato performerki ujawnia te szczeliny
rzeczywistosci, przez ktore przysztos¢ dostaje sie do terazniejszosci:
zapowiedZ tego, co potencjalne. Mozna odczytac je jako figure nadziei
rozrywajacej hierarchiczng strukture przestrzeni performansu i odrzucajacej
przysztos¢, w ktérej nie ma miejsca na to, co nienormatywne. W zwycieskim
wyciagnieciu rgk w gore nad zerwanym niebem, chwile przed tym, jak
performerka znéw opadnie z sit, widze triumf odzyskanego prawa do

przysztosci.

Autor/ka

Ida Slezak - studentka kulturoznawstwa i filozofii na Uniwersytecie Warszawskim.
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