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choreografia i koncepcja: Vaclav Kunes, zdjecia i postprodukcja: Tomas VIcek, kostiumy: Olo
Krizova, produkcja: Aneta Jochim

premiera: 8 grudnia 2020
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Find the love in the dark

choreografia: Davide Valrosso, muzyka: Zbigniew Kozub, zdjecia: Marek Grabowski, edycja:
Edyta Pietrowska
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Origi (420People, Czechy) oraz Find the love in the dark (Polski Teatr Tanca)



to dwa z o$Smiu filmow, ktore zainteresowani mogli obejrzec¢ na stronie
internetowej projektu, wspottworzonego przez Balletto di Roma (Wtochy),
420People (Czechy), Companhia de Danc¢a de Almada (Portugalia), Derida
Dance Center/Art Link Foundation (Butgaria) i Polski Teatr Tanca. Rdzne
formy ruchu oraz jego mozliwosci ustanawiania dialogu zostaty
stematyzowane, cho¢ w przypadku tych dwoch spektakli zarowno punkt

wyjscia, jak i wnioski znajduja sie na przeciwnych biegunach.

W Origi na sali poczatkowo znajduja sie dwie tancerki, kazda z nich wktada
odpowiednie dla swojego stylu obuwie. Rdznice pomiedzy artystkami
wyznaczone zostaly wiec juz na etapie przygotowan i rozgrzewki. Pierwsza
choreografia nawigzuje do tanca klasycznego. Pltynnos¢ przeplata sie z
raptownymi pauzami, ruchy dynamiczne ze zwolnionymi. Tancerka (Fanny
Barrouquére) porusza sie od podtogi, przez plié, do pozycji pionowej,
wykorzystujac mozliwosci point. To pierwsza z prezentacji lub raczej
autoprezentacji, ktéra staje sie wyzwaniem do ustalenia dominacji. Sama
forma tego pojedynku wytwarza napiecie, ktédrego schemat wyraznie sie

zarysowuje mimo braku wrogosci w mimice artystek.

Do tego pokazu dolgcza druga tancerka (Francesca Amante), ktora do tej
pory obserwowata pierwsza. Przez chwile obie tancza jednoczesnie, jednak
po chwili w ruchu zostaje tylko jedna, korzystajaca z technik sztuk walki.
Tym razem ona podlega obserwacji. Choreografia staje sie od tego momentu
gwattowniejsza, wykorzystuje charakterystyczne cechy karate. Szybkie i
precyzyjne ruchy emanuja sita. Gdy artystki ponownie zaczynaja tanczy¢
razem, nawigzuje sie miedzy nimi ni¢ porozumienia. O ile wczesniejszy duet,
czy raczej symultanicznie wykonywane segmenty choreografii, zdawaty sie
wzajemnie thumic, o tyle tym razem ustanowiona zostaje pewna wspolnota.

Tancerki dzialaja we wspdlnym rytmie, obie techniki zaczynaja sie



uzupekniac. nie ma juz osobnych prezentacji mozliwosci baletu i sztuk walki.

W tym momencie wiacza sie trzecia, nieobecna dotad na sali tancerka
(Simona MachoviCova). Stukot obcaséw o parkiet na niewykorzystywanym
dotychczas podwyzszeniu zapowiada kolejna prezentacje. Tym razem
elementy broadway dance przeplataja sie z voguingiem i high heels.
Kluczowym momentem staje sie zdjecie przez artystke butow na obcasie. Ten
emancypacyjny gest podejmuja pozostate tancerki. Rozpoczyna sie wspdlna
choreografia, w ktorej dochodzi do pierwszego fizycznego kontaktu:
trzymajac sie za rece, tancerki wykonuja choreografie opierajaca sie na
statej stycznosci ciat. Splecione rece czasem przeszkadzajg, a czasem
pomagaja w wykonaniu sekwencji, jednak artystki trzymaja sie tej zasady.
Wczesniejsza walka o dominacje zostaje tym gestem zaprzeczona. W jej
miejsce powstaje wiez, ktora umozliwia nawigzanie dialogu. Kolejne, juz
samodzielne sekwencje choreografii mozna okresli¢ jako wolne. Wolne
zaréwno od rygoréw techniki, ktore zostaja rozluznione, jak i od dazenia do

dominacji, niepotrzebnego w momencie porozumienia.

Kontrast wytworzony przez wydtuzone linie i dynamike, pauzy i doktadnie
wykonywane pozycje i figury pozwalaja na okreslenie wspdlnego, cho¢ nie
jednolitego obszaru, gdzie cechy dystynktywne danej techniki sg jedynie
forma ruchu, ktory nie podlega wartosciowaniu. Pointy, buty sportowe oraz
buty na obcasie identyfikuja poszczegdlne techniki ruchowe. Okreslaja
rowniez pole tozsamosci zbiorowej oraz poczucie przynaleznosci. Sa tez
rodzajem ograniczenia, poniewaz do pewnego stopnia wykluczaja badz
utrudniaja inne mozliwosci tafnca. Nagie stopy wychodza poza poziom tej
identyfikacji, zmierzajac w kierunku podstawowym dla kazdej z technik, czyli
samego ruchu. Konicowe zblizenie na poruszajace sie wolne stopy podkresla

ten wspdlnotowy charakter.



Zderzenia na innym poziomie przedstawione zostaja w filmie Find the love in
the dark Polskiego Teatru Tanca. W pustej, biatej przestrzeni znajduje sie
troje ubranych na biato tancerzy (Agnieszka Jachym, Jerzy Kazmierczak,
Zbigniew Kocieba). W tym hermetycznym uktadzie rozpoczyna sie

choreografia, bedaca czyms innym, niz mogtoby sie wydawad.

Pierwsza czes¢ spektaklu charakteryzuje sie tagodnymi ruchami i rytmem.
Tancerze tworza rézne konfiguracje, poczatkowo ustanawiane z
delikatnoscig w stosunku do partnera/partnerki. Kazdy kontakt fizyczny
inicjowany jest z widocznym namystem i pieczotowitoscia, a ptynnos¢, z ktéra
nastepuja kolejne elementy choreografii, ma w sobie cos idyllicznego.
Niezmacona symbioza cial wsrdd biatych Scian. Nadaje to przestrzeni
pozaziemski, czy wrecz nadrealny charakter, jednak nie mozna oprzec sie

wrazeniu, ze ta sterylna biel pochtania tancerzy.

Poszczegolne sekwencje przerywane sa elementami tanczonymi unisono.
Niekiedy zaznaczaja moment powtdrzenia poszczegdlnych czesci
choreografii, ale zmieniona dynamika. Wspdlny kierunek ruchu i spojrzenia
tancerzy, po ktorym nastepuje zatrzymanie, zyskuje przeciwwage w
pdzniejszym rozproszeniu. Raptowne pauzy i podnoszenia zwiastujg zmiane
kierunku choreografii (w sensie przestrzennym), a takze zmiane tempa
wypracowanej sekwencji ruchowej. Coraz szybsze powtdrzenia znanych
sekwencji choreograficznych uwidaczniaja ich potencjalnie przemocowy

charakter.

Przetamania sojuszu pomiedzy trojgiem tancerzy, w ktérym parze
przeciwstawiona zostaje jednostka, zostaja zaznaczone witasciwie od
poczatku spektaklu, jednak wyrazistosci nabierajg z czasem. Zmiany
konfiguracji wsrdd partnerow z mesko-zenskiej na mesko-meska pojawiaja

sie we wszystkich mozliwych zestawieniach w calym spektaklu. Jednak w



zwigzku ze stopniowymi zmianami jakosci ruchu (od delikatnego do coraz
bardziej agresywnego) zmieniaja sie rdwniez relacje pomiedzy tancerka a
para tancerzy. Jest to szczegolnie widoczne w momencie, kiedy kobieta
zostaje potozona na podtodze, by po chwili zostac z niej podniesiona przez
obu performerow. Na poczatku spektaklu gest ten nie niesie szczegolnie
negatywnych konotacji, poniewaz zaréwno tempo, jak i charakter ruchu w tej
sekwencji nie wskazuja na wrogie intencje tancerzy. Co wiecej, w pierwszej
odstonie owo podniesienie tancerki wyglada raczej na forme wsparcia.
Jednak przez zmiane natezenia ruchu w ponownych powtorzeniach artystka

jest wrecz wywlekana do pozycji stojace;j.

Kolejna zmiana nastepuje, gdy tancerze rozbieraja sie z biatych ubran.
Tancerka zostaje w samej bieliznie, podczas gdy jeden z tancerzy zostaje w
spodniach, a drugi w podkoszulku. Sam uktad choreograficzny w tej czesci
powtarza sie, jednak jest jeszcze bardziej agresywnie wykonywany, co w
potaczeniu z odstonietymi cialami ma wyraznie przemocowy charakter. To,
co na poczatku byto tagodna gra, przerodzito sie w gwatt. W pewnym
momencie tancerka zaczyna biega¢ po kole, a za nig podazaja tancerze. Gdy
kobieta na nich wpada, zostaje podniesiona. Nastepuje spowolnienie.
Ponownie zostaje przesunieta i wleczona na posadzce, by za chwile raz

jeszcze, z wolna rozpoczac poczatkowa sekwencje.

Uktad choreograficzny jako utozony w sekwencje zestaw ruchow, sam w
sobie nie Swiadczy tu o wymiarze afektywnym spektaklu, raczej zawiera w
sobie pewna skale mozliwosci. Delikatnosé i swoboda ruchu zostaja
przeksztalcone w gwattownos¢, mimo ze choreografia nie zmienia sie
radykalnie i wykorzystuje wczesniejsze sekwencje. Ich potencjalny

dominujacy charakter ujawnia sie z czasem.

Zarowno Origi, jak i Find the love in the dark koncentruja sie na pojeciu



relacji w dialogu. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z proba jego
ustanowienia. Tancerki zamiast jednostronnej dominacji wybieraja
porozumienie. Ma to konsekwencje réwniez na poziomie jednostkowym,
poniewaz rozejm uwalnia je od ciazacych nad nimi ograniczen, ktorych
znakiem jest tu obuwie. Ruch staje sie sposobem porozumienia ponad
konkretng technika. Zderzenie baletu, karate i high heels ukazuje rézne
punkty widzenia i mozliwosci, ktére w przypadku Origi pozwolily na

wytworzenie nowego jezyka wspotuczestnictwa.

Inaczej przedstawia sie sytuacja w Find love in the dark, gdzie Scieraja sie ze
soba odmienne tempa i jakosci ruchu. Wynikiem tych zderzen jest spektakl
zmieniajacy poczatkowa harmonie w koszmar bez wyjscia. Pierwotne
porozumienie zostaje stopniowo przeksztalcone w dominacje tancerzy nad
tancerka. ROwnoprawny dialog nie zmienia sie w meska hegemonie nagle.
Zmiana ukladu sit nastepuje stopniowo, przy wykorzystaniu znanej juz
struktury ruchowej. Powielane schematy, majace od poczatku znamiona
agresji, z czasem zmieniajg potencjalnie hierarchiczny charakter
choreografii w jawna prébe ustanowienia dominacji. Dialog i wspotpraca nie

sq juz mozliwe, o ile w ogole kiedykolwiek mozliwe byty.
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