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Z Philippem Quesnem rozmawia Tomasz Kirenczuk

W jednym z wywiadow powiedziales, ze rezyserowanie jest dla ciebie

»pisaniem scenografia”. Co przez to rozumiesz?

Kiedy mysle o moich metodach pracy, to rzeczywiscie pierwsze skojarzenie,
jakie sie u mnie pojawia, laczy sie z czyms, co mozna by nazwaé pisaniem
spektaklu. Najpierw jestem tym, ktory pisze spektakl, a jego rezyserowanie
pojawia sie dopiero na drugim miejscu. Stowa ,pisanie” nie uzywam w
odniesieniu do pisania tekstu dla spektaklu, ale spektaklu wtasnie.
Oczywiscie dla tego pisania spektaklu kluczowa jest przestrzen. To jest
naturalne, bo przeciez jestem scenografem i myslenie przestrzenia jest dla
mnie bardzo wazne. Na tekst przedstawienia sktadaja sie zatem nie tylko
stowa, ale réwniez jezyk, to, jak go artykutujemy, gestykulacja, dzwieki,

cielesnosc¢, obecnosé, dotyk, a takze Swiatto, kostium, przestrzen.

Co w tym procesie pisania spektaklu jest dla ciebie najwazniejsze?



Dla mnie kluczowe sa proby. Nie wymyslam spektakli przed rozpoczeciem
prob - nie ma gotowego scenariusza, dialogéw czy choéby skryptu. Na
probach spotykam sie z aktorami, muzykami, dramaturgami i to dopiero te
spotkania i wspdlna praca prowadza do powstania spektaklu. Czyli moje
spektakle nie tyle powstaja w trakcie prob, ile przez préby. Kiedy jestem sam
i pracuje nad nowym projektem, to oczywiscie robie notatki, przygotowuje
szkice, ale tak naprawde mysle gtownie o prébach, bo to w ich trakcie
rozpoczyna sie prawdziwe pisanie spektaklu. Kluczowy jest tez moment, w
ktorym pojawiaja sie aktorzy. Oni nie tylko daja swoje pomysty, ale tez
wypelniaja je sobg, swoja obecnoscia. Tutaj we Francji mam swdj zespét, z
ktorym pracuje od pietnastu juz lat i to jest bardzo wazne i pomocne. Ale
nawet jesli pracuje poza moim zespotem, jak choCby ostatnio w Niemczech,
w Japonii, z dzieémi w Belgii, a juz niedltugo w Polsce z zespotem TR
Warszawa, to metoda pracy jest wlasciwie taka sama. Zespo!, z ktorym

pracuje, ma szczegélny wpltyw na proces pisania spektaklu.

Mowisz o pisaniu spektaklu, a nie o jego rezyserowaniu. A moze jestes
raczej kompozytorem przedstawienia teatralnego, kims, kto zamiast
rezyserowac, tworzy najpierw partyture, a nastepnie uklada

kompozycje zlozona z przestrzeni, przedmiotow, dzwiekow i cial?

Bardzo mi ten termin odpowiada. Mysle, ze od teraz bede go uzywat,
moéwigc, ze jestem kompozytorem. Wydaje mi sie, ze to jest okreslenie bliskie
temu, co rzeczywiscie robie w teatrze. Bardzo ci za te sugestie dziekuje.
Oczywiscie jest to termin, ktory raczej kojarzymy z muzyka, ale jest to
naprawde dobra dla mnie definicja, bo zawiera mnostwo elementdéw, ktore sa
fundamentem mojej pracy. I masz tez racje, mowiac o partyturach, bo moje

spektakle to rzeczywiscie sa partytury. Sktadaja sie na nie nie tylko stowa,



ale rdwniez rytm, aranzacja przestrzeni, w tym sposob, w jaki w tej
przestrzeni przemieszczaja sie ciata i obiekty. Zreszta ten ruch ciat w
przestrzeni jest dla mnie szczegolnie istotny. Mysle, ze moge powiedzie¢ o
sobie, ze jestem kompozytorem teatralnym, bo tak jak kompozytor tworzy
kompozycje na fortepian, skrzypce, tube etc., tak ja tworze kompozycje na
aktorow, przestrzen, obiekty, dzwieki, obrazy etc. Nie chodzi mi oczywiscie o
to, aby aktoréw traktowac instrumentalnie, ale o to, Zze oni sa réwnorzednymi
wobec przestrzeni i innych elementow przedstawienia instrumentami, z
ktorych komponuje teatr. Moje spektakle sa zbiorem znakow, ktore

oddzialuja na siebie i wspotgraja ze soba w Swiecie sceny.

Mowisz o znakach i elementach, ktore ze soba wspélgraja, ale to
chyba jednak scenografia jest tym elementem, ktéry rezonuje w

najwiekszym stopniu na calos¢ przedstawienia teatralnego?

Scenografia jest centralnym elementem tej kompozycji. W mojej pracy ma
ona zawsze wymiar metaforyczny. Popatrz na przyktad na Farm Fatale z
piecioma strachami na wréble na scenie. Scenografie tworzy tutaj jeden
element. Ogromne biate tlo, rozwieszona na horyzoncie biata tkanina, ktéra z
jednej strony jest rama, pozwala nam skadrowac obraz, ale z drugiej strony
jest tez wymownym komentarzem do $wiata, ktéry zniknat. Page blanche. To
wtasnie scenografia jest tym, co otwiera w moich spektaklach inne wymiary:
prowadzi nas ku marzeniom, podswiadomosci czy metaforze. Co tak
naprawde mamy w Farm Fatale na scenie? Strachy na wrdble, ktére
opowiadaja o zagrozeniach, jakie niesie ze soba rolnictwo przemystowe,
moéwig o pestycydach, modyfikacji genetycznej, o naturze, ktéra za chwile
przestanie istnie¢. W biate tto, od ktorego rozpoczynam spektakl, wpisana

jest opowiesc o zniknieciu $wiata i checi stworzenia go na nowo. W



Melancolie des dragons widzisz scene pokryta sniegiem. Ten obraz kojarzy
mi sie z czyms nadzwyczajnym, basniowym, z czyms, co pokazuje rozdarcie
egzystencjalne bohateréw spektaklu. W Swamp Club akcje spektaklu
umieszczam na bagnach, ktére sa m.in. metafora sztuki, czy raczej tego, ze
permanentnie jest ona zagrozona. Wydaje mi sie, ze jest cos poetyckiego w
pomysle, zeby centrum sztuki urzadzi¢ posrdd bagien. W spektaklach, ktére
tak silnie oddzialuja wizualnie, musisz pamietac, ze to obrazy czesto
przejmuja uwage widza, ze to scenografia buduje sens przedstawienia.
Centrum sztuki posrod bagien to moze poczatek formy poetyckiej, w ktorej

Zywe obrazy przejmuja sens przedstawienia.

To ciekawe, ze méwisz o zywych obrazach, bo kiedy mysle o twoich
spektaklach, to mysle tez o tym, jak one sie stwarzaja w czasie
rzeczywistym. Wlasciwie we wszystkich twoich spektaklach ogladamy

postaci, ktore wytwarzaja przestrzen, ktore zyja ta przestrzenia.

Tak, to prawda. Postaci, ktére pojawiaja sie w moich spektaklach,
funkcjonuja w symbiozie z przestrzenia, oddziatuja caty czas na przestrzen,
konstruuja i rekonstruuja scenografie. Chodzi tu zatem o transformacje
przestrzeni, o wytwarzanie nowych obrazéw. Z jednej strony na scenie
pojawia sie zazwyczaj jakas grupa, ktora ma rozwigza¢ konkretny problem
egzystencjalny, musi uratowac planete przed zagtada albo ocali¢ ja przed
katastrofa ekologiczna. Z drugiej zas strony widzisz na scenie pojedyncze
byty, ktore po prostu manipulujg przedmiotami i zmieniaja w ten sposob
przestrzen. W ten sposob mozna tez w pewnym sensie opisa¢ prace
performerow w moich spektaklach, ktérzy nie tyle graja, ile dziataja w
przestrzeni. W moim mysleniu o scenografii jest zawsze ten element

wyjatkowosci, przestrzen jest nieoczywista, wpisane sa w nig zwroty akgji,



zmiany, elementy zaskakujace, niespodzianki. Lubie w swoich spektaklach
odnajdywac elementy magiczne, rozwigzania z komedii muzycznej czy po
prostu piekne obrazy. Tego w kazdym razie szukam. M4j teatr to w pewnym
sensie teatr przedmiotow, w ktorym bardzo jest wazna relacja, w jaka ciato
wchodzi z przedmiotem, z tym, co go otacza. W tym sensie zadaniem aktorow
jest manipulowanie przedmiotami, zmienianie ich miejsca i funkcji; ich

zadaniem nie jest granie, a wykonywanie czynnosci.

Twoj teatr jest jednoczesnie miejscem iluzji i deziluzji, w ktorym
wytwarzajac swiaty, ujawnia sie narzedzia, za pomoca ktorych sie to

robi.

W moim teatrze rzadko kiedy pojawia sie obstuga techniczna, jakies
niesamowite skomplikowane rozwigzania czy ukryte za kulisami maszyny,
ktore odpowiadaja za przetwarzanie scenicznego Swiata. Najczesciej to sami
bohaterowie spektakli zarzadzaja tym swiatem, kreuja go, transformuja,
wprawiajg w ruch. Jest to teatr, ktéry z jednej strony probuje wytwarzac
magie, ale z drugiej strony niczego nie udaje i zamiast pokazywac¢ sam efekt,
prezentuje tez to, w jaki sposob jest on wytwarzany. To troche tak, jakbysSmy
jednoczesnie byli w teatrze i w kulisach. W teatrze szukam iluzji i deziluzji,

rzeczywistosci i fikcji.

A moze chodzi o obserwowanie? Obserwowaniu procesu wytwarzania

swiatow alternatywnych?

Obserwowanie ludzi, ktérzy cos tworza, jest bardzo wazne. Wtasciwie to jest

chyba tematem wszystkich moich spektakli. Bo przeciez te wszystkie mate



spotecznosci, ktore pojawiaja sie w moich spektaklach, probuja na scenie cos
stworzy¢, cos wytworzy¢. Widzimy, jak zaczynajg budowac cos od nowa,
widzimy ich, jak im sie cos nie udaje, obserwujemy ich w tym, jak bardzo
poruszeni sa swoja misja. I nie ma znaczenia, czy buduja dom, jakis dziwny
obdz, wyspe czy zamek. Tworzenie czegos - to jest wlasciwie taka historia.
Znasz moje spektakle doskonale, wiec wiesz, ze opowiadaja one o tym, jak
zbudowac idealny swiat, albo przynajmniej o tym, co zrobi¢, zeby dac sobie
taka mozliwosé. Dlatego te mate spotecznosci, ktore pojawiaja sie na scenie,
to najczesciej spotecznosci autonomiczne, ktore tej swojej autonomii bronia.
Tworzenie, kreowanie stanowi podstawe ich dziatania. W La nuit des taupes
widzisz na scenie grupe kretow-artystow, ktorzy przebudowuja swoje domy i
tworza muzyke. I to jest ich zasadnicza sceniczna aktywnos¢. Zalezy mi na
tym, aby widzowie mieli poczucie, ze patrza na istoty, ktére podejmuja
ryzyko, eksperymentuja. I poprzez te dziatania probuja dotrze¢ do jakichs

Swiatow alternatywnych.

Czyli znoéw jestesmy miedzy iluzja i deziluzja, miedzy rzeczywistoscia i

fikcja?

Wazna jest utopia, marzenie. Kiedy patrze z dystansem na te wszystkie
spektakle, ktore stworzyliSmy przez ostatnich pietnascie lat, to wydaje mi
sie, ze one prowadza do zasadniczego pytania o to, czy w fikcji nie jestesmy
szczesliwsi niz w realnym swiecie. Artysci tworza swiaty alternatywne, w
ktorych mozemy prébowac sie odnalezé. Mam wrazenie, ze w rzeczywistosci,
w ktorej politycy niewiele maja nam do zaoferowania, to wlasnie poprzez
sztuke i teatr mozemy pokazac inne sposoby na zycie. Czasem przybiera to
formy absurdalne, a mimo to mozemy sobie powiedzie¢: ale dlaczego nie?

Dlaczego nasz swiat nie mégtby tak wygladac? I dlatego wtasnie na scenie



tworzymy swiaty alternatywne.

Robienie teatru dzisiaj jest bardzo dziwne. Nasze zycie od roku sprowadzone
zostalo do jednego stowa: confiné - zamkniecie. Nie lubie tego stowa. Ale
kiedy mysle o procesie tworzenia teatru, to przeciez widze, ze on réwniez
laczy sie z zamknieciem. Jestesmy zamknieci w naszych black boxach i
tworzymy mozliwe swiaty. Nikt z nas nie mdgt przewidzieé¢, ze bedziemy zy¢
w takim epokowym momencie. Kiedy decyduje, ze cata scena w spektaklu
bedzie pokryta sniegiem, albo Ze pojawi sie na niej wielkie kapielisko - to
tworze sSwiaty alternatywne. I kiedy teraz o tym mysle, to mam dziwne
uczucie odrealnienia. Bo przeciez nie mozemy sie teraz udac¢ na zadna wyspe
ani na Snieg, bo wszystko jest zamkniete. Ale do tych miejsc wytworzonych w
teatrze nadal mozemy podrézowac. Sceny teatralnej uzywam zatem jako
schronienia, miejsca, w ktorym odtwarzam nature, albo opowiadam o

Swiecie, w ktérym moglibysSmy zyc¢.

Kiedy patrzymy na twoich bohaterow, czy to tych ludzkich, czy nie
ludzkich, to wydaje sie, ze oni wszyscy sa napedzani przez imperatyw
dzialania. Nie ma tutaj przestrzeni na konflikt, jest za to potrzeba

wspolnego tworzenia.

Nie interesuje mnie odtwarzanie konfliktéw, mamy ich wystarczajaco duzo w
prawdziwym zyciu. Mysle, ze nie umiatbym robi¢ takiego teatru. Nie
odtwarzam sytuacji, napie¢, dramatéw. Chce raczej pokazac na scenie ludzi,
ktorzy zabieraja sie do czegos i probuja to zrobié. Na scenie zawsze
umieszczam poetdéw, po prostu nie potrafie robic¢ innego teatru. Jestem
gteboko przekonany, ze w naszym zyciu jest za mato sztuki. Musimy walczy¢

o to, aby w przestrzeni publicznej bylto jej wiecej, zeby byto wiecej poezji. Nie



chce méwié na scenie o ekonomii, zyskach, rozwoju. Wole tworzy¢ teatr,
ktory daje szanse sztuce; sztuce, ktora moze przeciez w wiekszym zakresie
wplywac na nasze zycie. O moich spektaklach mowi sie czesto, ze sa
dziecinne, figlarne. Traktuje to jako komplement, bo dziecinne oznacza dla
mnie szlachetne. Dziecinstwo to moment, kiedy marzymy, rozwijamy sie,
ksztalttuje sie nasza wrazliwos¢. Czesto zadaje sobie pytanie o to, dlaczego
dziecinstwo musi konczy¢ sie wraz z wiekiem. Dlaczego nie mamy prawa
marzyC przez cale zycie, nie mamy prawa praktykowaé sztuki czy bawic sie
sztuka w dorostym juz zyciu? I to jest wlasciwie najwazniejszy punkt mojego

programu: chciatbym, aby w naszym zyciu byto wiecej sztuki.

I to jest zadanie o charakterze politycznym.

Sztuka czy poezja to moze nie do konca jest aktywizm. Ale jest to jednak
pewna forma oporu. Sztuka jest wspaniata przestrzenia do
eksperymentowania, do szukania alternatyw. Artysci nie moga uratowac
planety, ale moga pokazac¢ inne drogi, alternatywne sposoby, w jakie
mozemy sie organizowac. I to mnie na pewno bardzo interesuje. Poza tym w
teatrze kontakt z widzami jest bezposredni i w tym jest wielki potencjat.
Mysle, ze dzisiaj jeszcze bardziej zdajemy sobie sprawe z tego, jak wielka

moc ma ten bezposredni kontakt z widzami.

A czy nie masz wrazenia, ze wlasnie w tym poetyckim wymiarze twoj
teatr jest bardzo rewolucyjny, ustawiony w kontrze do wspoétczesnosci,
w ktorej dominuje dyktat tego, co policzalne, tego, co mozna latwo
wycenic, przeksztalci¢ w produkt. Tymczasem ogladajac twoje

spektakle odnosze wrazenie, ze czas nie istnieje, ze jest



nieograniczony, ze jedynym zadaniem, jakie stoi przed twoimi

bohaterami, jest bycie razem.

Tak, to prawda. I tak jest wlasciwie od mojego pierwszego spektaklu, La
Démangeaison des ailes z 2003 roku. Ogladamy tam grupe ludzi, ktorzy w
prywatnym mieszkaniu przeprowadzaja proby. Ta przestrzen to kopia
rzeczywistego mieszkania, w ktérym spektakl ten powstawat, a byto to w
czasach, kiedy pracowaliSmy wlasciwie bez zadnego zaplecza finansowego
czy produkcyjnego. Ta przypadkowos¢, przemijalnoS¢ wpisana w przestrzen,
jakis rodzaj tagodnosci, spokoju obecnego w tym spektaklu to byt oczywiscie
bardzo swiadomy wybér, cho¢ nie nazwatbym go w Zaden sposéb
rewolucyjnym. Chodzito nam o uchwycenie i pokazanie czasu, ktory
przemija, zwrdcenie uwagi na to, Ze nie zawsze mamy te mozliwosci, ktore
nas interesuja. Jest takie sformutowanie, ktore w naszej kulturze ma
szczegOlne znaczenie: efektywnosé. Artysci, ktérych interesuje wolnos¢, w
naturalny sposob sprzeciwiaja sie dyktatowi efektywnosci, dziataniom pod
presja czasu, ktére narzuca kapitalizm. Swiaty, ktére buduje na scenie,
zapelniaja byty, ktore nie gonia za zyskiem, za karierag. W spektaklach nie
pojawia sie kwestia pieniedzy, relacje miedzy postaciami nie ogniskuja sie
wokot konfliktdw czy napiec. To teatr, w ktérym dominuje tagodnos¢, nawet

jesli najwazniejszym w nich tematem jest apokalipsa.

I wlasnie ta lagodnosc¢ wydaje mi sie bardzo wywrotowa. Podobnie
zreszta jak to, ze bohaterami twoich spektakli czynisz byty nie
ludzkie.

Nie wiem, czy to jest wywrotowe. Zreszta na pewno nie jestem artysta, ktéry

chcialby narzucac interpretacje swoich prac albo nadawac im jednoznaczne



sensy. To, co mi sie zawsze marzy, to widz, ktory wychodzac ze spektaklu
zacznie sie zastanawia¢ nad tym, co moze zrobi¢, zeby zmienic¢
rzeczywistosé. Nie lubie narzucac interpretacji, wole zostawia¢ duzo
przestrzeni na niedopowiedzenia. Cho¢ w tym kontekscie na pewno Farm
Fatale, czyli moja ostatnia produkcja, jest jakos odmienny, moze to tez jest
jakis element ewolucji mojego teatru. Na scenie mamy piec¢ strachow na
wroéble, ktore méwia o0 GMO, Monsanto, glifosadach, pestycydach. To bardzo
konkretne tematy, ktére przywotuja bardzo konkretne skojarzenia. Ten
spektakl na pewno jest bardziej wprost w zakresie jezyka. Jednoczesnie
jednak pozostaje ten element odrealnienia, bo w konicu sa to przeciez strachy
na wroble, ktére wskazuja nam droge. To jest w jakim$ sensie moja metoda.
Strachy na wrdble, krety pozwalajg nam na scenie zobaczy¢ nasza

rzeczywistos¢ w tym odrealnionym, poetyckim ujeciu.

Chcialbym na chwile zatrzymac sie przy temacie swiatow
alternatywnych, ktore tworzysz. Gdybys mial zamieszka¢ w ktorejs ze
stworzonych przez siebie rzeczywistosci, to ktora by to byla i

dlaczego?

To bardzo dobre pytanie. Wydaje mi sie, ze jesli z powodu katastrofy
ugrzezlibysmy w jakims dziwnym miejscu na naszej planecie, w odcieciu od
reszty swiata, to mysle, ze w dekoracjach z moich spektakli moglibysmy
przezy¢. Zdecydowatbym sie chyba na swiat ze Swamp Club, bo on jest
bardzo réznorodny: jest dom, grota, wybujata roslinnos¢, rozlewisko, w
ktorym mozna sie kapaé. Wydaje mi sie, ze to jest scenografia najbardziej
nadajaca sie do zycia, mikrokosmos, w ktérym moglibySmy zy¢ stosunkowo
dtugo. Crash Park tez nie jest najgorszy. Jest wyspa, sa palmy. Ale w sumie

to chyba we wszystkich moich scenografiach mozna nie najgorzej sie



zorganizowac. Nie zapominajmy jednak, ze w Swamp Club jest tez naturalna
kopalnia ztota. To bardzo interesujace dla artystow, zmagajacych sie dzisiaj z
problemami ekonomicznymi. Dzieki tej kopalni ztota mozemy zapewnic¢ sobie

peing autonomie.

Bardzo pociagajaca perspektywa.

Moze, zeby ja zrealizowac¢, powinniSmy pomysleé o zatozeniu partii

politycznej. Nazywataby sie Swamp Club i bytaby to partia europejska.

To doskonaly pomyst. Zwlaszcza ze laczy sie z aktywizmem z

imperatywem dzialania, o ktorym juz moéwilismy.

Wiasnie. Ale mowigc zupetnie serio, to duzo mysle ostatnio o protestach w
Polsce, ktére trwaja od miesiecy i dotycza walki o prawo do aborcji. Robi to
wielkie wrazenie, ta energia mtodych ludzi, Polek i Polakow, ktérzy bronia
prawa do decydowania o wlasnym zyciu. Mysle, ze jesli moja praca ma
ewoluowac, to wlasnie w tym kierunku, w strone blizszych zwigzkow z
tematami, ktére dzis wyprowadzaja ludzi na ulice w Polsce. Z La nuit de
taupes byliSmy w Chile podczas manifestacji feministycznych. To zrobito na
mnie wtedy ogromne wrazenie. Zreszta zostaliSmy zaproszeni do wtaczenia
sie do tych protestow. I w ten sposéb postaci i rekwizyty z mojego spektaklu
staly sie czescia dziejacej sie tu i teraz rzeczywistosci. Wydaje mi sie to
bardzo wazne, zeby artysci i przedstawiciele ruchow oporu, ktérzy bronia
swoich spraw, wspierali sie nawzajem, w tym rowniez poprzez konkretne
wspolne dziatania. Nie wiem jeszcze, jak to zrobic, ale jest to dla mnie

bardzo wazne pytanie i w tym kierunku chciatbym rozwijaé swoja prace.



Mam wrazenie, ze teatr, ktory tworze obecnie, to trening aktywizmu
artystycznego. Nie wiem, dokad mnie to zaprowadzi, zwlaszcza ze pracujac
w teatrze mamy bardzo wygodna pozycje bycia w zamknieciu, w oderwaniu
od tego, co dzieje sie poza scena. Ale faktem jest, ze coraz czesciej zadaje
sobie pytanie o to, w jaki sposéb moja praca moze rozwijac sie poza teatrem i

w jakim kierunku bedzie ewoluowac.

Mowisz o zmianach, ktorym twdj teatr bedzie ulegal w przyszlosci, ale
mnie sie wydaje tez bardzo interesujace zobaczenie, w jaki sposéb
zmienial sie on w ciagu ostatnich kilkunastu lat. Wydaje mi sie, ze
charakterystyczna jest przede wszystkim zasadnicza radykalizacja

sposobu, w jaki czytasz rzeczywistosc.

Mysle, ze to przede wszystkim otaczajgcy nas Swiat zmienit sie radykalnie.
Pietnascie lat temu tworzytem spektakle, ktore zawieraly wypowiadane przez
naukowcoOw ostrzezenia, czerpaty z wiedzy ludzi pochtonietych tematem
ekologii. W 2006 roku premiere miat spektakl D’apres nature.
OpowiadaliSmy w nim o kosmonautach, ktérzy wyruszaja z misja naprawy
dziury ozonowej. Wtedy to byta epoka bicia na alarm, klimatolodzy,
politolodzy wprowadzali nas w tematy zwigzane z klimatem i jego zmianami.
Teraz jestesmy gdzie indziej, wkraczamy w faze konca naszego swiata. Jest
juz za pdzno zeby ten swiat uratowaé. Dziatania alarmistyczne nie pociggnety
za soba decyzji politycznych. Sa oczywiscie jeszcze rzeczy, ktédre mozemy
zrobié, ale w szerszej perspektywie jesteSmy skazani na koniec. Oczywiscie
ten koniec nie nastapi jutro, moze zostato jeszcze kilka wiekow istnienia
ludzkosci, ale trzeba stanowczo stwierdzié, ze decyzje polityczne, ktore
mogly te katastrofe zatrzymac, nie zostaly podjete. Pietnascie lat temu

modwitem o niepokoju, a dzisiaj w Farm Fatale méwie o planecie, ktéra



przestala istnie¢. Zmienily sie czasy, wiec naturalnie zmienit sie rowniez moj

teatr.

Moze po prostu twoje spektakle wyprzedzaja nieco rzeczywistosc

spoteczno-polityczna?

Czesto robie spektakle, ktére wyprzedzaja wydarzenia. Lubie ten gatunek,
moze to nie jest do konca science fiction, ale wyprzedzanie wydarzen. Robie
to, przede wszystkim podazajac za intuicja. Jestem blisko zwigzany z
francuskimi filozofami, ktérzy stali sie moimi przyjaciétmi, jak Bruno Latour,
Emanuele Coccia. Mdj teatr wpisuje sie zatem w szerszy ruch mowienia o
zmianach i zagrozeniach, z jakimi sie mierzymy. To ruch, w ktérym sztuka i
nauka sie laczg. We Francji ten nurt, szczegdlnie w ostatnich pieciu latach,
jest bardzo silny, a ja jestem bardzo dumny i szczesliwy, ze jestem jego
czescig. Nie wiem, czy Emanuele Coccia jest w Polsce wydawany, ale to, co
pisze, jest dla mnie fascynujace. Coccia nawotuje, abySmy zaczeli uczy¢ sie
od istot nie ludzkich. Pisze o tym, ze aby przetrwac, musimy przyswoic sobie
zdolnos¢ metamorfozy, ktorej mozemy nauczy¢ sie od zwierzat czy roslin. To

mnie nie tylko inspiruje, ale daje mi tez tematy do nowych spektakli.

La nuit de taupe miat premiere w 2016 roku. Nie spodziewatem sie, ze juz za
chwile wszyscy bedziemy zy¢ w zamknieciu, jak te krety z mojego spektaklu i
ze proby stang sie dla nas obozem przygotowawczym do tego, co nas czeka.
Jak widzisz, teatr moze w bardzo konkretny sposéb przygotowywac nas do

mierzenia sie z wyzwaniami codziennosci.

Czy to, ze w twoich ostatnich spektaklach bohaterami nie sa juz



ludzie, wynika z tego, ze ludzie przestali by¢ dla ciebie interesujacy?

A moze zaczales juz swietowac koniec antropocenu?

Po prostu ostatnio miatem potrzebe opowiadac o innych gatunkach albo
poprzez inne gatunki. Poza tym krety czy strachy na wrdble sa bardzo
ujmujace i pozwalaja nam pokazaé inne formy organizacji spotecznej,
wprowadzaé na scene postaci, ktore zwyczajnie zastuguja na nasza uwage.
Krety to bardzo interesujace ssaki, ktorymi niestusznie gardzimy. Strachy na
wroéble to byty opuszczone, pozostawione w pustej przestrzeni, zapomniane.
To mi sie wydawato interesujace jako punkt wyjscia do pracy nad
spektaklem. A co bedzie dalej? Nie wiem. Moze znow bede rezyserowat
postaci ludzkie, a moze na scenie pojawig sie wytacznie kamienie? Teraz na

pewno interesuje mnie opowiadania o bytach nie ludzkich.

Skad sie bierze to twoje zainteresowanie takimi bytami?

Mysle, ze antropocentryzm nas zmeczyl, ze mamy juz dosy¢ patrzenia na
Swiat wylgcznie przez pryzmat tego, co ludzkie i nieustannie potrzebujemy
myslenia innego niz mainstreamowe. Wielkim krokiem w poszerzaniu naszej
perspektywy patrzenia na rzeczywistos¢ byto przetamanie dominacji
perspektywy heteroseksualnej. Zobacz, jak wiele zawdzieczamy osobom
homoseksualnym, biseksualnym, osobom trans i queer, jak dzieki nim sztuka
i nasze rozumienie sSwiata stato sie lepsze. I moze czas zrobi¢ kolejny krok.
Porzucic¢ perspektywe ludzka i sprébowac wejs¢ w swiat zwierzat, roslin, w
Swiat materii. Moze tam zapisane sg nowe kierunki rozwoju gatunku
ludzkiego, ktéry nieustajaco i niestusznie sie wywyzsza, stawia na pierwszej
pozycji. O to dzisiaj toczy sie gra: czy spokorniejemy i zrozumiemy, ze nie

jesteSmy najwazniejsi. Naprawde wierze w to, ze jesli postawimy sie w



miejscu drzewa, kamienia, wody, delfina czy ptaka, to zyskamy szanse na
odnalezienie alternatywy dla naszych sposobéw bycia. W teatrze na
szczescie mozemy eksperymentowac z ta fikcja. Poza tym to jest zwyczajnie
fascynujace: obserwowanie zwierzat, owadow, innych kultur. Wazne jest to,
zeby nie ograniczac sie do bycia wsréd swoich, do bycia w tym, co juz dobrze

Znane i rozpoznane.

Obserwacja to chyba zreszta podstawowe narzedzie, ktore

wykorzystujesz przy pracy nad spektaklami?

Jest cos takiego, co zawsze lubitem w teatrze: obserwowanie u niektorych
artystow, jak starzeja sie ich postaci, aktorzy. Tak byto u Piny Bausch. I tak
tez byto u Tadeusza Kantora. Kiedy ogladatem w kolejnych latach w Paryzu
spektakle Bausch czy Kantora i widziatem ciggle na scenie tych samych
aktordw i tancerzy, ktérzy sie po prostu starzeli, to byto dla mnie bardzo
wazne, wzruszajace. Ten aspekt ich twdrczosci byt dla mnie bardzo
inspirujacy. Te zywe spektakle byty dla mnie inspiracja, bo mowia wiele o
naszym prawie do zmiany i ewolucji. I tego tez poszukuje w pracy w

Vivarium Studio.

Mowisz o tym, jak teatr i jego twdércy zmieniaja sie w czasie. I to jest
chyba tez opowies¢ o twoim teatrze, w ktérym przeciez nieustajaco
widzimy te same przedmioty i postaci, wedrujace miedzy swiatami i
powracajace w zmienionych funkcjach. Skad bierze sie ta potrzeba

teatralnego recyklingu?

Mysle, ze jest to dla mnie kwestia zasadnicza, obecna w moich spektaklach



od poczatku. Uzywanie prostych materiatow, szukanie dla nich ponownego
zastosowania, przedtuzanie ich zycia. Laczy sie to z ekologia, ale tez szerzej
z mysleniem o pewnej procesualnosci sztuki. To jest dla mnie wazne, zeby w
kolejnych spektaklach zadawacC nowe pytania, ale z zastosowaniem tych
samych elementow. Tak, to jest recykling teatralny i bardzo lubie to
okreslenie. Spotecznosci, ktore spotykasz w moich spektaklach, to sa zawsze
sztuczne twory. Artysci, ktorzy tworza, co im daje prawo do bycia na scenie.
Mdj nastepny spektakl, ktérego premiera planowana jest na czerwiec w
Bazylei, toczy¢ sie bedzie w przestrzeni kosmicznej. WylecieliSmy w kosmos,
jestesmy na statku kosmicznym, daleko od Ziemi, ktéra juz przestata istniec.

Teatralne science fiction.
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