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Wszedzie mokro i nieprzyjemnie, bo padajaca na scene woda, w ktorej
katuzach taplaja sie bohaterowie, jest podgrzewana. Para wodna szybko
dociera do widzow, przesigka przez ubrania, wilgo¢ oblepia skore. W tej
dusznej atmosferze Ewelina Marciniak rozgrywa Historie przemocy. Deszcz
pada niemal w kazdej scenie (jak napisat w swojej powiesci Edouard Louis:
,padato, padato przez caly styczen”). Wody jest coraz wiecej, oddychac jest

coraz trudniej, a metafory same cisng sie pod klawiature.



Mogtbym wiec napisac tak: ,przemoc - niedostrzegalna i wszechobecna jak
para wodna, utrudnia swobodne zaczerpniecie oddechu”; albo tak: ,przemoc
tak jak lepka wilgo¢ wiaze ze soba wszystkich - ofiary, katow i sSwiadkow”;
albo jeszcze: ,starczy kilka kropel albo niewinny upadek w katuze i nie ma
odwrotu - cztowiek tonie w przemocy”. Tandetne, wiem, wiem. Ale mam
wrazenie, ze tak wlasnie dziata od jakiegos czasu teatr Eweliny Marciniak,
ktory peten jest pieknych (naprawde pieknych) obrazow, niosacych banalne
przestanie. Duzo tu tadnych, ale pustych metafor; teatralnych skrétow, ktore
dodaja dynamiki, ale takze zubozaja sensy. W przypadku gnieznienskiej
premiery jest to o tyle bolesniejsze, ze materiat wyjSciowy jest naprawde

niezwykly, dotkliwy i nieoczywisty.

Edouard Louis to bardzo mlody, a juz uznany francuski pisarz, ktéry w swojej
prozie obficie czerpie z wlasnych doswiadczen. Jego debiutanckie dzieto
Koniec z Eddym (podobnie jak Historia przemocy przetozone przez Joanne
Polachowska i wydane przez Pauze) to autobiograficzna opowiesc o
dorastaniu w robotniczej rodzinie w rozwarstwionej spotecznie Francji
przetomu tysiacleci. Pierwszoosobowy bohater (prawdziwe nazwisko Louisa
to wiasnie Eddy Bellegueule), od dziecinstwa odstaje od swojej rodziny:
agresywnego ojca, apodyktycznej matki i rodzenstwa, ktére gtadko wchodzi
W wyznaczone spotecznie role. I wtasnie czynnik determinizmu spotecznego
jest tu istotny - poniewaz Eddiemu udaje sie dokonaé¢ skoku klasowego,
zdoby¢ wyksztalcenie i zamieszka¢ w Paryzu, moze on dostrzec, ze problem
nie lezy jedynie w jego rodzinie, ale w katastrofalnych nieréwnosciach
ekonomicznych i niedostatkach opieki socjalnej. Eddy jest ,zdrajca klasy”,
jak to okreslita Olga Byrska w swoim swietnym tekscie na temat Powrotu do
Reims Didiera Eribona (zob.: Byrska, 2019). Od dziecinstwa naznaczony
odmiennoscia (zachowania, zainteresowan, tozsamosci seksualnej),

spotykajacy sie z agresja i przemocg, opuszcza rodzinne miasteczko i od tej



chwili musi poruszac¢ sie w jakiej$ dziwnej przestrzeni pomiedzy: powrot do
klasy robotniczej jest niemozliwy i niepozadany, ale akces do srodowiska
wielkomiejskich inteligentow takze nie jest czyms w petni wykonalnym.
Podobnie jak bohaterka tetralogii neapolitanskiej Eleny Ferrante, Eddy czy
Edouard bedzie zawsze ,inteligentem bez tradycji”; obcym w $wiecie
zasiedziatych, uprzywilejowanych rodzin; skazanym na ostrozne stapanie po
polu minowym wyzszosciowych dystynkcji. A im bardziej bedzie chciat sie
dopasowac, tym bardziej bedzie odczuwat swoja nieprzystawalnosc. Bo taka
to wilasnie gra: klasa wyzsza wie, Ze nic nie musi. Klasy nizsze aspiruja i
nasladuja, myslac, ze obowigzuja tu jakies sciste reguty. A jednak to wtasnie
Edouard, $wiadom toczacej sie gry, bedzie mégt krytycznie spojrzeé na obie
strony przepasci, zobaczy¢ zaréwno systemowosc¢ problemow klasy
robotniczej, jak i arogancje liberalnej inteligencji. Nieprzypadkowo Koniec z
Eddym dedykowany jest Didierowi Eribonowi - to w og6lnym schemacie i
wnioskach bardzo podobna historia (Louis jest moze bardziej bezlitosny,
dosadny i ,literacki” niz eseistyczny starszy kolega). Eribon zreszta w
Historii przemocy sam sie pojawia jako ,Didier”, przyjaciel gtéwnego
bohatera. To nieustanne zacieranie granic miedzy autobiografia a fikcja jest
swiadoma strategia narracyjna, ktora nie stuzy jedynie wzmacnianiu
afektywnego przezycia lektury, podbijanego poczuciem ,autentyzmu”, lecz
takze zwraca uwage na jednostkowosc¢ ludzkiego doswiadczenia, osadzenie
powszechnych mechanizmow w klasowym, rasowym i tozsamosciowym

konkrecie.

Historia przemocy to niejako dalsza czes¢ debiutanckiej ksiazki, teraz
Edouard jest juz w Paryzu. Wigilie spedza u swoich przyjaciét: Didiera (tak,
tak wtasnie) i Geoffreoya (chodzi o Geoffroya de Lagasnerie, mtodego,
wybitnego lewicowego socjologa i filozofa, autora ksigzki krytykujacej

wymiar sprawiedliwosci - co dla Historii przemocy ma niebagatelne



znacznie). W powiesci to raczej sympatyczna para lekko snobistycznych
inteligentow, ktéra w ramach wieczoru wigilijnego stucha sobie arii z
Wertera Masseneta. U Marciniak to Michat Karczewski w cekinowych
slipach oraz Dominik Rybiatek w fetyszowej policyjnej czapce i opietych
spodniach, ktérzy torturuja gtéwnego bohatera (Piotr Nerlewski), kazac mu
zgadywac top pieciu arii Marii Callas. Niby drobiazgi, a jednak istotne -
twércom zalezato na tym, by z pelna ostroscia pokazaé¢ Smiesznos¢ i
okrucienstwo inteligentéw, dlatego w ramach jednej sceny natozono na
siebie kilka stereotypéw: jak inteligenci - to ostentacyjni w pokazywaniu
swojej wyzszosci, jak wielkomiejscy geje - to bardzo wyemancypowani,
,przegieci” i przede wszystkim mtodzi. Ostentacyjnie queerowi,
melodramatycznie pijacy szampana, ptaczacy przy operowych divach,
ktorych kanon arii kazdy powinien zna¢. Wyzwoleni seksualnie az do

przesady, zawsze niezaspokojeni.

Nie chodzi o to, ze taki obraz nie ma pokrycia w rzeczywistosci, ze takich
ludzi nie ma. Istotne jest to, jak Ewelina Marciniak, razem z dramaturgiem
Janem Czaplinskim, stawiaja akcenty i co chca z fabuly powiesci wydoby¢. U
Louisa przyjaciele sa przede wszystkim przyjaciotmi - tymi, ktorzy wspieraja
i starajq sie zrozumiec. Ich intelektualna wyzszosé niekoniecznie jest
opresyjna (bo wtasnie Didier ma podobny do Edouarda rodowéd); a jezeli juz,
to nie w sposob demonstracyjny, ale subtelny, niemal niedostrzegalny (i tym
bolesniejszy). W spektaklu ta para podkresla jedynie wyobcowanie i
samotnos¢ gtdwnego bohatera, ktdry, cho¢ bardzo sie stara, nigdy nie bedzie
»,gejem z Poznania” - takie okreslenie ukut Michat Witkowski w Lubiewie na
mtodych, bogatych, wyemancypowanych az za bardzo homoseksualistéw, co
w kontekscie Gniezna mogtoby by¢ nawet zabawnie wykorzystane. Ale rzecz
w tym, ze spektakl Marciniak dzieje sie wszedzie i nigdzie. W kilometrowych

monologach méwi sie o Paryzu i placu Republiki, ale wspomina sie tez o



»Sianku z Wyborczej” na swieta. A problem polega na tym, ze Historia
przemocy, cho¢ opisuje powszechne mechanizmy wykluczenia, eskalacji
agresji i pogardy klasowej, homofobii i rasizmu, to jednak takze uwrazliwia

na kontekst - zawsze specyficzny, nieuniwersalny i lokalny.

Oto bowiem Edouard po Wigilii u przyjaciét wraca do domu, a na ulicy
zaczepia go Reda (w spektaklu gra go Oskar Malinowski), mtody i piekny
chlopak, z pochodzenia Kabyl. Ida do mieszkania Edouarda, spedzaja noc
wypelniona rozmowami i seksem. Nad ranem Reda prébuje okrasé Edouarda,
poddusza go szalikiem, potem gwatci. Edouard zglasza sie do szpitala, a
potem takze, mimo wahan, na policje. I wtasnie wtedy, gdy opowiada swoja
historie przedstawicielom instytucji publicznych i bliskim, przestaje ona
naleze¢ do niego - policjanci manipuluja faktami, rodzona siostra
wyolbrzymia niektore motywy, opowiadajac o zdarzeniu swojemu mezowi.
Powiesc jest tak zbudowana - jej bardzo precyzyjna konstrukcja sprawia, ze
w zaleznosci od tego, kto méwi, zmienia sie znaczenie historii. A rzadko
kiedy bohaterowie wypowiadaja sie w swoim imieniu: znacznie wieksza czes¢
powiesciowej narracji prowadzona jest przez siostre Edouarda, Clare.
Podobnie w przypadku Redy - to Edouard streszcza czytelnikowi jego

wypowiedzi.

W spektaklu postaé Redy zostaje umniejszona, w przeciwienstwie do
Edouarda i Clary wypowiada sie on rzadko, a o jego przesztosci nie wiemy
prawie nic. W powiesci czytelnik mogt dowiedzie¢ sie wiele o ojcu Redy, jego
przesztosci - tej, o ktérej Reda opowiadat, i tej, ktéra Edouard projektowat w
swoich fantazjach. W powiesci Reda byt jakos upodmiotowiony - w spektaklu
zostaje zredukowany do atrakcyjnego seksualnie Kabyla, ktory nie wiadomo,
dlaczego prébuje zgwalci¢ swojego kochanka. Jasne, ze adaptacja tak

skomplikowanej narracyjnie powiesci musi skutkowac jakimis skrétami, ale



to akurat wyjatkowo istotne pominiecie. Reda staje sie po prostu figura
Innego, ktdry jest grozny i tajemniczy, a jednoczesnie erotycznie fascynujacy.
Dopisany zostaje w spektaklu watek, w ktorym Clara fantazjuje na temat
Redy. To zabieg sceniczny, ktory miat pogtebiac, a paradoksalnie, sptyca -
zarowno postac¢ Redy (bo jest fantazmatyczna projekcja, lustrem lekéw i
pragnien dla bohaterdw, ale nigdy w pelni podmiotem), jak i Clary (bo mozna
ja dzieki temu tatwo wpisaé¢ w stereotyp ,sfrustrowanej seksualnie zony z

przedmiescia”).

Twoércy zbyt lekko przeszli nad caltym rasowym wydzwiekiem tej opowiesci,
by¢ moze dlatego, ze w polskim kontekscie trudno znalezé paralele do
sytuacji Algierczykdw we Francji. Ewelina Marciniak w wywiadzie przed
premiera (zob.: Urbaniak, 2019) wspominata, ze myslata o tym, by ustawic¢
posta¢ Redy jako Ukrainca, ale zrezygnowata z tego pomystu. Ostatecznie
pochodzenie Redy zostaje wielokrotnie wskazane ze sceny, ale zasadniczo
nie ma wielkiego znaczenia, a rasowo-klasowy konflikt zostaje dyskretnie

rozmyty (w oparach deszczu - ach, znowu te metafory!).

Zasadne wydaje sie zatem pytanie, czy koniecznie trzeba nagina¢ wszystko
do polskiej rzeczywistosci, by teatr zadziatal? Albo - po co w ogoéle brac sie
za powies¢ tak mocno osadzona w rzeczywistosci spotecznej Francji, skoro

chce sie opowiadaé uniwersalne (czyli ,zrozumiate w Polsce”) historie?

Splyceniu ulega réwniez watek niecheci do zgtoszenia sie bohatera na
policje. Nie wynika on, jak mozna wnioskowac ze spektaklu, jedynie ze
wstydu Edouarda czy z tego, ze darzy Rede uczuciem. W powiesci wynika
przede wszystkim z awersji do wymiaru sprawiedliwosci (bohater wie, ze
gwatt zostanie wykorzystany do powielenia rasistowskich stereotypow), a
takze z przekonania, ze system wieziennictwa jest z gruntu

przeciwskuteczny: zamiast resocjalizowac, jedynie pogtebia przemoc u



osadzonych. Motywacje bohatera sa zatem nie jedynie emocjonalne, lecz

takze intelektualne - a przez to duzo bardziej ztozone.

By¢ moze najciekawiej w gnieznienskim spektaklu wypada postac Clary,
gtéwnie za sprawa Swietnego aktorstwa Martyny Rozwadowskiej. Aktorka
zaczyna z okropna maniera stereotypowej prowincjonalnej idiotki (wysoki
ton gtosu, pretensjonalne przecigganie sylab, przesadna gestykulacja), by co
jakis czas odstaniaé inne, duzo powazniejsze i wrazliwsze aspekty swojej
postaci - probuje pokazac, jak bardzo Clara kocha swojego brata, i jak w tej
mitosci wstyd i nieche¢ mieszaja sie z duma i troska. Jak desperacko prébuje
SciggnacC na siebie uwage meza, jednoczesnie nim gardzac (wysitki bohaterki
wzmacnia fakt, ze Rozwadowska jest jedyna kobieta na scenie w otoczeniu
pieciu facetéw). Clara jest (a przynajmniej aktorka stara sie w tej roli by¢)

postacia niejednoznaczng - jedyna w tym spektaklu pelnym jednoznacznosci.

Zeby bylo jasne, Historie przemocy oglada sie bardzo dobrze. Efektowne
sceny wzmacniane ulewnym deszczem, ciekawie kontrastujaca z przebiegiem
akcji muzyka Wactawa Zimpla, akrobatyczne uktady choreograficzne, zwarty
rytm przedstawienia, krotki czas trwania. ,Wstrzasajaca” i ,poruszajaca”
historia opowiedziana sprawnie i wartko, w dodatku w tadny sposéb, idealna
na ciekawy wieczor w teatrze i chwile zadumy na oklaskach. A potem

wszystko sptywa.
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