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17 lutego - 16 maja 2021

Na wroctawska wystawe Trzy to juz ttum, poswiecong roznym formom
spotecznego oporu, przyszio troche poczekac. Jesienny lockdown opoznit jej
otwarcie az do lutego, a i tuz po nim zwiedzaniu towarzyszyt niepokdj, czy
aby péznozimowy wzrost liczby zakazen nie doprowadzi do ponownego
zamkniecia galerii BWA na antresoli Dworca Gléwnego'. Réwnoczes$nie -
pomimo obostrzen w zakresie organizacji zgromadzen - przez Polske

przetoczyla sie kolejna fala protestow po publikacji wyroku w praktyce



zakazujacego aborcji; w Mjanmie ludzie wyszli na ulice z powodu przejecia
wtadzy przez armie; ogarniety od 2019 roku rewolucyjna atmosfera Liban
rozpoczat nowy rok dalszymi starciami z sitami porzadkowymi; w Biatorusi
wciaz nie cichly gtosy sprzeciwu wobec sposobu przeprowadzenia i wynikow

zesztorocznych wyboréw prezydenckich.

Wychodze od opozycji pomiedzy skrepowana i zalezng od publicznoprawnych
uwarunkowan instytucja a protestem, ktory pojawia sie zawsze whrew
ograniczeniom i przeciwnosciom (nawet tym pandemicznym), gdyz znaczaco
warunkuje ona odbidr prezentowanych we Wroctawiu prac. Pytanie o sens
protestowania na tle tatwo kontrolowanej, zinstytucjonalizowanej formy
dziatania nabiera nowych znaczen. Z jednej strony wyraznie daje o sobie
znaé sprawczos¢ ciat zbiorowych - ich sita wyrastajaca ponad presje
jednostki czy jakiegokolwiek podmiotu zaleznego hierarchicznie i
ekonomicznie od wtadzy panstwowej czy samorzadowej. Z drugiej - w takich
okolicznosciach trudno ukry¢, ze ulica jest zawsze o krok przed muzeum i
gdy to drugie stara sie skomentowac wrzenie poza swoimi murami, wpada w

putapke nieaktualnosci badz sie¢ uproszczen.

Aby uporac sie z ciazagcym nad wystawa spoteczno-politycznym kontekstem
jej powstania, zaczne od drugiej z tych kwestii. Kuratorki (forma zenska jest
konsekwentnie stosowana na stronie wystawy i w przewodniku po
ekspozycji) Trzy to juz ttum, Michat Grzegorzek, Anka Herbut i Gregor
Rézanski, wybraty inng Sciezke niz wiodaca wprost ku polskim realiom. Biora
pod uwage, ze skojarzenia tego, o czym chca opowiedzie¢, z tym, co dzieje
sie wokot, beda narzucaly sie same i nie daza do aktualizacji swojej
opowiesci za wszelka cene. Ekspozycji towarzyszy osobliwy dystans wobec
prezentowanej materii, a chwilami nawet chtodny dydaktyzm, ktéry - co

jasne - nie studzi emocji pojawiajacych sie w kontakcie z poszczegdlnymi



pracami, ale nie tworzy rowniez sztucznych afektow, ktorych celem miatoby
by¢ uchwycenie (i uobecnienie) chwil z pewnoscia przezywanych przez
wiekszos¢ zwiedzajacych w ostatnich miesigcach i latach. Protest nie jest
postrzegany przez pryzmat takich czy innych postulatow, ale ciat, ktore go
konstytuuja (stusznie zreszta, jesli uznaé, ze wszelkie zadania w tych wlasnie
ciatach sg ukorzenione i z nich wyptywajg). Oczywiscie w ramach wystawy
znajdziemy bezposrednie odniesienia do wydarzen kluczowych z punktu
widzenia 0séb -zwlaszcza kobiet oraz osob LGBTQ+ - mieszkajacych w
Polsce, ale funkcjonuja one na zasadzie sladow, raczej odsytajacych ku temu,

co wcigz trwa, niz silacych sie na przedstawienie zamknietego etapu.

W momentach, w ktérych Trzy to juz ttum podchodzi najblizej do wydarzen,
ktére znamy z naszej brunatniejacej codziennosci, stara sie ograniczy¢
ornamentyke przekazu - wskazany zostaje tylko kierunek, ktéry i tak dobrze
znamy, a ktorym sila rzeczy bedziemy dalej podazaé, na co dzien
konfrontujac sie z rzeczywistoscig. Niewiele jest prac wprost odnoszacych
sie do polskich protestow ostatnich lat, a sposob ich prezentacji pozbawiony
jest patosu, krzykliwego , patrzcie! to dzieje sie tu i teraz!”. Z Archiwum
Protestow Publicznych - platformy internetowej zbierajacej obrazy aktéw
oporu po 2015 roku, ktdérej pelna wersja dostepna jest pod tym adresem -
wybrano tylko kilka zdje¢, drukujac je na papierze fotograficznym i
rozrzucajac w réznych miejscach wystawy. Ta skromna reprezentacja
ogromnego archiwum cicho wybija rytm zwiedzania, systematycznie
uruchamia to, co i tak mamy w tyle gtowy, ale w swym niedopowiedzeniu
zacheca do wyjscia naprzeciw szerszej refleksji nad doswiadczeniem
stawiania oporu, bycia w ttumie, wspdlnego maszerowania czy wspdlnego
tanczenia. Oszczedza kolejnej bezposredniej konfrontacji z codziennoscia,

ale stawia zadanie jej gtebszego zbadania.



Wystawa jest bardzo obszerna. Prezentowane prace w przyttaczajacej
wiekszosci pochodza tylko z ostatniej dekady, ale ich tematyczny rozstrzat
jest niezwykle szeroki. Nieustannie poruszamy sie miedzy syberyjskim
Sniegiem Barnaut w putinowskiej Rosji, lotniskiem w Hongkongu,
warszawskim placem Zbawiciela a ulicami Belgradu. To zreszta zrozumiate.
Ogdlnoswiatowy kryzys gospodarczy z konca pierwszej dekady XXI wieku i
rzadowa reakcja na jego skutki (sprowadzajaca sie do wsparcia podmiotow
poniekad winnych sytuacji, a nie rzeczywistych jej ofiar) doprowadzity do
pekniecia iluzji oczywistosci i niepodwazalnosci zastanego porzadku,
wymagajacego li tylko drobnych korekt (pisali na ten temat chocby popularni
ostatnio David Graeber i przede wszystkim Mark Fisher - Graeber, 2020;
Fisher, 2020). Impuls dany miedzy innymi przez ruch Occupy Wall Street
(rok 2011) spowodowat, ze od tego momentu protesty nie dawaty sie juz
odczuwac jako wylacznie akcydentalne (mniej lub bardziej stuszne)
wystapienia, ukierunkowane na poprawe z gruntu pozytywnego systemu, ale
zdawaly sie krzycze¢ w jednym kierunku, choé z pozoru ze zgota odmiennych
pol dyskursywnych. Stad rowniez zapoczatkowany wtedy gwattowny rozwdj
badan nad wystapieniami spotecznymi, na ktory zwraca uwage Judith Butler
(Butler, 2016) i - czego dowodem jest wroctawska wystawa - wielu form

praktyk artystycznych skupionych na fenomenie kolektywnej sprawczosci.

Na poznanie tak bogatego zasobu kontekstéw warto zarezerwowac sobie
sporo czasu. Tym bardziej ze wiekszos¢ prezentowanych prac ma forme
nagran, trwajacych od kilku do nawet kilkudziesieciu minut. Wytania sie z
nich opowies¢ o zbiorowym oporze jako zjawisku nieustandaryzowanym,
niespdjnym - wcigz na nowo sie wytwarzajacym i definiujagcym - a
rownoczesnie niezwykle intensywnym i majacym ogromny potencjat zmiany:
zdolnym osiagac cele i pokonywac¢ przeciwnosci na zupeinie innym poziomie

i w odmienny sposéb, niz mogtaby to robi¢ samodzielnie dziatajaca jednostka



czy instytucja (chocby ta paralizowana przez kolejne lockdowny). Protest
jawi sie jako hiperorganizm, bedacy czyms wiecej niz tylko suma wielu
partykularnych ciat. Jest jak rzezba Anne de Vries Boids, na ktora sktada sie
kilka polistyrenowych struktur - pokrytych fototapetami przedstawiajacymi
zgromadzenia z réznych stron swiata i utozonych na ziemi w ksztatt
przypominajacy rozbryzg gestej substancji. Magmowatos¢ kazdego z
nieregularnych obiektow przypomina o wspolnej naturze poszczegolnych
lepkich odndg. Jednak rownoczesnie rzeZzba wywotuje wrazenie rozlewania
sie masy na coraz wieksze obszary, zgodnie z wpisanym w nig

enigmatycznym algorytmem?®.

Sprawczosé ulicznych wystapien, o ktorej mowa powyzej, zatacza wszak
szersze kregi od gwarantujacej ich powszechnos¢ mobilnosci i doraznej
skutecznosci, rozumianej jako realizacja formutowanych przez
protestujacych postulatow. Dobrze pokazuja to filmy Tancz albo gin Nai
Orashvili i Giorgija Kikonishvilego oraz Raving Riot Stepana Polivanova (ten
drugi prezentowano na festiwalu Nowe Horyzonty, gdzie miat zapowiadac
wystawe, ostatecznie opdzniong). Ekscytacja z postawienia sie (w formie
gtosnych techno-protestéw) gruzinskiej wtadzy, gdy ta w 2018 roku pod
plaszczykiem prowadzenia polityki antynarkotykowej prébowata rozbié
srodowisko kultury tanecznej (silnie powiazane z opozycja w dostownym,
partyjno-politycznym znaczeniu i szerszym sensie prezentowania
odmiennego oblicza kulturowego), miesza sie w zachowaniu bohaterek i
bohaterow dokumentéw z symptomami poczucia przegranej walki i utraconej
szansy. ROwnoczesnie trudno uciec przed wrazeniem, ze protesty cos jednak
zmienily - ze widziane na ekranie osoby sa w innym miejscu, niz byty trzy
lata temu. Zwraca na to uwage takze Stasia Budzisz w recenzji drugiego ze
wspomnianych filmow. Celowos¢ i sens protestowania zdaje sie zatem

wykraczac poza krepujacy osoby protestujace imperatyw siegania po to, co



niemozliwe tu i zaraz. Protest powoduje, ze niemozliwe przybiera forme
nieoczekiwanego, ktore wprawdzie wydarza sie juz, ale niekoniecznie w

postaci krotkotrwatych i zaplanowanych skutkéw wyjscia na ulice.

Wazna kwestia podminowywania namacalnej i dookreslonej celowosci oporu
(mozna powiedzie¢ - jego optacalnosci, istotnej w warunkach
wolnorynkowych, a réwnoczesnie trywializujacej wpltyw protestu na
ksztattowanie sfery publicznej i doswiadczenia jednostki) powraca takze w
innych pracach (np. Aby podnies¢ poziom wody w stawie rybnym Zhang
Huana). Obok niej Trzy to juz ttum ukazuje zjawisko protestéw, bardzo silnie
podkreslajac jeszcze dwie perspektywy, przez ktore warto patrze¢ na akty
publicznego sprzeciwu - problem uwiktania oporu w kategorie materialnosci
oraz sie¢ paradoksow, w ktorej tkwi kazdy z protestéw. Z obu tych punktow
widzenia strajk, demonstracja czy marsz okazuja sie czyms duzo giebszym

niz tylko forum dla gtoszenia roszczen okreslonego demos.

Gabriele Klein, reformutujac zaczerpniete od Andrew Hewitta pojecie
,choreografii spotecznej” - termin bardzo uzyteczny, jesli mowa o
przekraczaniu granic tego, co estetyczne i polityczne w przypadku réznych
form ulicznych aktow oporu - zwraca uwage na wielopoziomowos¢ procesu
fizycznego przenikania, ktéry odbywa sie, gdy ciata (i inne materialnosci)
spotkaja sie w jednym miejscu. Jak pisze: ,choreografia spoteczna odnosi sie
do konkretnych przestrzennych i czasowych uktadow ciat, fizycznosci i
przedmiotdw, pozostajacych ze soba we wzajemnych i miedzy-cielesnych
relacjach (np. w ruchu ulicznym, w trakcie demonstracji, na parkiecie
klubu)” (Klein, 2018, s. 152). Symptomatyczna w tym swietle staje sie
decyzja kuratorska, aby jako numerycznie pierwsza prace zaprezentowac
krotkie nagranie, ktore kumuluje strach, jakiego w ostatnim roku doswiadcza

zapewne wiekszos$¢ zwiedzajacych - zwlaszcza tych uczestniczacych w



duzych zgromadzeniach. W Altruizmie Ivana Argote (ktory zobaczy¢ mozna
takze tutaj) widzimy miodego mezczyzne namietnie catujacego metalowy
drazek w wagonie metra. Abiektalnos¢ tego dziatania sktania do zadawania
pytan o to, ,dlaczego on to robi sobie” i ,dlaczego on to robi komus”.
Prowokacyjny tytut kaze jednak zwrdci¢ uwage na - widoczna w mimice
chtopaka - afirmacje mozliwosci nawigzania materialnego kontaktu z
drugim, przypadkowym cztowiekiem, ktory by¢ moze ztapie ten pokryty sling
kawatek metalu (to zreszta niebezpiecznie pole - w koncu kontakt ten bedzie
daleki od konsensualnosci). Takie otwarcie ustawia odbior wystawy w bardzo
wyrazisty sposob. Fizycznos¢ bycia z innym ciatem nie ogranicza sie do bycia
obok siebie, ale jest przenikaniem sie w sensie Scistym. Podejscie to pozwala
wypracowac narracje o zwigzkach pandemii i odbywajacych sie w jej czasie
protestach poza dialektyka oskarzen ich organizatorek i organizatorow o
dziatania nieetyczne oraz sugestii, jakoby w perspektywie medialnego
przekazu skutki epidemii koronawirusa odbieraly uwage dziataniom
strajkujacych. W pewnym sensie marsze i demonstracje w czasie epidemii
zyskaty podwdjnie na znaczeniu. Udziat w zgromadzeniu pomimo
$wiadomosci mozliwego zarazenia®’ i wziecie odpowiedzialnosci za
wspolprotestujacych (dystans, maseczki itd.) daje Swiadectwo gtebokiego
zrozumienia sytuacji wzajemnej zaleznosci i przenosi dyskurs ,wspolnej
sprawy” na poziom prawdziwie (realnie, cielesnie) wspdlnotowego

wystepowania w jej obronie.

Co ciekawe, na wystawie znajdziemy réwniez prace poniekad rozwijajace
teze Klein, ograniczajaca sie do uwzglednienia tych ciat, ktére moga
gromadzi¢ sie w tozsamej przestrzeni i czasie, aby wspdélnym byciem dac
poczatek spotecznej choreografii. W Strasburg 1518 spotykamy sie z inna
sytuacja. Jonathan Glazer i Mica Levi zaprosili tancerki i tancerzy do

projektu, nawigzujacego do niezwykle ciekawego zjawiska choreomanii (o



ktorym warto przeczyta¢ wiecej - chocby tutaj). Byt on przygotowywany w
catkowitej izolacji, naginajac tym samym paradygmat materialnej
zbiorowosci jako podstawy myslenia o protescie bedacym
samochoreografujaca sie mobilnoscia splecionych ze soba ciat. Performerki i
performerzy poruszaja sie w swoich pokojach, a sprytny montaz nadaje ich
ruchom ciagtos¢, zblizajac do siebie, pomimo dzielacej ich odlegtosci. Z kolei
Anna Jermolaewa zakwestionowala realng badz wirtualng obecnosc¢ ludzi
jako nadrzedny i niepodwazalny wyznacznik zawiazania demonstracji.
Elementem jej dokumentacyjnej instalacji multimedialnej, Metody
spotecznego oporu na przyktadach rosyjskich, jest mikrowystawka zabawek z
Kinder Niespodzianki, Lego i im podobnych, ktore po jednym z wyboréw
powszechnych w Rosji protestowaty zamiast mieszkanek i mieszkancow tego

kraju, gdy wtadze zakazaly organizacji zgromadzen publicznych.

Niektdre z pokazywanych prac wymykaja sie takze ramom wyznaczonym
przez pojecia ruchéw kolektywnych, kultur protestu i ciat zbiorowych, ktére
definiuja trzon wystawy. To gtdownie wideo prezentujace dziatania
indywidualne, jak cho¢by Jumpcore Pawla Sakowicza', Nawiedzenia i ekstazy
Marty Zidtek czy Pedaty, przyjaciotki (zwiastun) Alexa Baczynskiego-
Jenkinsa. Oczywiscie prace te pozwalaja jeszcze szerzej sproblematyzowac
zjawiska choreografii, oporu, artywizmu, a takze zredefiniowac¢ terminy takie
jak przestrzen publiczna lub tozsamos¢ osoby protestujacej, ale - jak sadze -
odbywa sie to kosztem komunikatywnosci wystawy. Momentami ich
obecnos¢ moze przyttaczac, podczas gdy i tak bombardowani jestesSmy
bardzo gesta i wielowatkowa narracja. Nieco dziwi natomiast decyzja, aby
tylko sladowo nawigzac do praktyk protestacyjnych oséb z
niepelnosprawnosciami i tzw. strajkow klimatycznych (podejmowanych
ostatnio w bardzo réznych formach), ktorych kontekst wrecz sie narzuca,

gdy na protesty patrzymy przez pryzmat ich cielesnego (materialnego)



wymiaru.

Na docenienie zasluguja natomiast niektdre kuratorskie strategie
ekspozycyjne, przedstawiajace zjawisko oporu w jego - niekiedy
paradoksalnej - ztozonosci. Przyktadem moze by¢ chocby projekcja
performansu Gwatciciel na twojej drodze kolektywu Las Tesis (choreo-
wokalnego manifestu feministycznego, wykonywanego na calym swiecie, w
tym w Polsce) na powierzchni ogromnych rozmiaréw (i sporej popularnosci)
Listu, ktéry grupa artystek i artystow zaniosta pod budynek Sejmu w maju
2020 roku, nawiazujac do happeningu Tadeusza Kantora i narazajac sie na
(ostatecznie anulowane) wysokie kary administracyjne. Ta niecodzienna
konwencja prezentacji obu - skrajnie roznych pod wieloma wzgledami - prac
kaze zapytac o to, co w pozostatych czesciach wystawy moze niekiedy
wydawacé sie zbyt oczywiste, a wiec o uniwersalnos¢ strategii oporu.
Wspomniany manifest, podatny - dzieki swojemu jasnemu, silnemu
przekazowi - na transkulturowe przejecia, zostat przettumaczony na wiele
jezykéw, dajac sie wciagnaé w poetyke licznych lokalnych protestéw.
Tymczasem List bardzo Scisle koresponduje z miejscowa tradycja oporu,
stajac sie akcja w pewnym stopniu hermetyczna (co nie oznacza, zZe nie
korzysta tez z powszechnie zrozumiatych kodéw kulturowych). Dzieki decyzji
kuratorskiej, aby obie prace zaprezentowac tgcznie, mieszaja sie ze soba
(catkiem dostownie) globalny i partykularny wymiar aktywizmu.
Konfrontujemy sie w ten sposéb z zagadnieniem bardzo istotnym i wartym
podnoszenia, bo zwigzanym w istocie z wiekszoscia form oporu: jak
rozwigzywaé problemy w skali ogdlnoswiatowej, przy jednoczesnej checi
unikniecia szkodliwego holizmu, grozacego pomieciem istotnych réznic na

poziomie regionalnym (a nawet popadnieciem w putapke neokolonializméw).

O zaskakujacej zdolnosci protestow do taczenia pozornie przeciwnych



tendencji zorganizowania i spontanicznosci swiadcza z kolei krotkie filmy
dokumentalne, zrealizowane przez Kanas Liu i Sama Tsanga (Ani jednego
mniej, Proby i btedy) podczas protestéw w Hongkongu. Protestujacy
przedstawieni sg jako osoby zdolne do efektywnego i kompleksowego
dziatania - wywierajace realny wptyw na funkcjonowanie ztozonej
infrastruktury miejskiej, policji badZ konkretnych obiektow - ale takze
potrafiace szybko modyfikowac przyjeta taktyke. Niejako funkcjonuja one w
wielu rytmach réwnoczes$nie, wybierajac ten, ktéry w danej chwili pozwoli im
wykonac¢ mozliwie najskuteczniejsze ruchy, wciaz na nowo wytwarzajac sie

jako dostosowane do okolicznosci ciato kolektywne.

Najsilniej zostaly jednak ze mna prace wychwytujace ulotny moment, w
ktérym radykalnos¢ protestu (ktérej bynajmniej nie rozumiem jako czegos
negatywnego) przeplata sie z procesem budowania przestrzeni afektéw o
pozornie przeciwnym wektorze, a wiec tych z pola czutosci, opieki, troski czy
nadziei. W pamieci utkwily mi zblizenia twarzy mtodej osoby, ktora idzie w
paradzie réwnosci zorganizowanej u progu stulecia w Belgradzie lub
Zagrzebiu, z filmu dokumentalnego bedacego jednym z elementéw instalacji
multimedialnej East Side Story Igora Grubicia. Zapis wideo tych wydarzen
zestawiony jest na sasiadujacych ekranach z pézniejszymi dziataniami
tancerzy w tych samych miejscach, w ktorych odbywaty sie parady,
zaatakowane przez liczne grupy homofobicznych i nacjonalistycznych
kontrdemonstrantow. Wspomniany cztowiek subtelnie usmiecha sie do
kamery w momencie, gdy na sasiednim ekranie performerzy odtwarzaja
gesty przemocy i cierpienia utrwalone w dokumencie. Pomijajac kwestie
epickiego udialektycznienia opowiadanej w instalacji historii ruchow
LGBTQ+ na terenie powojennych Batkanow, ktora silnie narzuca sie w tym
przypadku, montaz tych dwoch konkretnych obrazéw wydobywa z

pierwszego z nich bardzo istotna ceche aktow dziatania kolektywnego.



Protesty uwspodlnotawiaja zazwyczaj prywatyzowane za wszelka cene
doznania opresji i wytwarzaja paradoksalna przestrzen bezpieczenstwa,

mimo towarzyszacego im realnego zagrozenia dla zdrowia czy nawet zycia.

Na koniec warto wspomnie¢ o prébach nienadawania wystawie domknietego
charakteru. Pisatem juz o filmie, ktéry mozna byto zobaczy¢ na festiwalu
Nowe Horyzonty, i choreografii Sakowicza prezentowanej tylko okazjonalnie.
W Radiu Kapitat udostepniono dzwiekowa warstwe pracy Euphoric Ground,
mozliwa do odstuchania na zasadzie playlisty, a na Facebooku galerii - w
okresie, gdy otwarcie wystawy wciaz byto zawieszone - pojawily sie dwie
rozmowy krazace wokot tematéw podejmowanych na wystawie (dostepne tu i
tu). Z kolei cyfrowe kolaze Rufiny Bazlovej, ktore mozna oglada¢ we
wroclawskim BWA, przeznaczono na sprzedaz, z ktérej dochod przekazany
zostanie na cele zwigzane z protestami w Biatorusi. Cho¢ zdaje sobie sprawe
z marketingowej roli takich dziatan i tego, ze podobne inicjatywy pojawiaty
sie takze w przypadku innych ekspozycji, odbieram je jako Swiadoma probe
ukazania niewystarczalnosci i niedoskonatosci ekspozycji galeryjnej do
pokazania ztozonosci zjawiska protestu. Stagnacja wpisana w instytucje
muzeum nie odpowiada bowiem dynamice ruchéw publicznego sprzeciwu.
Warto zatem traktowac¢ Trzy to juz ttum jako projekt poniekad
niedokonczony - proponujacy poszerzenie Sposobow postrzegania i
doswiadczania aktdw oporu, ale w wielu miejscach swiadomie

nieodpowiadajacy ich ztozonosci.
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Przypisy

1. Niepokdj - jak sie okazato - uzasadniony, gdyz wystawe rzeczywiscie ponownie
zamknieto. Na stronie galerii wciaz (sprawdzitem to 19 kwietnia) widnieje informacja, ze
ekspozycje bedzie mozna oglada¢ do 16 maja tego roku.

2. Tytutowy termin boids oznacza obiekty wirtualne wykorzystane przed laty przez Craiga
Reynoldsa w komputerowej symulacji, ktérych ruch kontroluje algorytm odwzorowujacy
ruch zwierzat w stadzie.

3. Skala wplywu protestéw na wzrost zakazen nie zostala jednoznacznie ustalona i -
prawdopodobnie - nigdy nie poznamy doktadnych danych w tym zakresie. Pojawiaja sie
glosy, ze korelacja w tym przypadku moze by¢ jedynie sladowa (w sytuacji, gdy protestujacy
stosuja sie do zalecen sanitarnych). Pisata o tym Mitada Jedrysik w oko.press, a protesty
Black Lives Matter zaowocowaty wieloma - czesto réznigcymi sie co do wnioskéw -
badaniami, ktére mozna przeczytac tu, tu i jeszcze tutaj. Przyjmuje jednak, ze decyzja o
wyjsciu na protest nie jest osadzona w pelnym rozeznaniu w analizach naukowych, a (chocby
sladowy) wzrost ryzyka zakazenia jest wiecej niz prawdopodobny, jesli alternatywa jest
pozostanie w domu.

4. Wspomniana choreografia Pawta Sakowicza nie jest na state dostepna we wroctawskim
BWA, a - jak informuje program wystawy - odbedzie sie jedynie jej pokaz. Odnosze sie do
niej, gdyz mialem okazje zobaczy¢ ja poza tg wystawa.
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