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Dzien dobry, mam raka, czyli wesote
opowiesci o trudnych sprawach
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scenografia i kostiumy: Karol Radziszewski, ruch sceniczny: Agata Maszkiewicz, pianino:
Aleksandra Gryka, rezyserka transmisji: Jagoda Szelc, operator kamery: Przemystaw
Brynkiewicz

premiera online: 21 marca 2021

Trudno nie odnies¢ wrazenia, ze zachodzi ostatnio w polskim teatrze
wyrazna reorientacja paradygmatu narracyjnego: zaczeta sie juz przed
pandemia, ale wraz z postepujaca sytuacja epidemiczno-sanitarng przybrata
na sile i stata sie bardziej uchwytna. Nie mam tu na mysli wytacznie zmiany
w mysleniu o instytucjonalnych hierarchiach i wynikajacych z nich

naduzyciach - cho¢ i to, jak sadze, nie pozostaje bez wplywu na sceniczne



reprezentacje - lecz przede wszystkim ponowny zwrot ku intymnym,
kameralnym opowiastkom, mikronarracjom i autobiograficznym historiom.
Widaé to zwlaszcza w takich spektaklach jak Po prostu Weroniki
Szczawinskiej, Robotnica albo 27 omdlen klasy robotniczej Darii Kubisiak,
Autobiografia na wszelki wypadek Michata Buszewicza czy Wstyd Gosi
Wdowik. To opowiesci wyrastajace z doswiadczen jednostek, ale osadzone w
konkretnych systemach i kontekstach, nieroszczace sobie prawa do bycia
uniwersalizujaca czy dogmatyczna forma. To nie metafizyczne rozterki
zagubionych w egzystencjalnych dramatach bohaterow, to nie dzieta, ktore
objasniaja swiat widzkom i widzom, ale bardzo osobiste spektakle trudne do
zakwalifikowania jako staba czy silna narracja, porazka czy sukces, bo
twdrcy i tworczynie Swiadomie negocjuja z tymi pojeciami, rozbijajac tym

samym ich binarna i przewidywalna logike.

Takie jest tez Onko - czyli najnowszy spektakl w rezyserii Weroniki
Szczawinskiej. Artystka ustyszata diagnoze - rak piersi - w 2017 roku i
niemal od razu chciata przetworzy¢ to doswiadczenie za pomoca dostepnych
jej narzedzi, czyli teatralnych strategii. Pierwsze pokazy w formie work in
progress odbyty sie w sierpniu 2020 roku w ramach artystycznej rezydencji
podczas festiwalu Sopot Non Fiction. Premiera w TR Warszawa zaplanowana
byla na grudzien ubiegtego roku, ale z wiadomych wzgledéw nie doszta do
skutku - przesuwano ja trzykrotnie. Ostatecznie pod koniec marca
zaproszono widzki i widzéw na jednorazowy streaming (wyrezyserowany
przez Jagode Szelc i nakrecony przez Przemystawa Brynkiewicza), a
stacjonarne pokazy maja odby¢ sie w maju przy Marszatkowskiej 8, chociaz
nikt nie jest w stanie dzisiaj niczego obiecaé¢ na pewno. Onko jest wiec
przedstawieniem o chorobie, ale i choroba na poziomie produkcyjnym

zostalo w pewnym sensie uwarunkowane.



Ta niepewnosé, sila rzeczy, przenika takze ramy spektaklu i skleja sie z
poruszanymi tam kwestiami. W tym kontekscie nowe punkty odniesienia
zyskuje decyzja twércow i twdrczyn o przeplataniu ze soba narracji o dwéch
hierarchicznych, uprzedmiotawiajacych systemach: teatralnym i medycznym.
Zabieg ten pozwala zobrazowaé¢ emocjonalnga wspoélnote taczaca uczestnikow
procesow artystycznych z pacjentkami oddzialéw onkologicznych. W koncu
takie odczucia jak niemoc, frustracja, brak stabilnosci, lek o przysztosc,
strach, opresyjnos¢ odnajdziemy, w réznym natezeniu, na obu tych
ptaszczyznach, a pandemia dodatkowo te doznania spotegowata. Przy czym
budowa pomostow i analogii miedzy tymi dwoma porzadkami nie stuzy tutaj
unifikacji czy hierarchizacji traumatycznych przezy¢, ale sprzyja
poszukiwaniu innego niz powszechnie uzywany w sferze publicznej jezyka do

opisu doswiadczen zwigzanych z choroba i praca w teatrze.

Szczawinska w rozmowie z Witoldem Mrozkiem krytycznie odniosta sie do
militarnego dyskursu, jakim przesigknieta jest debata wokot raka. Takie
stowa jak: ,walka”, ,wygrana” czy ,przegrana” to kltopotliwe nastepstwa
neoliberalnego myslenia, zgodnie z ktérym jednostka jest w peini zalezna
jedynie od siebie, wiec wszystko, co ja spotyka - to jej wina,
odpowiedzialnos¢, zastuga albo zaniedbanie. Rezyserka podkreslata, ze
realia choroby nowotworowej sa zgota odmienne i czesto niewiele zalezy od
dobrej woli czy nastawienia pacjentki. W takim ujeciu leczenie to przede
wszystkim wspotpraca zespotowa - angazujaca lekarki, pielegniarzy,
partnerow, przyjacioiki, znajomych i rodzine - a nie gra o sumie zerowej, w

ktorej smierc¢ oznacza, Ze za stabo chciato sie zy¢.

Onko nie jest jednak smutna, ckliwa czy patetyczna opowiescia o chorobie.
Nie jest tez wyznaniem i nie jest sceniczng sesja terapeutyczng. Cierpienie w

tym przedstawieniu nie uszlachetnia, a bdl nie jest srodkiem na drodze do



sSwietosci. Onko to czarna komedia z rakiem i teatrem w tle.

Widzki i widzowie streamingu tuz przed rozpoczeciem spektaklu mogli wzigé
udzial we wprowadzeniu Marii Maj, ktora przechodzita w towarzystwie
kamery droge od drzwi wejsciowych do foyer i pokazywata murale Edwarda
Dwurnika (Polacy zyjq jak swinie), Rutu Modan (Narysowac tozsamosc),
Karola Radziszewskiego (Makbet), a takze teatralne zdjecia wykonane przez
Tomasza Tyndyka i plakaty projektowane od dwéch dekad przez Grzegorza
Laszuka. Przyznaje, nie zawsze zwracatam uwage na te obrazy, wiec pomyst
z kontekstowym wstepem wydaje mi sie interesujacy, ale tez spojny z logika
catego projektu, poniewaz Onko jest przedstawieniem nawiedzonym - by
postuzy¢ sie terminologia Marvina Carlsona - na co najmniej kilku
poziomach: scenograficznym, kostiumowym, scenariuszowym,
przestrzennym i aktorskim. Carlson w The Haunted Stage przekonywat, ze
kazda wizyta w teatrze jest zawsze spotkaniem i konfrontacja z jego duchami
wywolujacymi teatralne déja vu. Wspomnienia publicznosci, zdjecia
poprzednich realizacji zdobigce sciany, legendy krazace o artystkach i
artystach, wczesniejsze role aktorow i aktorek, zrecyklingowane scenografie
czy kostiumy - wszystko to tworzy negocjowalng siatke skojarzen
stymulujaca wrazenia widzek i widzéw poprzez odwotania do rezerwuaru

pamieci zbiorowe;j.

Te napiecia sa widoczne nie tylko w prologu. Gra z nimi réwniez Karol
Radziszewski, ktérego kurtyna oraz abstrakcyjne, kilkuwarstwowe (bezowo-
niebiesko-czerwone) stroje wprost odsytaja do projektéw Marii Jaremy, i
graja z nimi tez Piotr Wawer jr, Sebastian Pawlak i Weronika Szczawinska -

odpowiedzialni za tekstualng warstwe przedstawienia.

Niemal w pierwszym zdaniu wypowiedzianym przez Pawlaka (ktéry jest w

Onko troche sobg, a troche porte-parole Szczawinskiej), pada informacja, ze



na tej oto scenie Magdalena Cielecka uderzata nagimi piersiami o Sciany w
4.48 Psychosis Grzegorza Jarzyny, a Stanistawa Celinska grata erotyczna
tancerke w Oczyszczonych Krzysztofa Warlikowskiego. To spektakle, w
ktorych ,ujawnialy sie” piersi, ale takze dzieta tworzace (meski) kanon
polskiego teatru. A wtasciwie fantazmat wyznaczajacy horyzont marzen
sporej czesci adeptow i adeptek sztuki teatralnej, do czego zreszta nawigze
w pozniejszych sekwencjach Pawlak, opowiadajac o ,czotganiu sie” z
prywatnej dwuletniej szkoty aktorskiej w Bedzinie do legendarnego TR-u.
Odniesie sie do tego - takze obecna na scenie - Szczawinska, tematyzujac
mit wyjatkowosci narosty wokét stynnego warszawskiego teatru, do ktérego
po wielu latach dziatalnosci artystycznej (i Paszporcie ,Polityki”) dostata
zaproszenie, jak méwi: chyba z litosci, Ze miala tego raka. Aktor i
performerka w bezposredni sposob dialoguja tutaj z mitem elitarnej i
niedostepnej instytucji, do ktorej dostaja sie tylko wybrani. Nie uzasadniaja
ani nie podtrzymuja tego porzadku, lecz neutralizuja jego moc, nazywajac i

rozbrajajac konstytuujace go mechanizmy.

W Onko na podobnej teatralnosci jak sytuacja artystyczna, zasadza sie
rowniez sytuacja medyczna. W spektaklu tematyzowany jest caly zestaw
powtarzalnych zachowan i czynnikow wspéttworzacych fantazmatyczne
uniwersum, z ktorym zderza sie pacjentka stajaca w progu szpitalnego
oddziatu. Sa to miedzy innymi: kulturowe wyobrazenia na temat choroby
uksztattowane przez reprezentacje filmowe, ksigzkowe czy serialowe,
doswiadczenia bliskich, wypowiedzi przeczytane na internetowych forach,
artykuly znalezione w Google czy wreszcie - niepisany wymog estetycznego
chorowania. Ostatni element jest bodaj najbardziej dotkliwy, bo ilustruje
przemocowe sprzezenie patriarchatu i kapitalizmu. Ten pierwszy porzadek
produkuje wyobrazenia na temat kobiecosci, ktéra ostatecznie sprowadza,

jak styszymy ze sceny, do ,kudiéw i cyckéw”, a drugi to przechwytuje i



wykorzystuje, by zaproponowaé chorujacym cudowne remedium na ich
,braki”: peruczki, chusteczki, czapeczki, sztuczne rzesy. Caty ten ,onko-
biznes”, jak nazywa go Szczawinska, podtrzymuje performans wytwarzania
stereotypowej kobiecosci, a jednoczesnie jest kolejnym elementem

wielopoziomowej opresji, jaka spotyka pacjentki podczas leczenia.

Oczywiscie mozna sie z tym ktdcic i twierdzié, ze decyzja o zakrywaniu badz
niezakrywaniu tysej gtowy to kwestia indywidualna, ale, jak mi sie zdaje,
twércom i twdrczyniom nie chodzi tu o niekwestionowalne tezy, lecz o
wskazanie systemowo-strukturalnych zaleznosci, ktore - nierzadko poza
nasza kontrola - ksztattuja i legitymizuja estetyczne oczekiwania stawiane
pacjentkom przez spoteczenstwo, a w konsekwencji czesto takze przez nie

Same.

Tematyzuje to Szczawinska, gdy opowiada dowcipy o tym, jak baba
przychodzi na mammografie i styszy od pielegniarki, ze badanie wywotuje u
niej bol, bo ma za mate cycki - albo jak baba wielokrotnie pyta lekarza, czy
ma Szanse na przezycie, a on, jak nakrecony, odpowiada jej za kazdym
razem, ze moze zamrozi¢ jajeczka przed podjeciem leczenia, bo moze i dzieci
teraz nie planuje, ale raka tez nie planowata. Zaakcentowana tutaj
repetytywnos¢ wprawia w ruch potencjat komiczny, ktéry okazuje sie
ostrzejszy, a moze nawet brutalniejszy niz konwencjonalny tragizm -
inspiracja dla takiego ujecia komizmu byty dla twércow i tworczyn stand-upy
Hannah Gadsby (Nanette) i Tig Notaro (Hello, I Have Cancer). Komediowos¢
w Onko nie polega bowiem na poklepywaniu po pleckach i powtarzaniu, ze w
koncu wszyscy jestesmy tylko ludzmi, wiec mozemy sie posmiac, rozluznié i
iS¢ dalej, ale jest doswiadczeniem materialnym, cielesnym, wrecz miesnym,
momentami niepokojacym. Te biologiczne aspekty zreszta swietnie

wydobywa i ilustruje Agata Maszkiewicz (odpowiedzialna za warstwe



ruchowa) za pomoca choreografii ztozonej z drgan, konwulsji i wibracji,

ktore uruchamia w swoim ciele gtéwnie Pawlak.

X Xk X%

Blyskotliwy, zabawny, energetyczny, inteligentny, wrazliwy, odwazny,
krytyczny, wnikliwy. Trudno nie napisac o tym przedstawieniu czegos, co nie
osunetoby sie w recenzencki banatl, ale cdz, to wszystko prawda, takim
wtasnie spektaklem jest Onko. Dlatego na koniec dodam jeszcze tylko, ze -
jak méwit Pawlak w pospektaklowej rozmowie - proby do Onko odbywaty sie
w atmosferze wzajemnego szacunku, wsparcia i troski. Konczyty sie tez o
rozsadnych porach, a sceniczna transgresja nie byta tu okupiona rezyserska

przemoca i manipulacja. Mozna? Mozna.
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