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/ EKOLOGIE TEATRU
Przeciw wielkim misjom cywilizacyjnym
O pracy nad spektaklem ,Jak ocali¢ Swiat na matej scenie”?

Pawet Sztarbowski | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Against Great Civilizing Missions: On Working on the Performance How to Save the
World on the Small Stage

From a practice-as-research perspective, the author analyses his dramaturgical work on the
performance How to Save the World on the Small Stage? directed by Pawet Lysak (Teatr
Powszechny in Warszawa, 2018). This particular case is the starting point for complex
research of methods and tools for ecological theatre. Una Chaudhuri’s idea of “Fifth Wall
Dramaturgy” becomes the inspiration to exceed only human perspective and involve
inhuman actors to the theatrical structure.
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Pigta sciana teatru

Na poczatku byla historia doktora Jana fLysaka, ktory przez lata pracowal w

Centralnym Laboratorium Technologii Przetwérstwa i Przechowalnictwa



Zb6z w Warszawie nad utopijna metoda zbioru zbéz w fazie dojrzewajacego,
zielonego jeszcze ziarna. Jego idea zostata zignorowana, wrecz wySmiana
przez innych naukowcow. Fascynowata mnie, odkad o niej ustyszatem od
jego syna, Pawla Lysaka, rezysera teatralnego, z ktorym wspétpracuje od
2008 roku, kiedy adaptowatem dla niego Dziady w Teatrze Polskiego Radia.
Obecnie pracujemy razem w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Wydawato
mi sie, ze ta szalona opowies¢ o jego ojcu, prébujacym zawrdcic kilka tysiecy
lat praktyki rolniczej polegajacej na zbieraniu suchego ziarna, a nastepnie
przerabianiu go na make, jest tak malownicza, ze powinien z niej kiedys
powsta¢ monodram. Marzenie o takim spektaklu powracato w naszych
rozmowach co jakis czas. Jednoczesnie waznym kontekstem dla tej idei byt
kilkuletni pobyt Jana Lysaka w péinocnej Nigerii, gdzie w latach
osiemdziesigtych XX wieku wyktadat rolnictwo na Uniwersytecie Ahmadu
Bello w Zarii. Zdaniem jego syna to wtedy wtasnie, w reakcji na problem
gtodu w Afryce, po raz pierwszy zaczeta pojawiac sie idea zbioru zboza , we
wczesnych stadiach dojrzatosci ziarniaka” (Lysak, 1996). To zderzenie
perspektywy osobistej i globalnej wydawato sie znakomitym punktem wyjscia

do myslenia o ewentualnym projekcie.

Inspiracja do takich poszukiwan byty dla nas filmy chilijskiego
dokumentalisty, Patricio Guzmana - Tesknota za swiattem (2010) i Pertowy
guzik (2015). W obu opowiada historie swojego kraju z perspektywy nie tylko
globalnej, ale wrecz miedzyplanetarnej. Gléwnym tematem pierwszego filmu
jest swiatto, drugiego zas - woda. W Pertowym guziku obraz kostki kwarcu
sprzed trzech tysiecy lat znalezionej na pustyni Atakama w Chile staje sie
punktem wyjscia do opowiesci o podboju i eksterminacji rdzennych
mieszkancow tych terendw zyjacych w harmonii z woda do tego stopnia, ze
stworzyli nawet jej jezyk. Ten temat ptynnie przechodzi w historie terroru za

czasow rzadow generata Augusto Pinocheta, kiedy to opozycjonistow topiono



w czelusciach Oceanu Spokojnego. Woda jako zrédto zycia staje sie miejscem
eksterminacji i Smierci. W Tesknocie za swiattem natomiast kobiety szukaja
szczatkéw swoich bliskich, przesiewajac piasek pustyni Atakama, jednego z
najsuchszych miejsc Swiata. Sam Guzman jest narratorem obu filmow, do
planetarnych opowiesci zanurzonych w historii Chile wplata swoje
wspomnienia z dziecifistwa i osobiste komentarze. Swiatlo i woda to pojecia
filozoficzne, pozwalajace spojrze¢ na historie naszej planety i calego Uktadu
Stonecznego jako obliczony na miliony lat harmonijny proces rozwoju natury,
w ktérym pojawit sie wylom w postaci ,epoki cztowieka” i wytwarzanej przez
niego kultury nakierowanej na zdobycz i dominacje. Mozna wiec oba filmy
traktowac jako obraz antropocenu - epoki, w ktorej obserwujemy ,aktywne
ingerowanie cztowieka w procesy kierujace geologiczna ewolucja planety”
(Binczyk, 2018, s. 12), a jednoczesnie jako bolesne rozliczenia z historia
Chile. Jak podkresla Ewa Binczyk: ,Pojecie antropocenu nie odnosi sie do
wplywu cztowieka na poszczegolne ekosystemy, ale do catosciowego
oddziatywania na planete” (s. 152). A zatem nie chodzi jedynie o to, ze
dziatalnos$¢ cztowieka odciska pietno na krajobrazie, ale przede wszystkim -

ze powaznie zaktdca procesy okreslajace catos¢ dynamiki planetarne;j.

Opowiesci teatralne zwykle funkcjonuja w psychologicznych, socjologicznych
i politycznych ramach konstruowania scenicznego swiata, ograniczone do
prezentowania historii ludzkich. Czesto méwimy wrecz o ,dramatach
narodowych”, ktore podejmuja tematy zwigzane z historig i doSwiadczeniami
danego narodu, osadzone w konkretnym kontekscie kulturowym, jezykowym
i politycznym. Méwimy tez o ,dramatach uniwersalnych”, skupionych na
relacjach miedzyludzkich i psychologii. Jednak wyzwania zwigzane z
globalizacja, a szczegdlnie temat zmian klimatycznych, sprawiaja, ze te
perspektywy przestaja by¢ wystarczajace. Wyspy plastiku na oceanach

powstaja ze Smieci wytwarzanych ponadnarodowo. Dwutlenek wegla czy



materiaty radioaktywne dos¢ dowolnie przekraczaja granice, nie dajac sie
kontrolowaé. Podobnie zresztq jak wirusy, bakterie czy toksyny trafiajace do
naszego pozywienia. Timothy Morton tego typu przedmioty poza zasiegiem
ludzkiej skali czasu i przestrzeni, ktore aktywizuja sie w sposob
nieprzewidywalny, okresla mianem ,hiperobiektow” (Morton, 2018). Przez
to, ze czesto sa niewidoczne gotym okiem, tatwo zaprzeczy¢ ich istnieniu.
Bywaja one wrecz porownywane do materiatdw radioaktywnych: ,Ich sita
razenia, niemoznos¢ ich usuniecia czy utylizacji, niewyobrazalna skala
niebezpieczenstwa i zniszczenia jest porazajaca, zard6wno poznawczo, jak i
estetycznie” (Barcz, 2018). Dlatego teatr podejmujacy zagadnienia
ekologiczne nie moze ograniczac sie do przedstawiania jedynie ludzkich
loséw, ale powinien braé¢ pod uwage rowniez hiperobiekty. Konieczne jest
wyjscie poza historie spoteczne na rzecz budowania szerokiej, globalnej
perspektywy, bioracej pod uwage byty ludzkie i pozaludzkie. Jednoczesnie
zas nalezy pamietac, ze tego, co naturalne i tego, co spoteczne nie nalezy
ustawia¢ w opozycji, gdyz tworza one czesto nierozréznialny splot powigzan
podlegajacych nieustannym negocjacjom. Ten relacyjny i zmienny swiat
rozmaitych oddziatywan to wyzwanie, ale tez niezwykta szansa dla teatru -

medium, w ktorym relacje sa podstawowym tworzywem.

Una Chaudhuri, badaczka od wielu lat zajmujaca sie tematem ekologii w
sztukach performatywnych, stworzyta postulat ,dramaturgii piatej sciany”.

Pisze ona:

Musimy na nowo narysowac granice i rozszerzy¢ rame, w ktorej
tworzone jest ludzkie znaczenie. Musimy zrozumieé¢ cztowieka w
jego ztozonej relacji z tym, co nieludzkie, relacji, ktora jest zaréwno
zdeterminowana, jak i determinujaca, czesciowo pod nasza

kontrola, ale gtdéwnie poza nig (Chaudhuri, 2016).



Tytutowa ,piata Sciana teatru” jest dla niej patrzenie w gore, w niebo, w
atmosfere i szukanie ,,widoku poza swiatem spotecznym”. Zmiany
klimatyczne sa bowiem dla Chaudhuri sitami rownie poteznymi i
przerazajacymi jak gniew bogéw i bogin w dramatach antycznych. Klasyczna
definicja ram spotecznych ograniczonych do ludzi juz nie wystarcza w
sytuacji kryzysu klimatycznego. Do jego zrozumienia konieczne jest wziecie
pod uwage bytow potezniejszych od cztowieka - hiperobiektow, ktore
konfrontuja go ze staboscia myslenia zorientowanego antropocentrycznie.
Obecna sytuacja epidemii zwigzanej z koronawirusem pokazuje to az nadto
wyraziscie, na co wskazuje chocby Bruno Latour, od lat postulujacy w swojej
koncepcji ekologii politycznej koniecznos¢ brania pod uwage aktorow
pozaludzkich do opisu relacji spotecznych w celu tworzenia ,pluriwersum” -
nowego rodzaju wspolnoty opartej na uwzglednieniu réoznorodnych powigzan
pomiedzy bytami. Nie da sie bowiem odnalez¢ wyizolowanych zjawisk
spotecznych czy naturalnych - zawsze istnieja one w odniesieniu do
hiperobiektéw, takich jak chocby efekt cieplarniany, wydobycie wegla,
wycinka laséw, modyfikowana zywnos¢ czy namnazanie sie wirusow i
bakterii. Ksztalt naszego zycia zalezy od wszystkich tych czynnikéw. Dlatego
Chaudhuri stusznie zauwaza, ze musimy szuka¢ ich odzwierciedlenia réwniez
w teatrze. ,,Oprécz rozszerzenia ramy dramaturgicznej poza swiat spoteczny,
dramaturgia piatej sciany rozszerza ja takze czasowo, przesuwajac
przesztos¢ historii kultury, aby umiejscowi¢ ludzka historie gteboko w czasie
na Ziemi” (tamze). Sprawia to, ze przesztos¢, terazniejszosc i przysztos¢
przenikaja sie, wskazujac, ze konieczna byta praca wielu pokolen naszych
przodkéw, by antropocen stat sie w ogole mozliwy. Prowadzi to zreszta do
wielu sporéw o ramy czasowe ,epoki cztowieka”. Najczesciej jednak szuka
sie jej poczatkow w rewolucji przemystowej kofica XVIII wieku, opierajac te

teze na markerach poziomu wzrostu dwutlenku wegla w atmosferze lub w



czasie tzw. Wielkiego Przyspieszenia po 1950 roku, kiedy to zaobserwowano
intensyfikacje wptywu czlowieka na systemy planetarne. ,Swiadcza one o
nieznanej wczesniej, niewystepujacej dotad w zadnej epoce geologicznej

presji ekologicznej jednego gatunku” (Binczyk, s. 91).

Przekroczenie ,pigtej Sciany teatru” i odnalezienie gtosu z géry, gtosu Ziemi,
ale nie w sensie metafizycznych czy magicznych poszukiwan, ale po prostu
przeltamania antropocentrycznego spojrzenia, stato sie kluczowym
elementem, dzieki ktoremu z osobistej historii Jana L.ysaka wytonita sie idea
spektaklu Jak ocali¢ swiat na matej scenie?, nad ktérym pracowalem wraz z
Pawtem Lysakiem i grupa aktoréw w Teatrze Powszechnym w Warszawie
(2018). Postac ojca rezysera byta kluczowa na poczatku naszych poszukiwan,
ale szybko rownie istotnym bohaterem stat sie przedmiot jego
laboratoryjnych badan - zboze, a szczegolne wczesne stadia dojrzatosci
ziarniaka jako element utopii ocalania Swiata od gtodu. Wspoélnie
poszukiwaliSmy kontekstu, ktory poszerzytby te opowiesé, i materiatu, ktory
nie bylby jedynie prezentacja danych, ale mialby site i autentycznos¢
opowiesci indywidualnej, by oddziatywac¢ afektywnie na widza. Dlatego
postanowiliSmy dotaczy¢ do projektu zyciorysy kolejnych ojcéw i
zaprosiliSmy do niego wspotpracujacego z Fundacja Strefa WolnoStowa i
Teatrem Powszechnym senegalskiego performera Mamadou Géo B4, ktéry
opowiadat o swoim ojcu Demba B34, oraz ukrainskiego aktora Artema
Manuilova, opowiadajacego losy swojego ojca Aleksandra Woronowa. W ich
przypadku réwniez bohaterami stali sie zardéwno ojcowie, jak elementy ich
pracy, sprawy, ktorym oddali zycie - kolonialny statek handlowy bedacy
symbolem machiny kapitalizmu i wegiel symbolizujacy eksploatacje i

zatruwanie planety.



Jak ocali¢ swiat?

Przez kilka miesiecy nasza praca polegata na cotygodniowych spotkaniach z
Pawlem Lysakiem, Mamadou Géo Ba i Artemem Manuilovem. DzieliliSmy sie
wspomnieniami rodzinnymi, anegdotami, programami telewizyjnymi
ogladanymi w dziecinstwie, zainteresowaniami muzycznymi - wszystkim, co
mogtoby pomoc utozyé wspolna opowies¢. Pawet Lysak przyniost na proby
maszynopis zatytutowany Dziadowie i gjce. Wspomnienia subiektywne -
notatki swojego ojca z 2004 roku, spisujacego dzieje rodzinne. Mamadou Goo
Ba prowadzil pamietnik, w ktorym znalazly sie jego rysunki i pisane po
francusku, a czasem w wolof wspomnienia, ale tez przemyslenia dotyczace
zwyczajow ludu Fulbe czy historii niewolnictwa. Niektore z tych prac
znalazly sie potem na wystawie artystéw zagranicznych mieszkajacych w
Polsce, organizowanej przez Biennale Warszawa (2019). W Donbasie, gdzie
miescit sie dawny dom Artema Manuilova, od 2014 roku trwa wojna, wiele
pamiatek rodzinnych zagineto. Artem poprosit jednak dawnego kolege z
podworka, by zrealizowat dla niego nagranie krajobrazu z dziecinstwa -
domu i zbiornika przemystowego, w ktorym kapat sie z innymi dzieémi. To
wszystko budowato trzy barwne historie i ich kontekst. Interesowaty nas
zwyczaje i uwarunkowania kulturowe, od poczatku uznaliSmy jednak, ze
chcemy unikaé ich egzotyzacji, a interesuje nas osadzenie w konkretnym

kontekscie politycznym.

Dos¢ wczesnie do grupy dotaczyli Edwin Bendyk - publicysta zajmujacy sie
zmianami cywilizacyjnymi i projektowaniem wizji przysztosci, i Janek Simon -
artysta wizualny zajmujacy sie tematem globalizacji, ktéry byt scenografem
planowanego spektaklu. Podsuniete przez nich lektury i spostrzezenia staty
sie waznym punktem odniesienia dla pracy nad scenariuszem, ktory na tym

etapie byt jedynie peczniejgcym zbiorem luznych notatek i kolejnymi plikami



nagran. To wtedy pojawily sie w naszej pracy ksiazki Marcina Popkiewicza
Swiat na rozdrozu oraz $wiezo wowczas wydana Epoka czlowieka. Retoryka i
marazm antropocenu Ewy Binczyk. Oprécz ogolnej inspiracji wybrane
fragmenty tych ksigzek poddane dramaturgicznej obrobce staty sie
elementem scenariusza, szczegolnie inspirujaca byta teoria wzrostu
wyktadniczego zaproponowana przez Popkiewicza, pokazujaca, ze nie da sie
w nieskonczonos¢ zwieksza¢ PKB, produktywnosci i ekspans;ji (por.
Popkiewicz, 2013, s. 50-66). Waznym punktem odniesienia byty dla nas od
poczatku ksigzki Naomi Klein - najpierw To zmienia wszystko (por. Klein,
2016), a potem, juz w czasie prob, wydana wtedy po polsku Nie to za mato
(por. Klein, 2018) - do tego stopnia, ze posta¢ grana przez Anne Ilczuk w
jednej z wersji scenariusza nazywata sie Naomi Klein. Na perspektywe
tworzenia narracji jako spojrzenia z przysztosci na ,Swiat po katastrofie”
duzy wpltyw miata lektura eseju science fiction obrazujacego apokaliptyczna
wizje upadku cywilizacji zachodniej, spowodowanego zmianami
klimatycznymi - Upadek cywilizacji zachodniej. Spojrzenie z przysztosci
Naomi Oreskes i Erika M. Conwaya (2017). Fragment rozdziatu o ,, Wieku
Potcienia”, datowanym przez autorow na lata 1988-2093, zostal nawet
wykorzystany w jednym z monologow, a ich dramatyczne pytania dotyczace

przyczyn marazmu XXI wieku okazaly sie wazna inspiracja dla catej pracy.

Gornik z Donbasu, mechanik poktadowy z Senegalu pracujacy dla
francuskiego przewoznika i naukowiec z Polski zajmujacy sie zbozem -
Swiaty tak rézne, ze na pozér trudno znalez¢ jakiekolwiek punkty styczne.
Szybko odkryliSmy, ze tacza sie ze soba na poziomie geograficznym poprzez
losy Jana Lysaka, urodzonego w powiecie stryjskim, na terenie dzisiejszej
Ukrainy, a wiec na terenach, na ktorych obecnie mieszkata czes¢ rodziny
Artema Manuilova. Natomiast podczas pobytu w Afryce Lysak mieszkat i

wyktadat w pdinocnej Nigerii, na ziemiach zamieszkiwanych gtownie przez



plemie Fulbe, z ktérego pochodzi Mamadou Go6o B3, ktéry co prawda jest
Senegalczykiem, ale sam czesto podkresla, ze w Afryce tozsamosé narodowa
jest czyms sztucznym, narzuconym przez Europejczykdw, a duzo wazniejsza
jest tozsamos¢ plemienna, bo to ona jest punktem odniesienia do
kultywowania tradycji. Te koincydencje geograficzne byly oczywiscie bardzo
cenne, ale szybko uznaliSmy, ze sg zbyt stabe, by stanowity os
dramaturgiczna. Pod wptywem ksigzek Binczyk i Popkiewicza pojawit sie
motyw ocalania swiata poprzez prace przekazywana z pokolenia na
pokolenie, co podszyte jest checig podboju i dominacji. A zatem to, co wedle
gérnolotnej idei ma by¢ ocalaniem planety, nieustannym rozwojem
podbudowanym teorig wzrostu gospodarczego, podszyte jest checia jej
eksploatacji i dewastowaniem kolejnych ekosysteméw. Meska fantazja o
zdobywaniu swiata, tworzenie wielkich planéw na przysztos¢ w zamysle maja
stuzy¢ przysztym pokoleniom, a w gruncie rzeczy zubazaja je, pozostawiajac
w spadku zanieczyszczone powietrze, zatruta wode i tony sSmieci. Pawet

Lysak opowiadat o tym w przedpremierowym wywiadzie:

Ojcowie to osoby, ktdére troszcza sie o to, jak bedzie wygladac
przysztos¢. Buduja po mesku swiat dla swoich dzieci; no i zbudowali
go tak, jak zbudowali... Miejsca, o ktorych mowimy, pokazuja, jak
Swiat jest wyniszczany - przez wyktadniczy wzrost, przez
wydobywanie kopalin; jak gonimy w przepasc¢. No a nasi ojcowie
bardzo napracowali sie nad tym, zeby ten Swiat byt wtasnie taki.

Byli przekonani, ze taki bedzie wspaniaty (Lysak, 2018).

Jak juz wspomniatem - zrozumieliSmy szybko, ze tematy niesione przez
aktoréw ludzkich nie zbuduja tej opowiesci i konieczne jest wprowadzenie

aktoréw nie ludzkich - elementow geofizycznych, takich jak zmiany



klimatyczne, pozary lasow zwiastujace katastrofe, obrazy zdewastowanej
planety, oceany z gérami Smieci. Spoiwem naszych poszukiwan stat sie
kryzys ekologiczny - stan, na ktéry pracowato wiele pokolen, cate miliardy
jednostek zafascynowanych kapitalistycznag perspektywa ciagtego rozwoju.
Potaczenie perspektywy trzech ojcow i szerokiego planetarnego spojrzenia
dawato szanse wykroczenia poza ramy spoteczne i zajecia sie tematem zmian
klimatycznych, ktory w Polsce ma niewielkie tradycje teatralne. CzuliSmy, ze
poruszamy sie na niezbadanym gruncie, dlatego tak istotnym kontekstem
byty filmy dokumentalne Patricio Guzmana czy Wernera Herzoga. Polski
teatr krytyczny zbudowat narzedzia dla reprezentacji historycznych
rozliczen, wykluczen spotecznych i tozsamosciowych, zagadnien
feministycznych, natomiast ekologia i kryzysem klimatycznym zajmowano sie

bardzo rzadko, nie traktujac ich jako tematu wprost politycznego.

Ojcowie w spektaklu stali sie reprezentantami tematéw historycznych i
spotecznych zwigzanych z dominacja i podbojem. Historia Demby Ba
obrazowata podboj Afryki przez biatych kolonizatorow. Jego przodkowie
przez cate wieki wypasali bydto na Sahelu - regionie geograficznym na
potudnie od Sahary, niegdys zyznym, a dzi$ potpustynnym do tego stopnia,
ze jego mieszkancy zyja co roku na krawedzi gtodu. Senegal byt francuska
kolonig i to Francuzi wprowadzili na tym terenie rabunkowa uprawe
orzeszkow arachidowych, nie stosujac dla nich zadnego ptodozmianu, co
spowodowato szybkie wyjatowienie ziemi. Demba od mtodosci pracowat na
statku handlowym Swietnie prosperujacej francuskiej firmy Maurel et Prom,
zatozonej w 1831 roku na wyspie niewolnikdw Gorée (od holenderskiego
,Dobry Port”) i przewozacej orzeszki arachidowe i inne towary z zachodniej
Afryki do Bordeaux. W momencie gdy handel orzeszkami okazat sie mato
dochodowy, a afrykanska ziemia zbyt wyjatowiona do ich uprawy, firma, juz

jako Maurel & Prom, zajeta sie wydobyciem ropy naftowej. ,Zaczeli na



malenkiej wyspie niewolnikow Gorée, a skonczyli na zanieczyszczaniu
sSrodowiska w Gabonie, Tanzanii i Nigerii, Ameryce Potudniowej i Indonezji”
- mowi w swoim monologu Mamadou. Historia afrykanskiego rodu Ba, ktory
wedle legendy pochodzi od starozytnych Egipcjan, to historia przymusowego
skoku cywilizacyjnego przyniesionego przez kolonializm, zatamujacego
wielowiekowe tradycje, bazujacego na eksploatacji zasobéw i wyzysku

ludnosci na podbitych terenach.

Ojciec Artema Manuilova jako siedemnastolatek zaczat pracowaé¢ w Kopalni
im. Barakowa w Suchodolsku w Ukrainie. Kontekstem dla tego zyciorysu
byta tak zwana donbaska goraczka weglowa, ktora rozpoczeta sie w latach
osiemdziesigtych XIX wieku i przyciggnela na te tereny specjalistéw z calej
Europy, gtéwnie Brytyjczykdw nadzorujacych budowe kopaln. Ludnos¢ z
calej Rosji ciggneta w te strony w poszukiwaniu lepszego bytu. W ten sposéb
trafili na te tereny dziadkowie Artema, pracujacy w skrajnie ciezkich
warunkach przy elektryfikacji. Po rewolucji 1917 roku Donieckie Zagtebie
Weglowe stato sie jednym z filaréw gospodarki Zwiazku Radzieckiego, a
gornicy otoczeni byli powszechnym szacunkiem. ,Mdwito sie, ze wegiel z
Donbasu daje energie na caly swiat. Do dzis stoi tam wiele pomnikéw
gérnikow wyrabiajacych piecset procent normy dla socjalistycznej ojczyzny.
Gornik z kilofem, gornik z latarenka. Gornik, ktory niesie ludziom bryte
wegla jak Prometeusz ogien. Wyglada jak jakis swiety, ktory btogostawi tym
weglem” - opowiada w spektaklu Artem. Eksploatacja planety i narazanie
zdrowia gérnikéw byly przykrywane propagandowym przekazem: ,Ojciec byt
bardzo dumny, zZe jest czescia poteznej maszyny socjalistyczne;j.
Wydobywano tam szescset tysiecy ton wegla rocznie. W czasie istnienia
przedsiebiorstwa wydobyto trzydziesci dwa i p6t miliona ton wegla i
wykopano ponad dwiescie dwadziescia kilometrow wyrobisk gérniczych.

Niezta podr6z do wnetrza ziemi!”. Po upadku komunizmu kopalnie zaczeto



zamykac i okazalo sie, ze niedawni bohaterowie nie sg juz nikomu potrzebni.
Przez wiele miesiecy nie wyptacano im pensji, wciaz zmniejszano normy
dotyczace bezpieczenstwa. Aleksander Woronow zmart na atak serca w
wieku trzydziestu szesciu lat po tym, jak kilka miesiecy wczesniej bryta
wegla spadta mu na plecy. P6t roku po jego Smierci w Kopalni im. Barakowa
eksplozja metanu i pytu weglowego zabita osiemdziesieciu jeden gornikow.
»,Na cmentarzu w Suchodolsku jest aleja gérnikow. Ojciec lezy blisko swoich

kolegow”.

W przypadku ojca Pawta Lysaka tematem od poczatku byto rolnictwo -
element rodzinnej tradycji, za ktora stata ideologia pracy organicznej i
niesienie ludowi oswiaty na temat higieny czy sposobéw mechanizacji pracy
na roli. We wspomnieniach Lysaka czesto powracaja obrazy rodzicéw
pracujacych w szkole rolniczej w Bereznicy, a takze zwigzanych z rolnictwem
kolejnych wujkow i ciotek. Szkote te zatozyt pod koniec XIX wieku hrabia
Julian Brunicki, widzgc w rozwoju rolnictwa i jego mechanizacji wielki
projekt odnowy gospodarki dla catej okolicy. Marzenie Jana Lysaka o
wykorzystaniu zywego, zielonego ziarna, zanim obumrze byto wiec mocno
zakorzenione w tradycji i sposobie wychowania. Rozwijat je w czasie ciezkiej
choroby, mimo narazania sie na $miesznosc i ztosliwosci: , Uszczypliwe
uwagi recenzenta, ze wydatem wojne pieczywu i makaronom sg co najmniej
nie na miejscu. Tu chodzi o zredukowanie gtodu na swiecie! Zredukowanie
gtodu poprzez wprowadzenie skutecznej technologii wykorzystania zielonego
ktosa i ZdZbta”. Jego chatupnicza misja cywilizacyjna miata by¢ odpowiedzia
na globalny kryzys gtodu: ,I tak ze starej maszynki do miesa, przykreconej
do blatu zaczeta wycieka¢ zielona maz. Ziarniak we wczesnym stadium
dojrzatosci. I to jest ta maz, ktéra moze kiedys ocali¢ swiat?” - koficzy swoj
monolog Andrzej Ktak, opowiadajacy w spektaklu dzieje Jana Lysaka. Naomi

Klein okresla tego typu reakcje na kryzys ,erupcjami utopijnej wyobrazni”



(Klein, 2018, s. 240).

Postawione obok siebie trzy zyciorysy wpisane w wielkie misje cywilizacyjne
pokazywaly krach réznych odmian oswiecenia, ktére Edwin Bendyk nazywat
klasycznie meskim projektem. W tekscie napisanym do programu spektaklu
przywotywal badania nad rozwojem kapitalizmu i jego relacji z ekologia
prowadzone przez Jasona W. Moore’a. Zauwaza on, ze kluczowy aspekt
kapitalistycznego projektu , polegat na utowarowieniu pracy i przyrody.
Praca ludzka, zboze, las staty sie towarami - konkretnymi abstrakcjami,
ktorych wartos¢ okreslat rynek i wyrazat je w pieniadzu” (Bendyk, 2018, s.
8). Oczywiscie kolonialna wersja nowoczesnosci rozni sie od jej sowieckiej
odmiany, ale w oba te projekty wpisane jest marzenie o budowie lepszego

Swiata, podszyte opresja i przemoca.

Uosobieniem maczystowskiego projektu podboju w kulturze europejskiej jest
Faust. Marshall Berman analizujac zapisane w utworze Goethego
pokrewienstwo miedzy kulturowym ideatem samorozwoju a spotecznym
dazeniem do rozwoju ekonomicznego, nazywa ten utwér ,tragedia rozwoju”
(Berman, 2006, s. 51). Jest to szczegolnie widoczne w drugiej czesci, kiedy
Faust ,sprzega wtasne dazenia z dgzeniami ekonomicznymi, politycznymi i
spotecznymi, ktére kieruja Swiatem; uczy sie budowac i niszczy¢” (s. 78).
Tworzy wielki projekt zaprzegniecia morza w stuzbe cztowieka, zgodny z

teoriami nowoczesnej organizacji przemystowe;j.

Marza mu sie przystanie i kanaly, ktorymi mogtyby sie poruszac
statki petlne towardw i ludzi; zapory, ktére umozliwityby
nawadnianie gruntu na wielka skale; zielone pola i lasy, pastwiska i
ogrody; intensywna i wszechstronna uprawa ziemi; energia wodna,

przyciggajaca i zasilajaca powstajacy przemyst; kwitnace osady,



miasta i miasteczka - a wszystko to miatoby sie narodzi¢ na ziemi
jalowej, gdzie ludzie nigdy dotad nie odwazyli sie osiedli¢. [...]

Faust chce bowiem ruszy¢ z posad caty swiat (s. 80).

Wzrost gospodarczy staje sie jego najwyzszym ideatem, dlatego Berman

nazywa Fausta prototypem dewelopera.

Zyciorysy trzech ojcéw, bohateréw spektaklu Jak ocali¢ swiat na matej
scenie?, mimo ze oni sami nigdy sie nie spotkali, majg ze soba wiele
wspolnego i uktadaja sie w strukture niczym malenkie trybiki w wielkiej
oswieceniowej maszynie rozwoju. W zderzeniu ich indywidualnych historii z
wielkimi mechanizmami rozwoju wyltania sie paradoks antropocenu,
polegajacy na tym, ,ze cho¢ gatunek ludzki okrzyknieto wyjatkowa sita
sprawcza tej epoki, to jednak wiekszos¢ ludzi ustawiona jest na pozycji ofiar
kryzysu klimatycznego, a nie sprawczych podmiotéw zmian” (Binczyk, s.
111). Okres najwiekszego rozwoju zawodowego opisywanych ojcow przypadt
na druga potowe XX wieku (przywotywany juz okres Wielkiego
Przyspieszenia), natomiast zderzenie ich loséw z dziejami Fausta pozwala
poszerzy¢ perspektywe antropocenu do czaséw rewolucji przemystowej. To
wlasnie jej poczatki uchwycit w swoim utworze, a szczegdlnie w jego
koncowych partiach, Goethe. Dlatego zdecydowaliSmy sie wiaczy¢ fragmenty
Fausta w przektadzie Adama Pomorskiego do scenariusza: ,Chce posiadania,
chce wladania! Niczym jest stawa, wszystkim czyny” (Goethe, s. 430) - méwi
Faust grany przez Kazimierza Wysote w pierwszej scenie - po to, by w
koncowce schorowany, przebrany w szpitalng pizame nadal broni¢ swojego
nieposkromionego pragnienia. Nic sie nie zmienito w jego Swiadomosci,

nadal pozostaje wierny ideatom podboju i poskramiania natury:



Tak w oblezeniu, w walce z groza swiata,

Dzieciom, mezczyznom, starcom - schodza lata.

Chce widzie¢ mrowie, ze sie trudzi:

Na ziemi wolnej sta¢ wsrod wolnych ludzi (s. 487).

Kontrapunktem do meskich postaci byta Anna Ilczuk. Poczatkowo jej
monologi miaty by¢ oparte na tekstach teoretycznych odnoszacych sie do
zmian klimatycznych. Miaty by¢ rodzajem ekologicznej przestrogi.
WyobrazaliSmy sobie, ze jako jedyna jest zywa postacia, rodzajem narratorki
lub przewodniczki prezentujacej planete po katastrofie. Jako jedyna reaguje
na kryzys, prébuje ocali¢ swiat po kataklizmie i wyposazona jest w etyczna
wyobraznie. Jej posta¢ miata by¢ uosobieniem mysli Naomi Klein, ze ,jesli ze
spoteczenstwa opartego na wyzysku i eksploatacji chcemy sie stac¢
spoteczenstwem opartym na opiece i odnowie, wszystkie relacje miedzy
ludzmi musza by¢ zakorzenione we wzajemnosci i trosce - poniewaz wtasnie
takie relacje sa naszym najcenniejszym bogactwem. A to odwrotnos¢
sytuacji, w ktorej jedni przymuszajq drugich do ulegtosci” (Klein, 2018, s.
272). Punktem odniesienia moga by¢ tutaj rowniez lektury z nurtu
ekofeminizmu, poszukujace zwigzkéw pomiedzy eksploatacja natury a
podporzadkowaniem kobiet. Bardzo dtugo szukaliSmy formy dla takiego
kontrapunktu. Teksty teoretyczne, nawet poddane dramaturgicznej obrébce,
budowaty odpowiedni przekaz i tematycznie spajaty opowiadane historie, ale
wydawaly sie nam niewystarczajace. Brakowato im mocy afektywnego
oddzialywania, ich dydaktyzm irytowat aktorke. W jednej z improwizacji

zaczeta opowiadac o wlasnym zagubieniu i leku o przysztos¢ corki:



,Nazywam sie Anna Ilczuk. Mam trzydziesci siedem lat. Moja corka ma
cztery. Za dwadziescia lat bede miata piecdziesiat siedem lat. Nigdy nie
zaktadatam, ze bede dtugo zyta. Przeraza mnie, ze jesli te wszystkie raporty
[dotyczace zmian klimatycznych] sa prawdziwe, to moja cérka nie bedzie
miata nie tylko zdrowego jedzenia czy wody, ale nawet powietrza”. Do
osobistych historii synéw opowiadajacych o przesztosci wtasciwym
kontrapunktem okazata sie osobista perspektywa matki patrzacej z troska w

przysztosc.

Ku ekologii teatru

Idea ,pigtej Sciany teatru” i przetamanie antropocentrycznej wizji teatru
kojarzy¢ sie moga z klasycznym motywem theatrum mundi, ktéry wywodzi
sie przeciez z dziedziny geografii. Ironia tytutu spektaklu o ocalaniu swiata
,Na matej scenie” odnosi sie do tej idei. Jak ocali¢ swiat na scenie, nie
eksploatujac go jeszcze bardziej? Lub przynajmniej jak zminimalizowac¢ te
eksploatacje? Czy tytulowa mata scena moze stac¢ sie wielkim teatrem
sSwiata? Dlatego Janek Simon od poczatku myslat o scenografii, ktora
powstataby z utylizacji juz istniejacych elementow. Wykorzystat kostki
sprasowanego papieru z odpaddéw, ktore w prosty sposob zbudowaty
apokaliptyczny pejzaz zaSmieconej planety. Przywolywana juz Una
Chaudhuri, postulujac dramaturgie epoki zmian klimatycznych przetamujaca
»piata Sciane teatru”, stwierdza, ze zamiast mimetycznego trybu powinna
ona postugiwac sie trybem diegetycznym (por. Chaudhuri), a zatem zamiast
pokazywania lub odgrywania sytuacji jej nosnikiem powinno by¢ raczej
proste opowiadanie. W ekologicznym modelu wszystkie czasteczki sa réwnie
wazne i tworza catos¢. Dlatego tez praca nad spektaklem zakladata
wspolnotowos¢, dzielenie sie opowiesciami, wspdlne ich opracowanie, tak by

zadna z nich nie stata sie dominujaca. Poczatkowe pragnienie scalania tych



opowiesci okazato sie niemozliwe, bo najciekawsze bylo to, jak

symultanicznie prowadzone historie wzajemnie na siebie oddziatuja.

Waznym elementem pracy byto wspolne tworzenie muzyki. Odpowiedzialny
za jej opracowanie byt Andrzej Ktak, ale powstawata w duzej mierze dzieki
wspolnemu muzykowaniu wszystkich cztonkéw zespotu, ktorzy dzielili sie
utworami ze swoich kregéw kulturowych. Mamadou Gdo Ba przyniost na
proby skomponowany przez siebie utwdér, w ktorym senegalska piesn o suszy
przechodzita w ludowa piesn biatoruska o deszczu. To w czasie wspdlnego
muzykowania zrodzit sie pomyst, by w finale sSpiewac opublikowany w czasie
naszych préb raport klimatyczny opracowany przez Miedzynarodowy Panel
ds. Zmian Klimatu (IPCC) przy ONZ, oparty na analizie ponad szesciu tysiecy
badan naukowych dotyczacych globalnego ocieplenia. Przewidywat on, ze
jesli globalne ocieplenie przekroczy prég 1,5°C w stosunku do temperatury z
poczatkdéw epoki przemystowej, czyli czasu, gdy zaczeliSmy emitowad
dwutlenek wegla na masowa skale, w ciaggu dwunastu lat czeka nas
katastrofa ekologiczna. Wspolna piesn, ktora stawata sie lamentem nad
umierajaca Ziemia, oddawata gtos nauce i podpisanym pod raportem
specjalistom. Projekt artystyczny zderzat sie z badaniem naukowym, nie

tracac jednak mocy afektywnego oddziatywania.

Pracujac nad spektaklem Jak ocali¢ swiat na matej scenie? na wiele
sposobow przyblizaliSmy sie wiec do tworzenia ,teatru ekologicznego”.
Pozostaje pytanie, czy udato sie nam przekroczy¢ struktury pracy teatralnej
oparte na eksploatacji. Baz Kershaw, piszac, ze to oSwiecenie oddzielito od
siebie cztowieka i Srodowisko, wpychajac ludzkos¢ w tryby ,katastrofalne;j
opozycji” oskarza performans, ze jako kategoria stat sie ,,synonimem
postepu, czyniac teatr powszechnym modelem oddzielenia kultury od

natury” (Kershaw, 2007, s. 15). Dlatego tez, zeby teatr nadal miat znaczenie



w zmieniajgcym sie swiecie, nalezy zaczaé przeksztatca¢ go w medium
ekologiczne. Kershaw w interesujacy sposob prébuje przenies¢ na grunt
teatralny pojecie ,ekotonu”, czyli strefy przejSciowej pomiedzy
ekosystemami, np. miedzy rzeka i strefg nadbrzezng, kiedy pas ladu w
niezauwazalny czasem sposob przeradza sie w strefe wodna. ,Ekotony czesto
wytwarzaja nowe, hybrydowe formy zyciowe jako rezultat efektow
krawedziowych charakterystycznych dla stykania sie ekosystemow” (s. 19).
Teatr jako medium ekologiczne jest jednoczesnie stabilny i efemeryczny,
realny i nierzeczywisty, czastkowy i catosciowy. Dzieki tym cechom pozwala
podwazac i przekraczaé¢ konwencjonalne sposoby myslenia i odczuwania,
stanowiac zestaw krytycznych narzedzi, ktére daja szanse, by ,ocalanie

Swiata na malej scenie” przeniesé¢ w przestrzen theatrum mundi.

Jesli uznamy, ze teatr jest ekosystemem, to ekologia teatru powinna
oznaczac nie tylko zajmowanie sie tematami zwigzanymi ze zmianami
klimatycznymi. Pozostawanie na tym poziomie byloby jedynie deklaratywnym
gestem. Prawdziwa ekologia teatru powinna nie tylko mimetycznie
przedstawiac, ale tez w rzeczywisty sposob ksztattowaé relacje wewnatrz
teatralnego ekosystemu, zmienia¢ sposoby produkcji i wcigz na nowo
podejmowac wysitek ich przemyslenia, pamietajac, ze wszystkie jego
czasteczki sa rownie wazne. Ekologia z definicji dotyczy bowiem sieci
wspétzaleznosci i odnosi sie do relacji pomiedzy wszystkimi organicznymi i
nieorganicznymi czesciami ekosystemow, poczynajac od najprostszych, a na
najbardziej ztozonych skonczywszy. Dlatego tez staje sie teoretycznym
modelem myslenia o nowych relacjach w teatrze opartych na solidarnosci i
trosce, a odrzucajacych dominacje i eksploatacje. Pojedynczy spektakl nie
jest zdolny doprowadzi¢ do takiej zmiany. Konieczna jest zmiana myslenia o

calym ekosystemie.
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