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/ REPREZENTACJE NIEPELNOSPRAWNOSCI

Niepelnosprawnosc¢ poza zmysleniem

Reprezentacja, ucielesnienie i strategie ,odgapiania sie”

Monika Swierkosz | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Disability Beyond Fabrication. Representation, Embodiment, and the Strategies of
“Staring Back”

The article analyzes the ways of producing cultural representations of disability in theatre,
film, literature and society. It draws attention to their dialectical structure, which
problematizes - as in the case of the figure of the disabled avenger from Malina Przesluga’s
drama "Debil" - a positive going beyond the oppositions of good and evil, agency and
passivity. The author emphasizes the need to perceive not only metaphorical but also
materialistic dimensions of disability in order to deconstruct and dislocate (and not only
duplicate) ableist clichés. The key role in this process is played by the categories of
embodiment and lived experience, as well as the strategies of "staring back" (R. Garland-
Thomson) used by contemporary Polish artists with disabilities.
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Niepelnosprawnosc¢ jako konstrukt: w pulapce



dialektyki

Ukuta w poczatkach lat dziewieé¢dziesiatych spoteczna definicja
niepelosprawnosci podkreslata sytuacyjnosé, dynamicznos¢, relacyjnosc i
relatywnos¢ tej kategorii, co pozwolito zobaczyé w niej bardziej okreslony
historycznie i kulturowo zmienny konstrukt niz biologiczny fakt (Pamulta,
Rembis, 2016). To z kolei wptyneto na umocnienie sie paradygmatu
konstruktywistycznego w mysleniu o byciu osoba z niepetnosprawnoscia i na
zanegowanie dominujacych wczesniej uje¢ esencjalistycznych. Jak
przekonuja badaczki i badacze z kregu disability studies, dwoma modelami
ujmowania niepelnosprawnosci, ktére odpowiadatly za esencjalizacje i
naturalizacje tego pojecia, byty modele moralny i medyczny. W tym
pierwszym traktowano fizyczne oznaki innosci, choroby czy brzydoty jako
odzwierciedlenie duchowych skaz, grzechéw, biorgcych sie z winy wtasnej
lub odziedziczonej na mocy ,wiezéw krwi”, rzadziej jako znak bozej taski,
ktora zamienia cierpienie ciata w duchowa , czystos¢” czy rodzaj nadwiedzy.
W tym drugim ujeciu - zwigzanym z narodzinami nowoczesnosci - bez
wiktania sie w sprawy metafizyki, niepelnosprawnos¢ postrzegana byta jako
yusterka”, btad natury w ewolucyjnym planie rozwoju przez udoskonalenie,
ktory mozna i nalezy ,naprawic¢” lub tez usunaé ze zdrowej tkanki
spoteczenstwa (Borowska-Beszta, 2012; Garland-Thomson, 2020B; Lewis,

2006, s. xxi-xxii).

Mimo podjetej zaréwno przez dziataczy Disability Rights Movement, jak i
teoretyczki disability studies prébie reorientacji ram, w jakich umieszcza sie
i definiuje niepelnosprawnos¢, tak by zdenaturalizowac¢, zdynamizowac i
ukulturowic¢ sama te kategorie, narracje uksztaltowane w ramach
wspomnianych wczesniej paradygmatéw: moralnego i medycznego nadal

wytwarzaja catkiem dostownie obrazy niepelnosprawnych ciat. Mozna



powiedzie¢, ze doszto wrecz do pewnego paradoksu: niepelnosprawnosc,
ktdora zaczeta by¢ definiowana jako spoteczny konstrukt, nie przestawata by¢
,zmyslona”. A przeciez, gdy nawigzujac do stow Simone de Beauvoir,
Rosemarie Garland-Thomson przekonywata, ze ,Nikt nie rodzi sie
niepetlnosprawny, ale sie taki staje” w relacjach spotecznych - nie miata na
mysli tego, ze niepelnosprawnosc jest tylko zlepkiem fantazji, wyobrazen
(normatywnej czesci) spoteczenstwa na jej temat (Garland-Thomson, 2014).
Wrecz przeciwnie. Konstruktywizm miat rozmontowac rozmaite zbiorowe
gesty fikcjonalizowania niepetnosprawnosci, z jednej strony pokazujac, do
jakiego stopnia to my, ,normaci”’, stwarzamy jq jako problem spoteczny,
stygme czy ,brak”, z drugiej - przywracajac wage i znaczenie

niepelnosprawnosci jako doswiadczenia (Ferris, 2017)°.

Tymczasem sita tych fantazmatycznych wizerunkow niepetlnosprawnosci,
ktore przechowuja kanony literackie i archiwa kulturowe, okazuje sie tak
duza, ze do dzis skutecznie utrudnia, a czasem uniemozliwia wyjscie poza
odtwarzanie kolejnych klisz. Ich atrakcyjnos¢ bierze sie nie tylko z
magnetycznej sity oswojenia - rozpoznajemy w nich epistemologicznie ramy
Swiata, jaki znamy i rozumiemy - ale rowniez tkwi w intensywnosci
semantycznego zageszczenia, jakie w sobie maja. Najbardziej
rozpowszechnione przedstawienia niepetlnosprawnosci sa zarazem proste i

ztozone, jednowymiarowe i warstwowe.

Niepelosprawny jako ,widzace wiecej” medium, wyrocznia, niewinna ofiara
jakiejs przemocy, nieszczescia, obdarzona szczegdlng moca (szlachetnoscia?)
lub odwrotnie - ,grzesznik”, cierpiacy za swdj czy tez odziedziczony na mocy
,wiezow krwi” wystepek (jak slepy Tejrezjasz, kulejacy Edyp, krol Lear,

Orcio z Nie-Boskiej komedii, Izydor z Prawieku i innych czaséw, Bran Stark z

pierwszego tomu sagi Piesn lodu i ognia). Niepelnosprawna uboga kobieta



albo dziecko jako pozbawione sity i sprawczosci nieszczesne istoty, bedace
obiektem wspétczucia i troski (Maty Tim z Opowiesci wigilijnej, anonimowa,
podgladana przez okno bohaterka Katarynki, Laura ze Szklanej menazerii,
potslepa Hagar z Chaty wuja Toma). Wreszcie niepelnosprawny bohater
heroicznie zmagajacy sie z osobistg tragedia, wltasna staboscia i samotnoscia
- triumfujacy nad nig lub tez wybierajacy ,honorowe” samobdjstwo (Franklin
Delano Roosevelt ze sztuki Sunrise at Campobello, Ron Kovic z Urodzonego
4 lipca, Jean-Dominique Bauby z Motyla i skafandra, tajemniczy gtuchy
bohater powiesci Mitosc¢ to samotny mysliwy, sparaliZzowany rzezbiarz Ken
Harrison ze sztuki Whose life is it anyway?, ale takze niepetnosprawni idole-
motywatorzy jak Nick Vujicic czy Jas Mela, ktérych wizerunki

wykorzystywane sa przez nurt tzw. inspirational porn®).

Wszystkie te ikoniczne przedstawienia wytwarzane sg przez naktadanie sie
wspomnianych wczesniej dwoch dominujacych paradygmatow
niepelnosprawnosci: moralnego (zbudowanego na grze opozycji: dobry - zly,
winny - niewinny, boski - demoniczny) i medycznego (silny - staby,
wybrakowany - pely, normalny - nienormalny, podlegajacy trosce/leczeniu -

pozbawiony prawa do troski/leczenia, asymilowany - izolowany).

Za Rosemarie Garland-Thomson warto zwrdci¢ uwage réwniez na ogromny
wptyw dyskursu liberalnego na przepisywanie afektywnej i politycznej
wartosci tych ucielesnien. Wskazuje ona na Zrddta nowoczesnego myslenia o
niepelosprawnosci, ktéra nalezy niwelowac, przezwyciezac lub maskowag,
tkwiace w Emersonowskiej doktrynie ,,samowystarczalnosci”. Okreslity ja
wartosci takie jak samorzadnosé, samostanowienie, autonomia i rozwoj
(Garland-Thomson, 2020B)*, wzmacniala za$ polityczna idea zwyklego
cztowieka (common man), wywiedziona z epoki prezydenta Jacksona i oparta

na matematycznym modelu ,przecietnego cztowieka”, opracowanym w 1942



roku przez belgijskiego statystyka Adolphe’a Queteleta (tamze, s. 138)°. To
ten wlasnie sposdb myslenia o jednostce uksztattowat mit amerykanskiego
indywidualizmu, ktory niepetnosprawnosc¢ podkopuje: dla Emersona ,Slepi”,
»Kulawi” i ,kalecy” stuzyli za definicyjny kontrapunkt, ich ciata byly
emblematem bezsilnosci, podatnosci na zranienie, zaleznosci, braku szans na
rozwoj. Przekraczajac ramy pozadanej przecietnosci, okazywaly sie

niepokojaco dziwaczne, odmiencze, nienormalne.

Wymienione wczesniej obrazy literackiej niepetnosprawnosci zostaty
wytworzone przez zageszczenie znaczen pochodzacych z réznych porzadkow
dyskursywnych - dlatego znajdziemy w nich wiele sprzecznosci,
niekonsekwencji - ale zostaty jeszcze utrwalone (zabezpieczone?) przez
logike dialektycznej podwdjnosci. Chcac odrzucic jedna klisze, najczesciej

popadamy w inng, bedaca jej odwrotnoscia, cho¢ nie zaprzeczeniem.

Kontestowanie wtasnego statusu jako ,tragicznego, ale dzielnego”
obiektu troski najprawdopodobniej bedzie skutkowa¢ uznaniem za
jego przeciwienstwo, rola zgorzkniatego kaleki, gotowego do ataku i
zemsty na szczesliwszym swiecie pelnosprawnych jest jedyna

dostepna (Lewis, 2006, xiv-xv)°.

Mozna powiedzie¢, ze kazde z przytoczonych wczesniej przedstawien
niepelnosprawnosci ma swoj negatywny odpowiednik: cierpiaca, acz
wzniosta ofiara - ,, pozbawionego sumienia, msciwego totra”, asymilujacy sie
(i dajacy ,uleczy¢”) kaleka - kuriozalnego ,freaka” przeniesionego z cyrku do
kliniki, zas pokonujacy wszelkie bariery niepetnosprawny ,bohater” - ,ofiare
losu”, skazang na zycie na marginesie i zasitki z opieki spotecznej. Jednak,

jak przekonujaco pokazuja analizy Garland-Thomson, utozsamienie fizycznej



anomalii z niebezpieczenstwem lub ztem ,nigdzie nie jest wyrazniej
wyartykutowane niz w symbolicznych literackich i filmowych ujeciach
niepelmosprawnosci” (Garland-Thomson, 2020B, s. 85). Uymowana w
kontekscie antropologicznej walki z brudem i chaosem (w teorii Mary
Douglas), figura ,ztego dziwolaga, kaleki, potwora” staje sie uosobieniem
zagrozenia plynacego ze strony nieprzewidywalnego zycia. Wskazuje ona,
by¢ moze najsilniej, na podskorny nurt ptynacy w ukrytych warstwach
kultury, ktéra tak chetnie (i powierzchownie) siega po wyobrazenie dobrego,
lagodnego, uczacego nas mitosci niepetnosprawnego. W Polsce - jak
doskonale wiemy - od jakiegos czasu przybiera on twarz ,usmiechnietego

dziecka z zespolem Downa”’.

Stusznie przekonuje Victoria Lewis, ze cho¢ wydaje sie, ze figura ,,mSciwego
kaleki” zrywa z wyidealizowanym wizerunkiem , aniota-meczennika”, to w
gruncie jest ona produktem tej samej umoralniajacej narracji. Tylko pozornie
przyznaje ona niepelnosprawnej postaci sprawczos¢, bowiem zamyka jej
dziatania w ramach reakcji odwetowej. Sita kalekiego msciciela jest réwniez
pozorna - jej brutalnos¢ przeczy czlowieczenstwu, nie ma nic wspélnego z
samostanowieniem, odzyskiwaniem godnosci. Teatralne, literackie i filmowe
postaci niepelnosprawnych ztoczyncow - Szekspirowski Ryszard III,
Quasimodo Victora Hugo, kapitan Hook, ponury Ahab z Moby Dicka,
Dickensowski Quilp czy dr Strangelove Stanleya Kubricka - posiadaja
wladze, ale o charakterze destruktywnym. Wzbudzaja nie tyle respekt, ile
mieszanine grozy, litosci i pogardy. Z perspektywy krytycznych studiow o
niepelnosprawnosci podobne przedstawienia, mimo ze wydaja sie ,,pete
sily”, okazujq sie pozbawione subwersywnego potencjatu réznicy, poniewaz
sq doskonale przewidywalne. Zamiast demontowa¢ dyskursywne ramy
Swiata, wprowadzaja jedynie chwilowe zaktécenie w przeptywie znaczen, by

ostatecznie utwierdzi¢ norme ponownie na swoim miejscu.



Co wiecej, towarzyszy im silna symbolizacja czy alegoryzacja (Davis, 2017).
Podjete na Zachodzie badania reprezentacji niepelnosprawnosci pokazaty,
jak czesto nienormatywne ciata stawaty sie w kulturze zageszczonymi
znakami spotecznie stygmatyzowanej innosci lub indywidualnej badz
zbiorowej winy. Tak dzieje sie nie tylko w literaturze dla dzieci i mtodziezy,
pozytywistycznej nowelistyce czy miedzywojennym reportazu (Fidowicz,
2016), ale réwniez w znanych mi wspotczesnych polskich tekstach - w
Kostce smalcu z bakaliami Ingmara Villgista czy w Dzidzi Sylwii Chutnik. Ta
ostatnia powies¢ wydaje sie szczegdlnie symptomatyczna: jej bohaterka,
okreslona przydomkiem ,Warzywko”, rodzi sie jako efekt rozciagnietego w
czasie dziatania historycznej traumy, ktora nie pozwala zapomniec o
sprawcach przemocy i ich niewinnych ofiarach. Niczym pojawiajace sie w
filmie Claude’a Lanzmanna Shoah wyobrazenia zdeformowanych niemowlat,
przychodzacych na swiat w wioskach wokot Treblinki, sparalizowane,
wykrecone, Slinigce sie ciato Dzidzi staje metonimicznym znakiem zbiorowej
winy Polakéw za wspoétudzial w nieludzkiej zbrodni Holokaustu. Jest
ucielesnionym wyrzutem sumienia - potworem przypominajacym o

potwornosci innych i karg za grzechy przesztosci’.

Jak wyjsc¢ z tej dialektycznej gry sprzecznosci? Jak wyjs¢ poza ten
semantyczny kanibalizm, ktéry zawsze pozera to, co dostowne, fizyczne na

rzecz tego, co zmetaforyzowane?

Przywracanie znaczenia roznicy (dla

niepelnosprawnych?)

Wyrdzniony w 2020 roku Gdynska Nagroda Dramaturgiczng Debil Maliny
Przeslugi to dramat probujacy pokazaé fragment swiata i sposéb myslenia

Kuby, czterdziestoletniego mezczyzny z niepetnosprawnoscia intelektualng,



ktory zyje w dwdch rzeczywistosciach’. Pierwsza, ktdra poznajemy, to
bajkowa przestrzen Stumilowego Lasu: Kuba jest w niej Puchatkiem i
rozprawia ze znanymi nam wszystkim bohaterami o dobru i ztu. Druga to
szara, nudna codziennos¢ blokowego zycia ze zmeczong mama i tata oraz
sympatyczna ciotka Staszka, z ktéra oglada sie telewizje. Kuba ucieka od
imieninowego stotu, przy ktérym kaza mu jesc¢ nielubiany bigos, po czym
wsiada do tramwaju, bije motorniczego i gubi sie. Nie wiemy, jak konczy sie
ta historia, bo bunt protagonisty, ktory skutkuje objeciem wtadzy i krwawymi
zamieszkami w Patacu Prezydenckim, realizuje sie gdzies na pograniczu obu
rzeczywistosci. Kuba - ktéry mimo ze w Belwederze staje sie coraz bardziej
zaprzeczeniem stodkiego ,misia o matym rozumku” - prowadzi caty czas
rozmowy z postaciami ze Stumilowego Lasu (Prosiaczkiem i Krzysiem).
Bedac soba, nie przestaje by¢ de facto Puchatkiem, podobnie jak jego mama
wyglasza swoj monolog jako Mama Kangurzyca. Ta fuzja przejawia sie tez w
jego sposobie myslenia, ktory cho¢ wydaje sie uruchamia¢ jego sprawczosé,
opiera sie na serii groteskowych performatywéw, zrodzonych z
przejaskrawionej, zero-jedynkowej logiki resentymentu. Poczatkowo
przynosza one naiwno-dzieciece ,spetienie zyczen” (dac¢ sie mamie wyspac,
tacie ogladac filmy, cioci podnies¢ emeryture i w ogéle wszystkim dac
,pieniadze”, bo sie im naleza za brak rak czy ndg). Wkrétce jednak
performatywy te przeistaczaja sie w brutalne akty ,wyrownywania krzywd”,
ktorym towarzyszy zasada odwrocenia: jesli wczesniej musiatem by¢ dobrym

i stodkim niepelnosprawnym ,misiem” - to teraz wam pokaze.

Kuba daje upust gromadzonej latami frustracji, ktora nie pozwalata mu
wyrazac¢ negatywnych uczué: ztosci, niecheci, nienawisci do Swiata
ignorujacego jego potrzeby. Jako prezydent wyraznie drwi sobie z
wyobrazenia, ktére ,takich ludzi jak on” zawsze kaze postrzegaé jako

,dobrych”. Patrzac na niepelnosprawnos¢ swoja i kolegi Jurka Klenczota



zauwaza, jak wasko skrojony jest poprawny, akceptowalny spotecznie i

kulturowo wzorzec ,0soby z niepetnosprawnoscia”:

I co ja z toba zrobie, niewidomy od urodzenia? Chcesz zy¢ godnie.
Ale straszysz. Nie wzbudzasz za grosz litosci. Jestes nie tylko
brzydki, ale stary, pijany i niesympatyczny. Masz dtugi. Nie
zastaniasz bielma okularami. Nie siedzisz na chodniku z laska i
odwrdconym kapeluszem, tylko manifestujesz. Krzyczysz.

Przeklinasz. Jestes nienormatywny. Powodujesz niesmak.

Co ja z toba zrobie... (Przesluga, 2020, s. 22).

Kuba ironicznie odtwarza klisze niepetnosprawnosci, cytuje stowa ptynace z
,pelosprawnego centrum”, patrzy na siebie jakby oczami gapiéw lub
organizatorow kolejnych charytatywnych akcji. Oczywiscie jest to spojrzenie
przekrzywione, ktore za moment przechodzi w otwartq krytyke liberalnych,
pozornie otwartych na inno$¢ narracji, towarzyszacych przedstawianiu
niepelnosprawnosci. W jednej ze scen zbuntowani bohaterowie puszczaja

papierowe samolociki z napisanymi hastami:

,Niepetmosprawny. Inny ale taki sam”. Aha, okej. To hasto na pewno
pomogto wielu ludziom. Jurek Klenczot, przeczytaj ten. Czemu nie
chcesz? No przeczytaj!

Dobra, ja przeczytam.

,#takijakja”



Taki jak ja.

Wy naprawde w to wszystko wierzycie?

Ej, ludzie, ale nie piszcie takich ktamstw. To juz lepiej namalujcie
okna i drzwi i pilota i flagi polskie na tych samolotach! (Przesluga,
2020, s. 23)

Po pierwsze Kuba ma dos¢ spoteczenstwa, ktore wysyta pozornie
rownosciowe przestanie, uparcie wymazujac istnienie niepelnosprawnosci.
Komunikaty typu: ,inny, ale taki sam” czy ,taki jak ja” nie tylko brzmia
nieprawdziwie, jak magiczne zaklecia, ktore nie maja zadnej mocy
sprawczej, ale tez obtudnie, bo stuza raczej ,normatom” do uniewazniania
pytan o nieréwnosci wynikajace ze spotecznej interpretacji roznic. Po drugie,
wysmiewa on praktyke kupowania sobie dobrego samopoczucia
okazjonalnymi gestami ,troski” wobec innych, stabych, wykluczonych. Po
trzecie wreszcie, ma dos¢ tych, ktorzy upatruja w niepelnosprawnosci znaku
jakiejs wyjatkowej szlachetnosci, a jednoczesnie nie potrafig przestac
,Wspotczué”, myslac w duchu: ,jak to dobrze, ze to nie ja”. Dlatego to

przeciw nim obraca sie w pierwszej kolejnosci ztos¢ bohatera:

Zabié¢ wszystkich, co patrzac na nas pomysleli, jakie maja szczescie!

Zabié tych, ktorzy daja nam piecset ztotych piniedzy na godne

zycie!

O tak! Super!



Zabi¢ kazdego, kto chcial nam pomdc, wiec wystat smsa!
(Przesluga, 2020, s. 23)

Ten sposéb opowiadania o niepelnosprawnosci przez przywracanie ,, prawa
do bycia rozgniewanym” byt jednym z pionierskich posunieé sztuki
krytycznej tworcow z niepetnosprawnosciami (Lewis, xxv)'’. Odrzucenie
litosci jako rewersu pogardy wymagato ,zabicia” wizerunku , dobrego,
mitego, kaleki”, dla ktérego telewizyjne theletony w USA zbieraty pienigdze
od widzow. Kuba tez nie miescitby sie w tym medialnie skrojonym
wyobrazeniu: nie tylko dlatego, ze - jak wiemy z jego opisu w sferze realnej -
jest podstarzatym, oblesnym, brzydko pachnacym i Zle ubranym mezczyzna z
niepetnosprawnoscia intelektualna, ale tez dlatego, ze gtosno wyraza swoj

gniew, zywi otwarty resentyment i wrogosc¢ do Swiata.

Przesluga dazy w swoim dramacie do odrzucenia zaréwno wyobrazenia
niepelnosprawnego jako niewinnej, tragicznej ,ofiary”, jak i przejawéw
instrumentalnie potraktowanej troski. Stusznie, bo ,etyka troski” - nawet w
swojej antypatriarchalnej, feministycznej formie - jest jednym z najbardziej
podejrzanych poje¢ zaréwno na gruncie krytycznych disability studies, jak i
The Independent Living Movement. Garland-Thomson przekonujaco
dowodzita na przyktad, ze obecny w XIX-wiecznej literaturze amerykanskiej
(popularnych abolicjonistycznych powiesciach sentymentalnych Harriet
Beecher Stowe, Rebeki Harding Davis czy Elizabeth Stuart Phelps)
»postepowy” konstrukt biatej matczynej dobrodziejki, biorgcej w obrone
niepelnosprawna, ucisniona czarna kobiete czy dziecko, byt produktem tej
samej liberalnej polityki, ktéra odmawiata pewnym grupom spotecznym
prawa do decydowania o sobie. W tym przypadku chodzito o zaoferowanie
biatym kobietom z klasy Sredniej jakiegos kompensacyjnego ,mitu” (a wiec

roli opiekunki ucisnionych), by ztagodzié¢ niemal catkowite pozbawienie ich



sprawczo$ci w sferze zawodowej. , Zyczliwy maternalizm” (ang. benevolent
maternalism) wzmacniat tylko liberalny podziat na silnych i sprawczych
(biatych) oraz stabych i zaleznych innych (czarnych, niepelnosprawnych)
(Garland-Thomson, 2020B, s. 161-192).

Z tej perspektywy trzeba doceni¢ dramat Przeslugi, ktory otwarcie odrzuca i
demistyfikuje dyskurs wspotczucia. Autorka zwraca w nim jednak uwage na
jeszcze inny wymiar kulturowego funkcjonowania niepetnosprawnosci, mniej
oczywisty, a zwigzany z postrzeganiem jej jako czegos wtérnego,
imitatywnego wobec ,pelnosprawnej” normy. To wtasnie dlatego
zasymilowang, dobrze przystosowana niepetlnosprawnos¢ przedstawiamy
jako taka, ktora z sukcesem nasladuje wzorce naszego funkcjonowania w
spoteczenstwie, bo tylko one wydaja sie nam ,prawdziwe”. Ale jednoczesnie
nader czesto podkreslamy, ze ta imitacja - troche jak w mimikrze Homiego
Bhabhy - zawsze naznaczona pozostanie skaza, bedzie nieudana, niepetna
(Bhabha, 2008). To nie tylko wywotuje pobtazliwy i protekcjonalny usmiech,
ale czyni z niepelnosprawnosci cos wtérnego, udawanego, by¢ moze

nierealnego'’.

W swojej sztuce Przesluga zwraca uwage na druga strone tego samego
medalu (jakim jest watpliwa ,wiarygodnos¢” niepetnosprawnosci jako
reprezentacji), a mianowicie na fakt, ze doswiadczenie niepelnosprawnosci w
kulturze, aby byto artystycznie przekonujace, musi zosta¢ odegrane przez
tych, ktérzy sami go nie znaja. W kinach, teatrach petno jest cial, ktére udaja
niepelosprawnosc. Te ,odwrocona mimikre” (osoby bez
niepelosprawnosci, ktére udaja niepetnosprawnych, ktorzy z kolei maja w
spoteczenstwie nasladowac ,normatéw”), w teatrze i filmie okreslana jest
mianem cripping up (kaleczenia'®) i czesto, cho¢ nie bez stusznych

zastrzezen, poréwnywana do rasistowskiego fenomenu blacking up



(,uczerniania”), wywodzacego sie z popularnych zwtaszcza od XIX wieku

rasistowskich show". Kuba buntuje sie przeciw tej praktyce:

Zabic aktoréw, ktorzy grali nienormalnych lub kalekich, ktorzy nas
podgladaja, zeby dobrze wypas¢, Leonardo DiCaprio! Dustin
Hoffman! John Malkovich! Bartosz Zukowski! Al Pacino! Dawid
Ogrodnik! I nazwisko aktora grajgcego Kube (Przesluga, 2020, s.
24).

W Debilu mozna wiec dostrzec wiele watkéw istotnych dla krytycznych
studiow o niepenosprawnosci. Trudno nie zauwazy¢, ze i wlasna
dramatyczng narracje Przesluga stara sie poddac ironicznej krytyce, bo
przeciez rowniez i ona zakladala owo , podstawienie” aktora bez
niepelnosprawnosci w miejsce niepetnosprawnego. Wydaje sie w tej
autokrytyce bezlitosna, gdy wktada w usta Kuby nienawistne stowa: ,Zabic
wszystkich, ktorzy o nas pisza, scenariusze, ksigzki, sztuki, reportaze,

reklamy, piosenki, bo im sie wydaje, ze robia cos dla nas!” (tamze).

A jednak... Cos w tym dramacie nie gra. Po dwdch bardzo dobrze przyjetych
czytaniach scenicznych sztuki - w finale 13. Gdynskiej Nagrody
Dramaturgicznej (w rezyserii Piotra Ratajczaka, w roli Kuby wystapit Maciej
Wizner) oraz w Teatrze Dramatycznym w Warszawie (w rezyserii Magdy
Mateckiej-Wippich, w obsadzie: Maltgorzata Rozniatowska, L.ukasz
Lewandowski, Robert T. Majewski, Lukasz Wdjcik) - Debil spotkat sie z
szeregiem zarzutow, ptynacych ze strony zaréwno srodowiska tworczego
0sOb z niepetnosprawnosciami, ich opiekunow, jak i badaczek i badaczy z
kregu disability studies™. Co dla mnie szczegdlnie wazne i symptomatyczne,

wiekszo$¢ gtosow krytycznych koncentrowata sie wokét kwestii reprezentacji



- jej nie tylko estetycznych, ale polityczno-etycznych uwiktan oraz
wykorzystania stereotypow do tworzenia literackiej kreacji

niepelnosprawnosci.

Metafora niepelnosprawnosci bez

przechwycenia

Historia niepelnosprawnosci to historia twdrczych i niepokornych
przechwycen. W 1970 roku grupa okreslajaca siebie jako ,Rolling Quads”
postanowila wykorzysta¢ negatywny potencjat pojecia (i stowa)
,niepelmosprawnosc”, by skonczy¢ ze wstydem i uniewidzialnianiem réznicy.
Ogromna inspiracja dla ruchu Disability Civil Rights byly podobne gesty
czarnoskorych aktywistow, odzyskujacych dla potrzeb swojej polityki
kategorie ,czarnucha”. Strategia ta skutkowata odrzuceniem eufemizmow
typu phisically challenged czy handi-capable (odpowiednika polskiego
»,Sprawni inaczej”), a takze kontestacja sposobu uzywania przymiotnika
»Specjalny” w odniesieniu do niepetnosprawnosci (, Very Special Art” czy
»Special Olimpics”). W dalszej kolejnosci pojawito sie w tym radykalnym
nowym stowniku zrewindykowane okreslenie cripple, crip (Lewis, 2006, s.
xix; McRuer, 2016) - uznawane powszechnie za obrazliwe i tamigce zasady

stosownosci w jezyku.

Ten rodzaj przechwytywania negatywnych pojeé i nadawania im przekornie
pozytywnych znaczen jest - jak wspomina Victoria Ann Lewis - jedng z
dwoch strategii dziatania w obszarze sztuki przez niepetlnosprawnych
dramaturgéw. Druga - mniej ironiczna - polega po prostu na odrzuceniu
obrazliwej ,nazwy” (Lewis, xxxviii)'"’>. Warto zastanowic¢ sie w tym kontekscie,
jaki cel przyswiecat Malinie Przesludze - lub tez raczej, jaki performatywny

efekt generuje jej dramat z obrazliwym stowem ,debil” w tytule. W swiecie



rzeczywistym bohater sztuki, wsiadajac do tramwaju, okresla siebie i swoja
rodzine przymiotnikiem ,oblesny/oblesna” - jakby cytowat negatywne
spojrzenia zniesmaczonych pasazerow. Nie ma on jednak zadnego innego
spojrzenia na wtasng cielesnos¢, w zaden sposéb nie moze przechwycic tej
oceniajacej etykiety, moze tylko zacytowaé ,ranigce stowo”, jakby nie do
konca zdawat sobie sprawe z jego dotkliwosci'. Ani w bajkowym $wiecie
Stumilowego Lasu, ani w dystopijnej rzeczywistosci przewrotu nie widaé
zadnej proby zakwestionowania lub przejecia tej przezwy, jak miato to
miejsce w przypadku stowa cripple'’. Bohater moze jedynie wzigé udziat w

akcie samozmyslenia, samouniewaznienia:

Bo ja, prosze panstwa, jestem debilem.

A debile nawet jak méwig gltosami wielu, to mowia nieprawde.

Nie wstydZcie sie.

Jestem wymyslonym debilem.

Debilem stworzonym na potrzebe chwili.

Swiat potrzebuje debili.

I nawet jezeli zaraz kaze zabi¢ wszystkich

Jezeli zaraz to zrobie

To nic sie nie stanie (Przesluga, 2020, s. 19).



Co wiecej, obserwujemy jedynie, jak ,,debil” staje sie ,msciwym kaleka”, by
na koniec przeistoczy¢ sie w pluszowa zabawke - misia ciggnietego za tapke
przez Krzysia po drewnianych schodach. To oczywiscie intertekstualna gra,
w ktérej autorka cytuje zakonczenie Chatki Puchatka A.A. Milne’a, ale mozna
powiedzieé¢, ze na pewnym poziomie uogolnienia caly tekst - co znaczace,
poza monologiem (nie-niepetnosprawnej) matki Kuby, Matki Kangurzycy -
opiera sie na powieleniu opresyjnego jezyka, by nam go rzuci¢ w twarz

niczym wyrzut sumienia.

Rozumiem te krytyczna intencje, ale widze jej przeciwskutecznosé. W efekcie
bowiem dwie przedstawione w sztuce rzeczywistosci (realistyczna i
bajkowa), ktére mialy sie przenika¢ i by¢ wobec siebie alternatywne, okazuja
sie paradoksalnie odseparowane i podobne. Odseparowane, bo budujace
wrazenie, ze istnieje zasadniczy rozdziat miedzy prawdziwym, ale smutnym i
pozbawionym sprawczosci zyciem 0s6b z niepelnosprawnoscia, ich
codziennym doswiadczeniem ubezwlasnowolnienia a sfera fantazji, w ktorej
moze dokonac¢ sie rebelia. Podobne - bo w Zadnej z tych przestrzeni bunt
Kuby nie moze sie nie tylko powies¢, ale naprawde wydarzy¢. Obszar
codziennosci daje niewielkie mozliwosci wyrazenia sprzeciwu i gniewu:
bierni, poddani rutynie s zaréwno zatroskani opiekunowie, jak i sam Kuba,
ktorego zycie ,omija” (jak twierdzi Mama Kangurzyca w swoim monologu).
Tylko w swojej politycznej fantazji Kuba moze pozwoli¢ sobie na ,niebycie
dobrym”, na jakies dzialanie, cho¢by powodowane resentymentem, ale
ostatecznie nawet ono nie przyniesie mu poszerzenia granic wolnosci. W
gruncie rzeczy wizja swiata zarzadzanego przez niepetlnosprawnych jest

dziecinng, koszmarna i gtupig zabawa.

Nieudany bunt Kuby, ktory najpierw przemienit go w ,msciwego kaleke”, a

pdzniej pluszowa zabawke, musi zosta¢ usprawiedliwiony przez Mame



Kangurzyce, ktora tez myslata, ,ze to bedzie inaczej” i ktora zapewnia, ze
syn jest ,,dobry”. Stumilowy Las ptonie, a nieszczesliwy i zagubiony Puchatek
nie wie, co z tym wszystkim zrobi¢. Wie tylko jedno: chcialby sie przestaé

czuc jak ktos nierzeczywisty:

Chce przestac byc¢ taki wymyslony.

Chce cos znaczy¢.

Czy to jest w ogole mozliwe?

Jak mam to zrobi¢, Krzysiu?

Co jeszcze moge zrobic¢, Krzysiu? (Przesluga, 2020, s. 27).

Przesluga nie daje jednak szansy swojemu protagoniscie na to, by ,, odgapit”
uprzedmiotawiajace go spojrzenie i przechwycit je, tworzac swoj wlasny
portret'®. W rezultacie moze on tylko - niczym krzywe zwierciadlo - ztosliwie
lub z rezygnacja odbija¢ cudze sposoby patrzenia na jego ciato i méwienia o
nim. Debil moze jedynie powtdrzy¢ pogardliwe okreslenie, uczynic z siebie
fikcje. To dlatego Kubus, cho¢ ,ztoczynca”, nie przestaje by¢ dla Krzysia
przytulanka - historia emancypacyjnej rebelii przemienia sie w bajeczke dla
dzieci a rebours. Nie ma wiec ucieczki przed tym ciggtym ,zmyslaniem”
niepeosprawnosci? Mozemy tylko zmienia¢ strony symbolicznej monety z

wizerunkami niepetnosprawnych?

Zastanawia, dlaczego w tekscie, majacym z pewnoscia krytyczne zatozenia,

demontaz znaczen przynosi jedynie obrazy niemocy i sprowadza sie do



odtwarzania kulturowych scenariuszy uprzedmiotowienia, zas pokazywanie
buntu wykluczonych wymaga nadania im rysow ,.czarnych charakterow” (w
dodatku traktowanych nie do konca serio)? To bardzo problematyczne
politycznie - jesli przypomnimy sobie sceny rozgrywajace sie niedawno na
sejmowych korytarzach, kiedy to rozbrzmiewat wyrazny, podmiotowy gtos
0s0b z niepetlnosprawnosciami (a nie tylko ich opiekunéw czy sojusznikéw).

Ale to réwniez problematyczne artystycznie.

Najwiekszy ktopot z dramatem Maliny Przeslugi mam bowiem w miejscu, w
ktorym autorka zaktada, Ze roli niepetnosprawnego intelektualnie Kuby nie
moze zagraé aktor z niepelnosprawnosciami. Strategia autorki - podobnie
jak tytut sztuki - w zamierzeniu jest przewrotna, ale warto zapyta¢, komu
taka przewrotnosc jest potrzebna. A kogo ta przewrotnosc¢ boli, bo dotyka,
kogo pozostawia z pustymi rekami, omija, nie dostrzega - réwniez w sensie
teatralnym? Autorka zreszta sama przyznaje, ze Debil jest przede wszystkim
tekstem ,autokrytycznym” - a wiec tekstem o funkcjonowaniu
niepelnosprawnosci wsrdd oséb bez niepelnosprawnosci®. Nie jest on zatem
gtosem osoby z niepetnosprawnoscia, ale raczej fantazja na ten temat, co nie
musi by¢ niczym zlym, w koncu tak dziala sztuka. Ale czy w tym przypadku
jest to produktywne - semantycznie, artystycznie i spotecznie? I nie chodzi
mi w tym miejscu o zarzut niewiarygodnosci, braku realizmu ani nawet
polityczng poprawnosc¢ czy niepoprawnosé. Niepokoi mnie jednak sytuacja, w
ktdrej fikcja jest w stanie jedynie powielac stereotypy o braku sprawczosci
dyskryminowanych grup, jednoczesnie bojac sie oddac im gtos. Bo to
przynosi okreslone skutki ,mimetyczne”: w konsekwencji takie narracje
prowadza do zakleszczenia sie w Swiecie reprezentacji, ktore ignoruja cate
bogactwo, ztozonosé doswiadczen osob zyjacych ze swoimi
niepelnosprawnosciami tak zwyczajnie, na co dzien, w pracy, w domu, w

t6zku i w teatrze.



Klopoty z ucieleSnieniem

W sprzeciwie wobec praktyki ,kaleczenia” aktoréw bez niepelnosprawnosci
nie chodzi jedynie o polityke reprezentacji, ale o znacznie szerszy problem z
ucielesnieniem niepetnosprawnosci. Victoria Ann Lewis zauwaza, do jakiego
stopnia w zachodnim teatrze metafora przestonita niemal catkowicie obraz
fizycznego, uwiktanego spotecznie, kulturowo, afektywnie indywidualnego

ciata z niepelnosprawnoscia.

Metafora niepelnosprawnosci okazata sie tak wptywowa na

poziomie wyobrazeniowym, ze teraz funkcjonuje jak rzeczywistosc.
W efekcie praktycy teatru bez niepetnosprawnosci czesto czuja, ze
wiedza lepiej niz niepetnosprawni artysci, jaka jest wtasciwa forma

mowienia o niepelosprawnosci’’.

Mozna powiedzie¢, ze docieramy do paradoksalnego miejsca, w ktorym
konstrukt artystyczny (fantazja, mit, symbol) okazaly sie silniejsze niz
konstrukt spoteczny, przez co niepelnosprawnos¢ stala sie nie tyle
,wWytworzona”, ile ,zmyslona”. Problem nie tkwi w nierealistycznej
konwencji, ktéra przenosi niepetnosprawnos¢ w swiat potworow,
dziwolagow, basniowych stworzen - sama Garland-Thomson analizowata
subwersywny potencjat ,niezwyktych ciat” wtasnie jako ,barokowych form
reprezentacji”* - ale raczej w tej specyficznej podmianie, w ktérej nie
dostajemy juz nic procz odhistorycznionej, odpolitycznionej,
zdekontekstualizowanej ,fantastyki” lub moralistyki. Ostabia to zwigzek
reprezentacji z przezywanym doswiadczeniem (lived experience),

wzmacniajac dodatkowo napiecie miedzy jednoczesna niewidocznoscia i

hiperwidzialnoscia niepetnosprawnego ciata (Ojrzynska, 2019).



W Estetyce performatywnosci Erika Fischer-Lichte wraca do istotnego w
poczatkach nowoczesnego teatru realistycznego sposobu rozumienia terminu
aktorskiego ,wcielania sie w role”, ktore miato polega¢ na uniewaznieniu
materialnego, fenomenalnego ciata aktora na rzecz semiotycznie
relewantnego ,ciata” postaci. Wytworzyto to okreslony model cielesnosci
aktorskiej: z jednej strony elastycznej, zwinnej, wyéwiczonej, z drugiej -
typowej, znormalizowanej, tak by nie odwraca¢ uwagi swoja fizycznoscia od
bardziej uniwersalnych, tekstualnych znaczen ptynacej z granej sztuki
(Fischer-Lichte, 2008, s. 124-126).

Aktorzy z niepetnosprawnosciami czy inni o ,,niezwyktych ciatach” nie mogli
sprostac¢ temu ideatowi niezauwazalnosci. Ich ciato okazywato sie zbyt
ostentacyjne, nadmiarowe i wybrakowane zarazem, nie chciato znikngaé,
odrywajgc uwage widza od naprawde znaczacego ciata postaci. Nie
poddawato sie uniwersalizacji, semiotyzacji, stad - jak przypuszczam -
niepelnosprawnos¢ musiata zosta¢ przepisana na metafore, ktérej materialne

korzenie zostaly odciete.

Mimo oczywistej dewaluacji tego XIX-wiecznego sposobu myslenia o grze
ciatem w teatrze, jak rowniez wielu znakomitych prob przekroczenia tak
rozumianej opozycji miedzy fenomenalnym i semiotycznym, nadal pojawia sie
problem z ucielesnieniem niepetnosprawnosci. I jest to problem podwajny.
Niepelosprawny aktor nie moze (lub moze z trudem) zagraé postaci bez
niepelnosprawnosci (Ofelia z zespotem Downa?). Pelnosprawny aktor moze
zagraC niepelnosprawng postac¢. Rzeczywista niepetnosprawnos¢ ciata i nie
ma znaczenia, i ma zbyt duze. Niepelnosprawne ciato, ktore staje sie
,narracyjna proteza”, alegoria, symbolem wykluczenia, innosci, zta (David T.
Mitchell, Sharon L. Snyder) i niepelnosprawne ciato, ktore , «naturalnie»

opowiada o niepetnosprawnosci” (Petra Kuppers) to dwie strony tego



samego problemu z reprezentacja. Zmyslanie albo naturalizm. Jak sugeruje
Jim Ferris, w krytycznym teatrze o niepelnosprawnosci dazy sie przede
wszystkim do wyjscia poza opozycje prawdy i zmyslenia, przy uzyciu
»dystansu estetycznego”. Fundamentalne dla niego rozréznienie miedzy tym,
CO W Zyciu i na scenie, wykorzystuje ztozony potencjat fikcji i daje szanse
twércom, by ,zdefiniowaC na nowo ramy spojrzenia oraz zaprezentowac sie
jako «prawdziwi» ludzie, nie minimalizujgc jednoczesnie znaczenia swoich
doswiadczen opresji” (Ferris, 2018, s. 128). Aby , dystans estetyczny”
zadziatal subwersywnie, nie moze jednak uniewaznia¢ swojego zwigzku z
konkretnymi ciatami, uwikltanymi w polityke reprezentacji. Inaczej
dostaniemy perfekcyjnie oswojona dawke innosci, jaka sobie sami

wymysliliSmy, by utwierdzi¢ sie we wtasnych granicach.

Mimo ze Przesluga stowami Kuby drwi z praktyki ,kaleczenia”, nie jest w
stanie ucielesni¢ niepelnosprawnosci swojego bohatera. Nie tylko dlatego, ze
ciato ,debila” jest ogladane i opisywane wylacznie z perspektywy gapiacych
sie ,normatéw”, ale rdéwniez dlatego, ze w scenicznych czytaniach dramatu
w roli Kuby wystapili mezczyzni bez sladu niepelnosprawnosci, ktorych
mtode, atrakcyjne ciata generuja zupeknie inne sensy niz wpisana w tekst
,oblesnos¢” protagonisty. Performatywna sita stéw Mamy Kangurzycy, ktora
w swoim monologu retorycznie pyta publicznosc¢: ,Przytulilibyscie sie do
niego?”, zostaje roztrwoniona, poniewaz brata sie ona z krytycznego i
etycznego potencjatu kontaktu z niepelnosprawnym ciatem, ktére na scenie

znikneto®. Rodzi to pytanie, czy w ogdle byto ono obecne tym tekscie.

Literacka niepetnosprawnos¢ byta i nadal jest najczesciej nie tylko omijana,
przeoczana, ale jest tez zastepowana produkcja kolejnych ,masek”*’, w
ktorych dochodzi do symptomatycznego rozejscia sie poziomu rzeczywistosci

i reprezentacji. Somatyczne, kondycyjne, materialne i tozsamosciowe



zréznicowanie grup niepetnosprawnych, ktérzy stanowia w swoich
spoteczenstwach najwieksza mniejszosc, znika, bo brakuje nam wyobrazni,
jezyka i zwyklej wiedzy na temat zycia 0s6b z niepetnosprawnosciami**. Ale
brakuje nam rowniez zréoznicowanych konwencji przedstawiania
(realistycznego i nierealistycznego) doswiadczenia niepetnosprawnosci oraz
autorskich strategii przekuwania zycia w sztuke, strategii zycia i ze sztuka, i

z niepelnosprawnoscia.

Victoria Ann Lewis stusznie zwraca uwage, ze dopoki niepelnosprawnosé
bedzie pojawiac¢ sie na prawach wyjatku, ,tokena”, ktéry ma zatatwié sprawe
,Szerokiej reprezentacji” spotecznych odmiencéw, dopéty bedzie ona zawsze
redukowana do czegos ikonicznego, monolitycznego. Jak widac to w wielu
antologiach, Mustn’t Grumble: An Anthology of Writing by Disabled Women,
Beyond Victims and Villains czy najnowszej At the Intersection of Disability
and Drama: A Critical Anthology of New Plays, wprowadzenie do sztuk
calego spektrum bohaterow nie tylko z ré6znego typu niepelnosprawnosciami,
ale przede wszystkim bedacych réznymi osobowosciami, pozwala stworzy¢
pelnowymiarowe postaci i wielogtosowa opowiesé o doswiadczeniu
niepelmosprawnosci. Doswiadczeniu - zaznaczmy - przekraczajacemu ramy
»jednostkowej kondycji”, ale wpisujacemu sie w spoteczne i historyczne
procesy ksztattowania réznych tozsamosci klasowych, rasowych, ptciowych,
seksualnych itd. Zmienito sie to dzieki wejsciu tworcéw i twdrczyn z
niepelnosprawnosciami do krwiobiegu teatralnego, ale rowniez dzieki
upowszechnieniu sie gtosu aktywistow z Independent Living Movement,
ktorzy podkreslali wage ekonomicznych, materialnych warunkow dla

okreslenia sprawczosci niepetnosprawnych.

W powstaniu krytycznej dramaturgii o niepetnosprawnosci kluczowy okazat

sie zaréwno dialog miedzy sSrodowiskiem artystycznym i aktywistami, jak i



oddanie gtosu tworcom z niepelnosprawnoscia, catkiem dostowne zrobienie
dla nich miejsca na scenie i w instytucjach teatralnych. Umozliwito to z
jednej strony wyjscie poza ramy sztuki interwencyjnej czy terapeutycznej, z
drugiej - przekroczenie schematéw narracyjnych w sposobie przedstawiania
tego, czym jest zycie z niepelnosprawnoscia. Praktyki te wykorzystywaty
zarowno wieloznaczny potencjat ,dystansu estetycznego”, jak i specyficzne
gry mimetyczne w ,odgapianie sie”. Chciatabym na koniec przytoczy¢ dwa
przyktady podobnych dziatan, ktore rozgrywaja sie na styku teatru i
niepelnosprawnosci i ktore na swoj sposob wskazuja na miejsca istotnych

przesuniec¢ czy napiec.
Strategie , odgapiania sie”

Pandemiczna rzeczywistos¢ okazata sie wyzwaniem indywidualnym,
spotecznym, politycznym, ale tez kulturowym. Wiele instytucji, zajmujacych
sie dotychczas produkcja sztuki, znalazto sie w stanie zawieszenia, podobnie
jak poszczegdlni tworcy, ktorzy czesto z dnia na dzien tracili zatrudnienie lub
zostali zmuszeni do ograniczenia dziatalnosci. Istotnym nurtem
pandemicznego zycia kulturalnego staty sie projekty dokumentujace to nowe
dla nas doswiadczenie, a przy okazji pokazujace, jak zmienia sie obieg sztuki,

jej narzedzia, cele i jezyki i sposéb wytwarzania.

Wiosna 2020 roku ,Dwutygodnik” publikowat cykle pod tytutem ,dzienniki
odosobnienia” oraz ,mikrowyprawy”, pokazujace, jak pisarze i pisarki radzili
sobie z sytuacja izolacji, ,zamrozenia”, koniecznosci przejscia na inny tryb
pracy lub bezczynnosci. Rdwniez aktorzy Komuny Warszawa i Teatru Studio
w internetowym Projekcie Kwarantanna Tomasza Platy trwajacym od konca
marca probowali tworczo przepracowaé lockdown. Okazato sie jednak, ze w

minimalistycznej przestrzeni produkcji - ograniczonej z zatozenia do stotu i



kuchennych przyborow - dziwnie bezskuteczne stawaly sie te najbardziej
znane nam konwencje sztuki wysokiej, ktora pozwala bra¢ rzeczywistos¢ w
nawias umownosci, metafory lub ironicznego dystansu. Cho¢ celem
przyswiecajacym inicjatorom Projektu Kwarantanna byto pokazanie sity
sztuki, trudno nie odnies¢ wrazenia, ze obcujemy tu raczej ze ,sztuka
zastepcza”, ktéra nierzadko przeistacza sie w performans
bezproduktywnosci. Zupetnie jakby sztuka nie wytrzymata naporu nudnej,

pelnej osobistych i spotecznych lekdw, prekarnej rzeczywistosci.

Ciekawie odpowiedzialy na te dziatania trzy tancerki z alternatywna
motoryka: Tatiana Cholewa, Patrycja Nosowicz i Katarzyna Zeglicka w wideo
(z narracja Filipa Pawlaka), zamieszczonym na Facebooku. ,Drodzy artysci,
my w domu siedzimy zawodowo. [...] W samoograniczeniu szkolimy sie od lat
i nie oddamy tatwo palmy pierwszenstwa. [...] My, dumni podopieczni Anny
Dymnej i tzawych koncertéw na krakowskim Rynku, wieZniarki czwartego
pietra bez windy, uprzywilejowani w kolejkach sklepowych, ambitne
posiadaczki znizki 78 proc. na kolei [...] Mozemy Was nauczy¢, jak siedzie¢ w
domu” - przekonywaty artystki, wykonujac przy tym minimalistyczne
domowe choreografie na stole”. W tym performansie pelnym czarnego
humoru, ale tez ztosci, cytuje sie z ironicznym przekasem frazy ukazujace
powszechny obraz oséb z niepelnosprawnosciami jako bohaterek (, heroski
social distancing”), osob uprzywilejowanych (,stypendystki ZUS-u"),
przedmiotow zbiorowej troski (,ze szkoty sw. Rity”). Ale w tej praktyce
,odgapiania sie” jest cos jeszcze. W zastosowanej tu strategii pozornej
mimikry, w ktérej (zgodnie z kulturowymi oczekiwaniami) osoby z
niepelnosprawnosciami imituja zachowania 0séb bez niepetnosprawnosci,
wytwarza sie znaczace przesuniecie (ztosliwe, trzeba przyznac). W tej
szczelinie nie tylko dokonuje sie przechwycenie rozmaitych spotecznych

fantazji na temat niepetnosprawnosci, ale tez rozgrywa sie performans



sprawczosci, aktywizmu i kreatywnosci.

W podobny sposéb wykorzystany zostat tworczy i krytyczny potencjat
mimikry w krétkim filmie Lockdown, kiedy to aktorzy Teatru 21 cytuja
prawdziwe komentarze pandemiczne internautéw. To zwykle wypowiedzi
:,Ja tak siedze w domu i powoli wariuje”, ,A ja tesknie za jajkami z majo
truflowym z Charlotte”, ,Pierwszy raz od dwunastu lat bez Openera?”, ktére
w polaczeniu z ,niezwyklymi ciatami” aktorow z zespotem Downa nabraty
innej performatywnej sity. Wzmacniata ja dopowiedziana informacja o tym,
ze w pandemii czy po niej wystepujacy w filmie aktorzy nadal nie beda mogli

mie¢ prawa jazdy, zawrzeé matzenstwa czy zatozy¢ konta w banku.

Nie odbieram tych gier w cytowanie jako prostego retorycznego chwytu
obliczonego na wywotanie w nas poczucia wstydu przez pokazanie
~prawdziwej krzywdy”, ale raczej jako szersze krytyczne dziatania stuzace do
zdekonstruowania spotecznych ram bycia , uprzywilejowanym” i
,Skrzywdzonym”, a takze wiazacych sie z nimi réznic w sposobie
doswiadczania samoizolacji i samoograniczenia. Dostrzegam tu réwniez
potrzebe zrobienia miejsca (réwniez w teatrze) na moéwienie o materialnych
warunkach zycia 0sob z niepelnosprawnosciami, ktore znaczaco wptywaja na
ich uwlasnowolnienie i sprawczosé. Dowartosciowanie tej codziennej,
prozaicznej strony egzystencji dokonuje sie w innym projekcie tego samego
kolektywu aktorskiego - w Strategiach przetrwania (zrealizowanych przy
wsparciu Magdaleny Lazarczyk i Lukasza Sosinskiego). Sytuacja
wymuszonego zamkniecia w domu, ktora w przypadku o0sob z
niepetlnosprawnosciami ma wazny kontekst historyczny i spoteczny, stata sie
okazja do wypracowania nowego typu dziatania artystycznego. W pracach
osmiorga aktorow Teatru 21 (Grzegorza Brandta, Mai Kowalczyk, Daniela

Krajewskiego, Barbary Litynskiej, Piotra Sakowskiego, Aleksandry Skotarek,



Cecylii Sobolewskiej i Marty Stanczyk), przetwarzajacych doswiadczenie
izolacji, materia i przestrzenia dziatan staje sie codziennosé. W
opowiadaniach, tekstach piosenek, wierszach, zapisach snéw, bajkach,
dziennikach, asamblazach, zdjeciach, filmach i choreografiach pojawia sie
nuda i samotnosc¢, poczucie utraty relacji, mozliwosci dziatania, kontaktow z
przyjacidimi, a takze trudnos¢ w akceptacji zmian. Ale jest tez miejsce na
twdrcza aktywnosc¢, wynikajaca z potrzeby ekspresji ruchowej, stownej i
wizualnej, jak réwniez na walke o niezaleznosc, o uznanie wtasnego zdania
czy prawa do niezgody, ktére - jak w wierszu Barbary Litynskiej - mozna
nazywaé ,upartoscig””.

Podobne dziatania wydaja mi sie nie tylko wazne, bo upodmiotowiajace
twdércow z niepetlnosprawnosciami, ale symptomatyczne dla tego, co
obserwuje na pograniczu teatru i aktywizmu. Po pierwsze, przywracajac
znaczenie zywemu doswiadczeniu (lived experience), projekt ten - podobnie
zresztq, jak znane mi sztuki tworcéw i tworczyn z niepetnosprawnosciami -
wychodzi naprzeciw potocznym wyobrazeniom zycia 0séb z
niepelnosprawnosciami jako tragicznie pustego, pozbhawionego sensu,
radosci i prawdziwosci. Pozwala to na przeorientowanie kulturowej ramy w
sposobie patrzenia na niepetlnosprawnos¢ - w dodatku niejako od srodka,
poprzez gtos samych twércow z niepetnosprawnosciami. Po drugie, podobne
projekty pozwalaja na performatywne przekroczenie opozycji prawdy i
zmyslenia, zachowujac przy tym uwaznos¢ dla wartosci i znaczenia tego, co
materialne, fizyczne, ucielesnione i codzienne. Nie mamy tu konfliktu zycia i
sztuki, granica miedzy tworzeniem a doswiadczaniem zostaje rozszczelniona.
To rodzaj krytycznej afirmacji, ktora tacze ze strategiami ,stabego oporu”
opisanymi niedawno przez Ewe Majewska w kontekscie Czarnych Protestow
(Majewska, 2017) - a wiec takimi, ktore w centrum stawiajq kategorie

witalizmu, ,,dobrego zycia” (nie heroicznej Smierci), zwyczajnosci (nie



wyjatkowosci) i solidarnosci (nie samotniczego indywidualizmu).

Po trzecie wreszcie, przywotane tu dzialania pozwalaja dostrzec centralnos¢
niepelnosprawnosci dla naszego rozumienia zycia spotecznego i
kulturowego, ktora bierze sie - jak przekonywata Ann Lewis - ,nie z tego, ze
osoby niepetnosprawne instruujg nas w tym, czym sa indywidualne akty
odwagi w obliczu tragicznego losu, ale raczej z tego, ze niesprawne ciato
przekonuje o niemozliwosci zycia bez wspélnoty” (Lewis, xliv).
Niepelnosprawnos¢ pozwala zdekonstruowaé mit samowystarczalnosci, te
silng liberalng fantazje, ktéra wszystkich nas wiezi na réznych etapach zycia,
ale tez pozwala uznaé zréznicowane, pojedyncze przejawy sprawczosci. Jak
przekonuja dzis nie tylko badacze i badaczki z kregu disalibility studies, ale
rowniez posthumanistyczna filozofia krytyczna - wszyscy jesteSmy na rézny
sposob ,podmiotami wspotzaleznymi”, podatnymi, zyjacymi dzieki ludzko-nie
ludzkiej sieci wsparcia (Butler, 2006). Potencjat uniwersalnosci, ktory tkwi w
niepelnosprawnosci, bierze sie nie z wielosci jej metaforycznych odczytan,

ale z uwidocznienia materialistycznych podstaw zycia jako takiego.
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Przypisy

1. Pojecie ,normata” spopularyzowata Rosemarie Garland-Thomson na okreslenie
»Zamaskowanej pozycji podmiotowej kulturowego «ja»”, ktére rodzi sie w opozycji do
szerokiej grupy kulturowych dewiantow i ich cial, pomagajacych normatowi ukonstytuowac
wlasne granice tozsamosciowe (Garland-Thomson, 2020B, 20-21). Terminu tego jako
pierwszy uzyt przeSmiewczo i konfrontacyjnie Daryl P. Evans.

2. Jim Ferris wyjasnia, w jaki sposob definicyjne rozréznienie miedzy biologicznym
»~uszkodzeniem” (impairment) i spoteczna ,niepetnosprawnoscia” (disability) pozwolito
wydoby¢ potencjat krytyczny fikcjonalnosci. Odejscie od tego pierwszego pojecia oznaczato
zanegowanie ,rzeczywistego” (biologicznego, fizycznego) wymiaru niepetnosprawnosci na
rzecz podkreslania jej ,zmyslonego” spotecznie wyobrazenia, na ktore sktadaja sie
stereotypy, uprzedzenia, projekcje, oczekiwania itd. Oczywiscie tak rozumiana , fikcyjnos¢”
miala de facto stuzy¢ do rozmontowywanie opozycji ,normat” - ,niepetnosprawny”.

3. Okreslenie ukuta Stella Young w wyktadzie wygtoszonym dla TED: I'm not here for your
inspiration, thank you very much,
https://www.ted.com/talks/stella young i m not your inspiration thank you very much?lan
guage=pl [dostep: 20 IT 2021]. Zob. tez. M. Zdrodowska, Miedzy aktywizmem a akademiq.
Studia nad niepetnosprawnosciami, , Teksty Drugie” 2016 nr 5.

4. Zob. RW. Emerson, Poleganie na sobie, [w:] tenze, Wybdr pism, ttum. Z. Koenig, £L.6dz
2010.

5. Wiele to méwi o pochodzeniu samego pojecia ,normy” czy ,normata” (czyli osoby
normalnej, jak to okresla Garland-Thomson), ktére rodzi sie wraz z powstaniem nowoczesnej
statystyki. Ten proces opisuje réwniez Lennard ]J. Davis w ksiazce Enforcing Normalcy.
Disability, Deafness, and the Body, London - New York 1995. Zob. tez wywiad z Davisem:
Sprobujmy przez nastepne dwadziescia cztery godziny nie uzywac stowa ,norma”, rozmawia
M. Zdrodowska, ,Czas Kultury” 2019 nr 4, s. 7-15.

6. Victoria Ann Lewis, Introduction, [w:] Beyond Victims and Villains. Contemporary Plays
by Disabled Playwrights, New York, 2006, s. xiv-xv.

7. W reakcji na polityczne zawtaszczanie wizerunku dziecka z zespotem Downa 19 listopada
2020 roku w Teatrze 21 odbyta sie dyskusja ,Downy, muminki, meczennicy. Wizerunki oséb
z zespotem Downa w toczacym sie konflikcie”,
https://www.facebook.com/watch/live/?v=399301638099197&ref=watch permalink [dostep:
28 1V 2021].

8. Inna ciekawa, ale niezanalizowana przeze mnie zaleznoscia jest nasilajaca sie obecnosc
przedstawien ,potwornej niepelnosprawnosci” towarzyszacych dyskursom wokot katastrof
ekologicznych, np. w Czarnobylu.

9. Tekst ukazat sie w ,,Dialogu” 2020 nr 11. Korzystalam z wersji elektronicznej tekstu
zamieszczonej na stronie Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej
http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2020/03/DEBIL-Malina-Przesluga.pdf [dostep: 20
[ 2021]. Numery stron podaje za PDF-em.

10. O ciekawej strategii przechwytywania wizerunku , msciwego kaleki” zob. Alicja Miiller,
Piss on pity! Choreograficzny cripping Rafata Urbackiego, ,Czas Kultury” 2019 nr 4, s.
27-32.

11. Mechanizm naturalizowania pelnosprawnosci jako normy przypomina wedtug mnie
dziatanie heteronormy, ktéra réwniez wytwarza obraz homoseksualnosci jako czegos wobec
niej wtérnego, nasladowczego i jednoczesnie sztucznego, nienaturalnego. Zob. Judith Butler,



Imitacja i niepostuszenstwo ptciowe, thum. E. Majewska, , Przeglad Filozoficzno-Literacki”
2003 nr 1(3), s. 89-109. By¢ moze nie powinno by¢ dla nas zaskoczeniem czestotliwos¢
motywu ,niepelnosprawnego-oszusta”, ktéry udaje tylko - niczym powracajgcy na Itake
Odyseusz czy fatszywi zebracy w sztukach Chapmana i Brechta - niepetlnosprawnosc¢ (Lewis,
Xix).

12. W polskiej nomenklaturze funkcjonuja dwa sposoby przektadu angielskiego cripping:
jako ,kaleczenie” pojawiajace sie w zwrocie cripping up oznaczajacym opisane powyzej
podrabianie niepelnosprawnosci i jako , kalekowanie” w zwrotach odwotujacych sie do
queerowej crip theory Roberta McRuera. Zob. A. Miller, Let’s (crip)dance! Choreograficzne
emancypacje ciat nienormatywnych, ,Teksty Drugie” 2020 nr 2, s. 48-65. Dominika Ferens
tlumaczy jednak ,crippowanie” McRuera jako ,kaleczenie”: R. McRuer, Crip/Kaleczenie,
ttum. D. Ferens, ,Interalia” 2016 nr 11b, s. 1-7.

13. Ann M. Fox, Carrie Sandahl, Beyond ‘Cripping Up’: An Introduction, ,Journal of Literary
& Cultural Disability Studies” 2018, t. 12, nr 2, s. 121-127. Zestawienia tego uzywa m.in.
Kaite O’Reilly - identyfikujaca sie jako niepelnosprawna dramatopisarka irlandzkiego
pochodzenia, z klasy robotniczej, autorka sztuk Yard, Peeling, The Almond and the
Seahorse. Z kolei Dominick Evans uznaje te analogie za nieuzasadniona politycznie, jako ze
przedstawieniom typu blackface towarzyszyta rasistowska che¢ przedrzeznienia, podczas
gdy zjawisko ,kaleczenia” zwigzane jest z rzeczywista checia odtworzenia (czesto
stereotypowego) doswiadczenia niepetnosprawnosci. Akty te rézni zatem intencjonalnosc,
stad performatywnie rzecz ujmujac, przedrzeznienie i udawanie nie sa (nie musza by¢)
aktami tozsamymi, choé¢ przeciez taczy je okreslona struktura wtadzy i przywileju, ktéra oba
przedstawienia utwierdzaja. Zob. D. Evans,
https://www.dominickevans.com/2017/07/please-stop-comparing-cripping-up-to-blackface/
[dostep: 18 IT 2021].

14. 18 lutego 2021 roku odbyla sie dyskusja wokot dramatu z udziatlem Piotra
Dobrowolskiego, Alicji Fidowicz, Eweliny Godlewskiej, Piotra Morawskiego i Katarzyny
Ojrzynskiej. Nagranie rozmowy dostepne pod adresem:
https://www.facebook.com/teatr21/videos/3569829519809456 [dostep: 18 IT 2021].

15. Jak jednak zauwaza badaczka, artysci najczesciej tacza obydwie lub przechodza od
jednej do drugiej. Nie jest wiec tak, ze ,queerowa” czy postmodernistyczna strategia ironii
wyklucza bardziej otwarty sprzeciw wobec negatywnego etykietowania niepetnosprawnosci
w spoteczenstwie i jezyku.

16. To wlasnie przeciw tej scenicznej sytuacji, w ktorej niepelnosprawny intelektualnie
bohater sam siebie postrzega jako debila, zaprotestowata najsilniej w czasie dyskusji nad
dramatem Barbara Litynska, aktorka Teatru 21. Zob.
https://www.youtube.com/watch?v=URn pv4wpPA [dostep: 20 I 2021]. Argument ten
powtorzyta w pozniejszej dyskusji Ewelina Godlewska, twierdzac, ze dramat Przeslugi
»~wrabia” nas w pewne wyobrazenie, w ktérym osoba z niepelnosprawnoscia moze jedynie
uwewnetrzni¢ opresyjne spojrzenie, ktore, cho¢ jawnie krzywdzace i stereotypowe, uzyskuje
moc obiektywnosci.

17. Taki charakter ma na przyklad empowermentowa piosenka I am Down! wykonana przez
aktorow Teatru 21 w finale spektaklu Rewolucja, ktorej nie byto.

18. Swietnie ten subwersywny mechanizm , 0odgapiania sie” w praktykach artystycznych
twércéw z niepetlnosprawnosciami pokazuje R. Garland-Thomson w Gapienie sie, czyli o tym,
jak patrzymy i jak pokazujemy siebie innym (2020A).

19. Przytulitabys go? Z Maling Przesluga rozmawia Justyna Jaworska, ,Dialog” 2020 nr 11,



https://e-teatr.pl/przytulilabys-go-6272 [dostep: 20 1 2021]. Na marginesie warto zauwazy¢
specyficzng konstrukcje retoryczna tego pytania, ktére rzuca ze sceny rowniez Mama
Kangurzyca, by wywola¢ w nas etyczna reakcje i zdemistyfikowac pozorna troske
spoteczenstwa. Znowu, cho¢ strategia ta wydaje sie progresywna i krytyczna, okazuje sie
sama uwiklana w ablistowskie klisze. Mozna by wrecz zapyta¢, na mocy jakiego
przeswiadczenia zaklada sie tu, ze osoby z niepelnosprawnoscia chciatyby by¢ przez innych
(,normatdéw”?) przytulane niczym pluszowe misie? O paradoksach dyskursu progresywnego
w kontekscie niepelnosprawnosci pisata ostatnio Natalia Pamuta, ,Czy adoptowates juz
niepetnosprawne dziecko?”: przyczynek do analizy niepetnosprawnosci w dyskursie pro-
choice w Polsce, , Teksty Drugie” 2020 nr 2, s. 86-103.

20. Ann Lewis, s. xxii-xxiii. To oczywiscie nie przeczy wielu przyktadom udanej wspotpracy
miedzy niepetlnosprawnymi i sprawnymi tworcami teatru. Wsrod nich byé moze najbardziej
spektakularny bytby przyktad Roberta Wilsona, ktéry najpierw duecie z Raymondem
Andrewsem, trzynastoletnim afroamerykanskim gtuchym chtopcem, a pdzniej z
autystycznym poeta Christopherem Knowlesem, tworzyt monumentalne, wielogodzinne
widowiska teatralne.

21. W tym kontekscie warto bytoby sie zastanowi¢ nad fantastycznym, etycznym i
politycznym potencjatem Lesmianowskich ,niezwyktych cial” kalek, ktére zachowuja - mimo
swej groteskowosci - Scisty zwiazek z materia zycia. Elzbieta Zarych, Postacie kalek w
utworach Bolestawa Lesmiana - zwyciestwo ciata czy ducha?, , Teksty Drugie” 1999 nr 6, s.
149-160.

22. ,Macieja Wiznera bym przytulita” - szczerze przyznaje Justyna Jaworska w wywiadzie z
dramatopisarka. https://e-teatr.pl/przytulilabys-go-6272 [dostep: 28 IV 2021]. Zdaje sobie
sprawe, ze rdznie mozna postrzegac¢ performatywna fortunnos¢ w sytuacji scenicznej, w
ktorej pelosprawny aktor celowo (i autoironicznie) odgrywa niepelnosprawnego bohatera.
Niemniej mam poczucie, Ze retoryczna strategia autorki byta w tym miejscu wyraznie
obliczona na uruchomienie w odbiorcach reakcji etycznej (i samokrytycznej) poprzez
wpisana w tekst konfrontacje z widokiem niepelnosprawnego ciata, ktore na scenie zostato
oddalone i zastapione bezpieczna ,fikcja”. Przywrdcenie jego obecnosci niekoniecznie
musiatoby oznaczaé¢ powrdt realizmu, mimetycznej odpowiedniosci i ,prawdy”. Aktor z
niepelnosprawnosciami, wypowiadajac na przyktad kwestie o zabijaniu wszystkich
wecielajacych sie (jak on sam) w role niepelnosprawnej postaci, zakwestionowatby
oczywistos¢ podziatu na ,udawane” i ,prawdziwe”, stwarzajac przestrzen dla
zakorzenionego materialnie ,dystansu estetycznego”.

23. Chodzi mi w tym miejscu o podwdjny efekt tej gry miedzy ,prawda” i zmysleniem: z
jednej strony produkcja kolejnych reprezentacji kulturowych (monstra, ,freaki”,
zwyrodnialcy, mistyczne ofiary, geniusze), z drugiej opisywane przez Tobina Siebersa
zjawisko ,uchodzenia za kogos innego” - a wiec proby zamaskowania wtasnej
niepelnosprawnosci dla komfortu otoczenia. Zob. T. Siebers, Niepetnosprawnosc¢ jako forma
maskarady, ttum. K. Ojrzynska, [w:] Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnosc¢ w teatrze i
performansie, red. E. Godlewska-Byliniak, ]J. Lipko-Konieczna, Warszawa 2017, s. 77-105.
24. Stad tak istotna role odgrywaja niefikcjonalne teksty ukazujace zycie 0sob z
niepetlnosprawnosciami i ich opiekunéw, z ktérych wymienie doskonaty zbiér
autobiograficznych i etnograficznych esejow Marii Reimann, Nie przywitam sie z panistwem
na ulicy. Szkic o doswiadczeniu niepetnosprawnosci, Czarne, Wotowiec 2019.

25. https://www.facebook.com/IMITpolska/posts/2832563500159964/ [dostep: 28 IV 2021].
26. https://www.youtube.com/watch?v=r 1Fgj8zf9w [dostep: 9 IV 2021].
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