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Grzyby, technokulturowe hybrydy i
nieorganiczni nieludzie

Ekologie spekulatywne w polskich sztukach performatywnych
ostatnich lat

Mateusz Chaberski | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Fungi, Technocultural Hybrids and Inorganic Nonhumans. Speculative Ecologies in
Contemporary Performative Arts in Poland

This article analyzes selected “speculative gestures” (Debaise, Stengers) in contemporary
Polish performative arts which stage speculative ecologies. Speculative ecologies are
different ways of thinking about ecology, alternative to the modern concept of nature as
inert matter separated from humans and bereft of all agency. The analysis aims to unravel
some nonanthropocentric modes of distributing agency between humans and nonhumans
and ways of knowing they posit. The article focuses specifically on selcted hybrid projects
emerging from a fusion of artistic strategies, scientific protocols and new technology design.
Examples discussed here demonstrate how the initiators of such projects at the intersection
of nature, culture and technology perform three types of speculative ecologies: by staging
polyphonic assemblages (Lowenhaupt-Ting) as contingent encounters between human and
nonhuman lifeways, by questioning received notions of natural environment, and by
registering the agency of abiotic existents as proper ecological actors.
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Mogtoby sie wydawacé, ze rozpowszechnienie sie tematyki ekologicznej w
polskich sztukach performatywnych' ostatnich lat wiaze sie z trwajaca
wlasnie globalna ekokatastrofa, masowym wymieraniem gatunkéw i
zmianami klimatycznymi. Tymczasem o wiele wieksze znaczenie dla polskich
artystow miato konkretne wydarzenie o zasiegu lokalnym, ktore rozegrato sie
nie w biosferze czy geosferze, lecz w Sejmie. 16 grudnia 2016 roku na
nadzwyczajnym gtosowaniu w Sali Kolumnowej postowie przyjeli zmiane
ustawy o ochronie przyrody oraz ustawy o lasach, powszechnie znana jako
,lex Szyszko”, od nazwiska 6wczesnego ministra sSrodowiska. Znaczaco
liberalizowata ona przepisy dotyczace wycinania drzew i krzewow,
przyznajac wiascicielom prywatnych posesji i organom samorzadu
terytorialnego wieksze prawo w zakresie gospodarki lesnej,
podporzadkowujac ja uwarunkowaniom gospodarczym, spotecznym i
kulturowym oraz cechom lokalnym (zob. Ustawa...). Z poczatkiem 2017 roku,
gdy ustawa weszta w zycie, rozpoczeta sie masowa wycinka drzew i
krzewéw, motywowana wzgledami juz to estetycznymi, juz to
ekonomicznymi. Konsekwencje lex Szyszko wywotaly gwattowna reakcje nie
tylko ekoaktywistow, lecz takze artystow sztuk performatywnych, ktorzy na
rézne sposoby protestowali przeciwko niszczeniu duzych kompleksow
lesnych i usuwaniu zieleni z przestrzeni publicznej w miastach i na wsi.
Wystarczy przywota¢ projekt Matka Polka na wyrebie (2017) zainicjowany
przez krakowska artystke Cecylie Malik. Malik poprosita, by maz
sfotografowat jg, gdy karmi kilkumiesiecznego syna piersig, siedzac na
Scietym pniu drzewa. Zdjecie, opublikowane przez artystke na profilu na
Facebooku, w krétkim czasie zostato udostepnione setki razy, a w mediach
spotecznosciowych szybko zaczely sie pojawia¢ podobne zdjecia kobiet
karmigcych dzieci piersia na wyrebie. Uruchamiajac obecny w polskiej

kulturze tradycyjny obraz macierzynstwa, wywodzacy sie z religijnych



przedstawien Maryi karmiacej Jezusa, Malik wywotata silng afektywna
reakcje publicznosci, ktéra zaangazowala sie w jej projekt, jednoczesnie
wystepujac przeciwko szkodliwym ekologicznie dziataniom wywotanym przez
wspomniane zmiany legislacyjne. Jednak Matka Polka na wyrebie i inne
dziatania ekoartystyczne, powstajace na fali sprzeciwu wobec lex Szyszko,
wciaz opieraja sie na fundamentalnej dla zachodniej nowoczesnosci binarnej
opozycji miedzy naturg rozumiang jako niezalezna od ludzi sfera zycia, ktora
nalezy zostawi¢ w spokoju, i kultura jako wytaczna domena cztowieka oraz
na utopijnym przekonaniu, ze ludzie i nieludzie istnieja niezaleznie od siebie.
Co wiecej, nie problematyzuja one sprawczej roli technologii, bez ktorej

chociazby projekt Malik nie mogtby powstac.

Tymczasem w ostatnich latach filozofowie i kulturoznawcy, zwlaszcza z nurtu
posthumanistycznego, zajmujacy sie ekologia, krytycznie podchodza do
opozycji natura/kultura, nierozerwalnie zwigzanej z trwajacym od lat
siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XX wieku dyskursem ekoaktywizmu
spod znaku Greenpeace. Jednym z najostrzejszych krytykéw tego sposobu
myslenia jest amerykanski socjolog i teoretyk architektury Benjamin Bratton.
W wydanym niedawno eseju-manifescie The Terraforming (2019) przekonuje
wrecz, ze paradygmat oddzielonej od kultury ,dziewiczej” Natury, do ktorej
nalezy powrdcié, lezy u podstaw przemocy, jaka Nowoczesni stosuja wobec
naszej planety. Paradygmat ten utrudnia bowiem dostrzezenie wptywu,
zarowno negatywnego, jak i pozytywnego, jaki ludzie wywieraja na
srodowisko. Rozwazania Brattona rdznia sie jednak od podobnych propozycji
teoretycznych powstajacych w ramach krytycznych studiow nad
antropocenem, czyli nowa epoka w dziejach Ziemi, w ktorej cztowiek stat sie
dominujaca sita geologiczna i meteorologiczng ksztattujaca zycie na naszej
planecie. Opieraja sie one przede wszystkim na koncepcji naturokultur, ktéra

zaproponowata amerykanska biolozka i filozofka feministyczna Donna



Haraway. W pracy Manifest gatunkow stowarzyszonych (2012 [2003])
okreslata w ten sposéb roznego typu relacje ludzi i nieludzi, ktorzy wspdlnie
sie rozwijaja, tworzac gatunki stowarzyszone (companion species) (Haraway,
2012). Cho¢ w ujeciu Haraway naturokultury obejmowaty relacje ludzi
zaréwno z istnieniami biotycznymi, jak i abiotycznymi, refleksja
odwotujacych sie do jej koncepcji badaczy ma wyraznie biocentryczny

charakter.

Wystarczy przywotaé ustalenia amerykanskiej antropolozki Anny
Lowenhaupt-Tsing (2005). Kwestionujac opozycje natura/kultura, ostroznie
podchodzi ona do najnowszych technologii jako narzedzi aktywnego
przeksztalcania planety, chociazby w celu ograniczenia skutkéw trwajacej
ekokatastrofy. Jej watpliwosci wynikaja z powszechnego w krytycznych
badaniach nad antropocenem sprzeciwu wobec tego, co okresla sie mianem
,dobrego antropocenu” (Asafu-Adjaye, Blomquist i in., 2015, s. 17). Chodzi
tu o ekomodernistyczne przekonanie, zgodnie z ktérym w obliczu
postepujacych zmian Srodowiska ludzkos¢ musi wykorzysta¢ swdj rosnacy
spoteczny, ekonomiczny i technologiczny potencjat, by ratowac planete. Jak
argumentuje Lowenhaupt-Tsing, dobry antropocen wciaz opiera sie na
charakterystycznej dla zachodniej nowoczesnosci wierze w niepohamowany
rozwdj cywilizacyjny, ktéra w znacznym stopniu przyczynia sie do niszczenia
srodowiska. Tymczasem Bratton przekonuje, ze szkody, ktére ludzie
wyrzadzili Srodowisku, sa tak duze, ze mozna je naprawic¢ jedynie poprzez
wieksza ingerencje w to sSrodowisko za pomoca technologii. Jego rozwazania
Scisle wigza sie z programem badawczym Terraforming, prowadzonym przez
Instytut Strelka, organizacje non-profit zajmujaca sie nowymi projektami
urbanistycznymi, ktorego Bratton jest dyrektorem. Wybrani w drodze
rekrutacji urbanisci, programisci, dizajnerzy i artysci pracuja nad réznymi

strategiami terraformacji. Nie chodzi tu jednak o wytwarzanie warunkéw do



zycia cztlowieka na innych planetach, lecz o tworzenie zrownowazonych
ekologicznie przestrzeni do zycia ludzi na Ziemi. O ile Bratton zasadnie
dowodzi sprawczej roli technologii we wspotksztattowaniu naszej planety,
jego refleksja ogranicza sie przede wszystkim do projektéw
technonaukowych. Tymczasem sztuki performatywne nie tylko moga
wytwarzac¢ nowe, zrownowazone typy relacji ekologicznych na przecieciu
natury, kultury i technologii, lecz takze pozawalaja ludziom ich doswiadczy¢

zarowno intelektualnie, jak i wielozmystowo czy afektywnie.

Ekologia, spekulacje i sztuki performatywne

Wychodzac od rozwazan Brattona, w niniejszym artykule przyjrze sie polskim
sztukom performatywnym ostatnich lat, by pokazac, w jaki sposob
wytwarzaja one to, co okreslam mianem ekologii spekulatywnych. Chodzi tu
o rozmaite sposoby myslenia o ekologii, alternatywne wobec nowoczesnej
koncepcji natury jako niezaleznej od cztowieka materii, pozbawione]
sprawczosci i biernej. Interesujaca mnie ekologia nie odwotuje wiec ani do
nauki o srodowiskach uznawanych za naturalne, ani do ekologii rozumianej
jako ogét dyskurséw i praktyk, stuzacych ochronie srodowiska badz
ograniczeniu negatywnego wptywu jednostek i zbiorowosci na srodowisko.
Ekologie spekulatywne wpisuja sie raczej w najnowszy nurt refleksji nad
ekologia, zainicjowany przez Félixa Guattariego w pracy Les trois écologies.
Francuski filozof odwotywat sie w niej do etymologii przedrostka ,eko-", czyli
do greckiego rzeczownika oikos, oznaczajacego dom badz miejsce
zamieszkania. Chcial bowiem zaznaczyé, ze tradycyjne myslenie ekologiczne
Scisle wigze sie z refleksja nad relacjami spotecznymi i ludzka
podmiotowoscia. W zwigzku z tym wyroznit trzy wspotzalezne typy refleks;ji
ekologicznej: ekologie enwironmentalng, ekologie spoteczna i ekologie

mentalng. Pierwsza z nich stuzy poszukiwaniu rozwigzan dla postepujacej



degradacji sSrodowiska w skali makro oraz zaktada tworzenie przyjaznych
srodowisku sposobdw zamieszkiwania swiata. Druga oznacza wypatrywanie
nowych typow relacji spotecznych, opartych na solidarnosci i wspétpracy, nie
zas na narzucanej przez wspotczesny kapitalizm konkurencji miedzy
jednostkami. Trzecia zas stuzy tworzeniu nieesencjonalnych modeli
podmiotowosci, ktdre zaktadaja nieustanny potencjat transformacji w miejsce
stabilnych tozsamosci. Dopiero dzieki potaczeniu tych trzech typow refleks;ji
mozna zrozumiec, jak srodowisko stac¢ sie moze domem dla nas wszystkich -
zarowno dla ludzi, jak i nieludzi zamieszkujacych wspodlna planete. Podczas
gdy refleksja Guattariego wciaz koncentrowata sie przede wszystkim na
relacjach miedzyludzkich i modelach ludzkiej podmiotowosci,
zaproponowany przeze mnie termin stuzy poszukiwaniu
nieantropocentrycznych typow dystrybucji sprawczosci miedzy ludzi i
nieludzi oraz zwigzanych z nimi sposobdéw produkcji wiedzy o Swiecie. Nie
zmierzaja one do obiektywnego opisu swiata z chtodnego dystansu, lecz
pociagaja za soba troske o wytworzona wiedze oraz alternatywne wobec

dominujacych strategii ekoaktywistycznych sposoby zamieszkiwania swiata.

Modwigc o ekologiach spekulatywnych w najnowszych sztukach
performatywnych, nie mam jednak na mysli hipotetycznych sposobow bycia
w Swiecie i myslenia o nim albo nieistniejacych typdw relacji ekologicznych.
Interesujace mnie spekulacje maja bowiem niewiele wspdlnego z filozofia
spekulatywna, ktéra zajmuje sie refleksja czysto teoretyczna, oderwana od
jakiejkolwiek empirii. Chodzi tu raczej o spekulacje w rozumieniu, jakie
zaproponowali belgijscy filozofowie nauki Isabelle Stengers i Didier Debaise
w pracy Gestes spéculatifs - efekcie konferencji naukowej o tym samym
tytule, zorganizowanej w 2013 roku w miedzynarodowym centrum kultury
Cerisy. We wstepie Stengers i Debaise, odwotujac sie do filozofii procesu

A.N. Whiteheada i pragmatyzmu Williama Jamesa, méwia o gestach



spekulatywnych, czyli ,usytuowanych sposobach dziatania, ktére sprawiaja,
ze Swiatéw mozliwych mozna doswiadczy¢ tu i teraz” (Gestes spéculatifs, lok.
21). Nalezy od razu podkresli¢, ze odrdézniaja oni to, co mozliwe, od tego, co
prawdopodobne. W tym drugim okreslony stan rzeczy powinien sie zgadzac z
zalozeniami. Tymczasem celem gestow spekulatywnych jest odstoniecie
wielu réznych, nawet najmniej oczekiwanych, sposobow bycia w Swiecie i
myslenia o nim, ktore w szczatkowej formie sa obecne w naszym najblizszym
otoczeniu. Najlepszym przyktadem tak rozumianego gestu spekulatywnego
moga by¢ streszczane w Gestes spéculatifs opowiesci o Camille, ktore
powstaly podczas jednego z warsztatow na wspomnianej konferencji (tamze,
lok. 2812-3077). Bioracy w nim udziat badacze i artysci, miedzy innymi
amerykanska filozofka feministyczna i biolozka Donna Haraway, francuska
filozofka nauki Vinciane Despret czy wtoski rezyser Fabrizio Terranova
wspolnie pisali krétkie opowiadania o dzieciach kompostu. Chodzi tu o
wyobrazone spoteczenstwo rozumiane jako system sympojetyczny. Odwotuja
sie tu do ustalen amerykanskiej biolozki M. Beth Dempster, ktora w 1998
roku zaproponowata termin sympoiesis na okreslenie otwartych systeméw
ewolucyjnych, w ktérych rozmaite gatunki i elementy nieorganiczne
nawigzuja ze soba relacje, przynoszace im wszystkim korzysci (zob.
Dempster, 1988). Koncepcja sympoiesis pociaga za sobg rowniez
alternatywna narracje o ewolucji, ktora akcentuje przede wszystkim
wspolprace i zdolnos¢ nawigzywania relacji miedzy gatunkami, a nie
konkurencje czy specjalizacje. W zwiazku z tym w spoteczenstwie dzieci
kompostu indywidualizm i przekonanie o ludzkiej wyjatkowosci zastepuje
nieustanna wspotpraca miedzygatunkowa. Opisujac losy pieciu kolejnych
pokolen istot o imieniu Camille na przestrzeni najblizszych czterystu lat,
uczestnicy warsztatow pokazali, w jaki sposdb moze rozwijac¢ sie sSwiat, w

ktorym ludzie tworza symbiotyczne relacje z innymi gatunkami, zaktadaja



nieheteronormatywne rodziny oparte na wzajemnej trosce, a nie wiezach
krwi, a wreszcie modyfikuja swoje ciata w odpowiedzi na potrzeby ich
symbiontow. Czerpigce z futurystycznego imaginarium opowiesci o Camille
pokazuja wyraznie, ze gesty spekulatywne, o ktérych mowia Stengers i
Debaise, ufundowane sa przede wszystkim na strategiach literatury
popularnonaukowej, ktére pozwalaja dostrzec mozliwe, acz
nieurzeczywistnione jeszcze konsekwencje wspétczesnych zjawisk. Jesli
jednak rozszerzymy pojecie gestow spekulatywnych, uwzgledniajac strategie
wspotczesnych sztuk performatywnych, przekonamy sie, ze te drugie
pozwalaja nie tylko spekulowac¢ na temat Swiatéw mozliwych, lecz takze choé

na chwile w nich zamieszkac.

W najnowszych sztukach performatywnych mamy do czynienia z takimi
zjawiskami, ktore angazuja ludzi zaréwno intelektualnie, fizycznie, jak i
afektywnie do tego stopnia, ze w ich opisie trudno zastosowac opozycje
fakt/fikcja, realne/wirtualne, a nawet rozréznienie na wnetrze i zewnetrze
ludzkiego ciata. Mam tu na mysli w szczegodlnosci zjawiska, ktére powstajg w
wyniku ,eksterytorialnej wzajemnosci” (Wright, 2014, s. 59). Tym terminem
amerykanski filozof Stephen Wright okresla sytuacje, kiedy sztuka opuszcza
tradycyjnie przypisywane jej przez krytykéw i badaczy terytorium,
udostepniajac je na zasadzie wzajemnosci innym praktykom spotecznym.
Eksterytorialna wzajemnos¢ stala sie dzis swego rodzaju post mortem sztuki,
ktéra wytwarza réznego typu potaczenia heterogenicznych praktyk i
dyskursow. Cho¢ Wright méwi o eksterytorialnej wzajemnosci wylacznie w
sytuacji, gdy sztuka udostepnia swoje instytucje i ich zasoby na rzecz wasko
rozumianych praktyk aktywistycznych, z interesujaca go sytuacja mamy
rowniez do czynienia w projektach typu arts and science, jak bioart,
technoart czy dizajn spekulatywny. Juz same ich nazwy wskazuja na to, ze

mamy do czynienia nie tyle z tradycyjnymi gatunkami artystycznymi, ile z



potaczeniami odpowiednio miedzy biologia/biotechnologia i sztuka,
technologia i sztuka, dizajnem i filozofig spekulatywna. Co wiecej, tworza je
zazwyczaj kolektywy ztozone z artystow, naukowcow i programistéw. Nie sa
oni twércami jako kreatorami znaczen, lecz inicjatorami performansu
naturokulturotechnologicznego, czyli takiego dzialania, w wyniku ktorego
powstaja dynamiczne, nietrwate i czesto przypadkowe konfiguracje. W
konfiguracjach tych zacieraja sie granice miedzy tym, co naturalne,
kulturowe i technologiczne, a dopiero ze wzgledu na nie mozna mowic o jego

poszczegolnych elementach.

Aby pokazac, jakie moga by¢ efekty takich performanséw, wystarczy odwotac
sie do wspotpracy austriackich dizajnerek, Julii Kaisinger i Kathariny Unger z
kolektywu LIVIN, z mikrobiologami z uniwersytetu w Utrechcie, Hanem
Wostenem i Katarzyna Lukasiewicz, przy instalacji Fungi Mutarium (2014)%.
Skonstruowali oni prototyp domowego urzadzenia biorecyklingujacego, w
ktorym wykorzystano jadalne grzyby rozktadajace plastik. W galeriach
prezentowano prototyp i dokumentacje projektu, a takze organizowano
degustacje stodkich i wytrawnych dan z grzybow, ktore wyrosty na plastiku.
Celem projektu byto zatem nie tylko opracowanie technologii pozwalajacej
rozwigzaC wspotczesne problemy trudno rozktadalnych odpadow
plastikowych i rosngcego zapotrzebowania na zywnos¢ na Ziemi. Petnit on
rowniez funkcje pedagogiczna, zmieniajac przyzwyczajenia kulinarne ludzi.
Przyktad ten dowodzi, ze ze wzgledu na swdéj hybrydyczny charakter
wspolczesne sztuki performatywne stanowig idealng wrecz przestrzen dla
gestow spekulatywnych, o ktorych méwili Stengers i Debaise. Co wiecej,
Fungi Mutarium pokazuje, ze ekologie spekulatywne nie tyle oznaczaja
relacje zachodzace w tym, co okresla sie mianem srodowiska naturalnego, ile
obejmuja mozliwe potaczenia miedzy naturag, kultura i technologia,

wytwarzane przez inicjatorow performansu w okreslonym celu



strategicznym. Odwotujac sie do przyktadéw polskiej sztuki ostatnich lat,
pokaze teraz, w jaki sposob sztuki performatywne wytwarzajq tak rozumiane
ekologie spekulatywne w trzech aspektach: stwarzaja warunki do powstania
asamblazy polifonicznych, czyli przypadkowych spotkan ludzkich i nie
ludzkich praktyk zyciowych, kwestionuja dotychczasowe sposoby myslenia o
srodowisku naturalnym i rejestruja sprawczosc¢ nieorganicznych nieludzi jako

pelnoprawnych aktorow ekologicznych.

Ekologia grzybobrania

W 2017 roku w ramach Festiwalu Sztuki w Przestrzeni Publicznej Otwarte
Miasto w Lublinie gdanska artystka Anna Krélikiewicz zaprezentowata
Super/Natural. Praca byta pokazywana od 3 do 31 pazZdziernika na Btoniach,
u podndza Zamku Lubelskiego. Krélikiewicz zbudowala tam wysoka Sciane z
workow foliowych, wypetionych mieszanka suchej trawy i wiorow
drewnianych. Nastepnie wysiata na niej trzy gatunki jadalnych boczniakéw
ostrygowatych, ktore zaczely wyrastac¢ przede wszystkim na zlgczeniach
workéw oraz tam, gdzie folia byta dziurawa. W poblizu Sciany umiescita
tabliczke z wierszem Sylvii Plath Grzyby (1969), pochodzacym ze zbioru The
Colossus and Other Poems. Jego podmiotem lirycznym sa grzyby, ktore pod
ostona nocy niepostrzezenie wzruszaja ziarnka piasku, podnosza lesne
igliwie i zajmuja kolejne terytoria, by przed nadejsciem poranka opanowac
Ziemie. Jak ttumaczy artystka w wydanej niedawno monografii Miedzyjezyk,
celem instalacji byto stworzenie subtelnego, ale zdecydowanego manifestu
feministycznego, a porastajace sciane grzyby miaty pseudonimowadé tych,
,kt0rzy mimo opresji, niewidoczne i niewidoczni, w ciszy nieustepliwie

montuja rewolucje” (Krolikiewicz, 2019, s. 68). Na taka wymowe instalacji



wskazywato rowniez jej usytuowanie u podnoza Zamku, symbolu
patriarchalnej wtadzy. W rozmowie ze mna Krélikiewicz stwierdzita jednak,
ze nie osiggneta zamierzonego celu, a projekt zakonczyt sie niepowodzeniem,
gdyz jego przekaz niekoniecznie trafit do zwiedzajacych. Jak mi sie wydaje,
reakcja artystki dowodzi, ze wytwarzane w najnowszych sztukach
performatywnych ekologie spekulatywne, w tym wypadku zaktadajace
relacje miedzy ludZmi i grzybami, moga powstawac nie w sposob

zamierzony, ale przypadkowo.

Juz w pierwszych dniach festiwalu pojawili sie ludzie, ktorzy nie tyle ogladali
instalacje Krolikiewicz, ile zbierali rosngce na Scianie grzyby. Jak wyjasnita
mi w korespondencji mailowej artystka, niektorzy wracali codziennie, by
zdoby¢ darmowe produkty na kolacje. Instalacja stwarzata doskonala okazje
do skosztowania cenionych ze wzgledu na walory smakowe grzybéw. Jak
powiedziata mi Krélikiewicz, nigdzie nie umiescita informacji, ze grzyby
mozna zrywac i zabierac ze soba. W zwiazku z tym zrywajacy musieli sie
upewnié, ze grzyby na pewno sg jadalne: zdajac sie na wlasna wiedze,
korzystajac z porad bardziej doswiadczonych grzybiarzy lub szukajac
informacji w Internecie. Zwlaszcza ze w sezonie jesiennym regularnie
pojawiaja sie w mediach doniesienia o osobach, ktore zatruly sie grzybami.
Przyktad ten pokazuje, ze zamiast feministycznej rewolucji, instalacja
Krolikiewicz w niezamierzony sposob wytwarzata pewien typ ekologii

spekulatywne;j.

Super/Natural pozwalata ludziom doswiadczy¢ tego, co antropolog
codziennosci Roch Sulima okresla mianem ,kultury grzybobrania” (Sulima,
2010). Chodzi tu o przednowoczesne praktyki zbieracko-towieckie zwigzane
ze zbieraniem grzybdw, ktére z powodzeniem funkcjonuja w nowoczesnym

polskim spoteczenstwie. Praktyki te wigzaty sie rowniez z nieeksperckimi



sposobami produkcji i przekazywania wiedzy. Wystarczy odwotac sie do
przywolywanego przez Sulime przyktadu siedlisk rodzinnych: miejsc, w
ktérych mozna znalez¢ najwiecej grzybow okreslonego gatunku. Wiedze o
ich potozeniu przekazuje sie w polskich rodzinach z pokolenia na pokolenie.
Czesto utrzymuje sie je w tajemnicy, by nie dotarli do nich sgsiedzi, ktorzy
mogliby zebra¢ wszystkie okazy. Jednak kultura, czy - precyzyjniej rzecz
ujmujac - ekologia grzybobrania, ktora wytwarzata instalacja Krolikiewicz,
miata niewiele wspolnego z praktykami XIX-wiecznej szlachty, opisanymi
przez Adama Mickiewicza w trzeciej ksiedze Pana Tadeusza, dla ktorej
grzybobranie byto przede wszystkim wydarzeniem towarzyskim, ani z
zaktadowymi wyjazdami na grzyby organizowanymi w PRL-u, stuzacymi
integracji klasy robotniczej. Zaréwno szlachcicow, jak i robotnikow
interesowaty nie grzyby, lecz relacje miedzyludzkie. Tymczasem
Super/Natural inicjowat konkretny typ relacji przede wszystkim miedzy

ludzmi i nieludzZmi.

Wytworzona w projekcie Krolikiewicz ekologie spekulatywna mozna uznac za
przyktad tego, co wspomniana wczesniej Anna Lowenhaupt-Tsing w pracy
Mushroom at the End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist
Ruins okresla mianem asamblazu polifonicznego (s. 14). Chodzi jej o
splatane ze soba praktyki zyciowe i sposoby istnienia ludzi i nieludzi, ktore -
niczym gtosy w utworze polifonicznym - jedynie od czasu do czasu
harmonizuja ze soba w uchu stuchacza, wywotujac niedajaca sie przewidziec
zmiane. W Super/Natural spotkanie ludzi i grzybow przeksztatcito ludzi w
ktusownikow czy poszukiwaczy. Ze wzgledu na brak oficjalnego pozwolenia
na zbieranie posianych przez Kroélikiewicz grzybéw, zbierajacy mogli bowiem
czu¢, ze robig cos$ nie do konca legalnego. Musieli jednak wypracowac to, co
w przywotywanej pracy Lowenhaupt-Tsing okresla mianem sztuki uwaznosci

(art of noticing) (s. 17) - dzieki ktorej mogli dostrzec praktyki zyciowe



grzybow, ktére pojawiatly sie w nieoczekiwanym czasie i miejscu. Jak
przekonuje Lowenhaupt-Tsing, rozumiana w ten sposob sztuka uwaznosci
moze okazac¢ sie kluczowa dla przezycia ludzi na coraz bardziej zniszczonej
planecie, gdyz pomoze dostrzega¢ przejawy zycia nawet w miejscach
pozornie do niego niezdatnych. Cho¢ projekt Krélikiewicz pokazuje, ze
ekologie spekulatywne maja czesto charakter przypadkowy i nie da sie
przewidzie¢ ich powstania, artystke wciaz interesuja przede wszystkim
relacje miedzy organicznymi aktorami ekologicznymi. Przyjrzymy sie zatem,
w jaki sposéb sztuki performatywne moga rejestrowac¢ sprawczosc¢ aktoréw

nieorganicznych.

Ekologia naturokulturotechnologiczna

W 2015 roku na Praskim Quadriennale, czyli miedzynarodowej cyklicznej
wystawie poswieconej projektowaniu przestrzeni na potrzeby sztuk
performatywnych, Polske reprezentowala instalacja Post-Apocalypsis’. Jej
autorami byli performatyczka Agnieszka Jelewska, projektant doswiadczen
uzytkownikow nowych technologii Michat Krawczak, kompozytor Rafat
Zapala, artysta multimedialny Pawet Janicki i inzynier Michat Cichy, ktérzy
dzisiaj tworza kolektyw Daed Baitz. Instalacja powstala we wspotpracy z
architektem Jerzym Gurawskim, projektantem przestrzeni scenicznej we
wczesnych przedstawieniach Jerzego Grotowskiego, do ktorego tworczosci
nawiazuje tytut instalacji. W kontekscie moich rozwazan Post-Apocalypsis
odnosi sie jednak przede wszystkim do trwajacej wtasnie ekologicznej
apokalipsy i Swiata, ktéry po niej nadejdzie. Instalacja przypominata las
zdziesigtkowany po blizej nieokreslonej katastrofie ekologicznej, w wyniku
ktorej drzewa staly sie technonaturalnymi hybrydami. W tradycyjnym
galeryjnym white cube tworcy umiescili pnie drzew zatkniete na

pordzewiatych pretach zbrojeniowych, przytwierdzonych do sufitu i podtogi.



W takim postapokaliptycznym krajobrazie Daed Baitz wywotuja afektywne
doswiadczenia zwiedzajacych, by krytycznie przyjrzec sie temu, co
tradycyjnie nazywamy srodowiskiem naturalnym. W miare jak zwiedzajacy
nawiazujq interakcje z instalacjg, powstaje dynamiczne
naturokulturotechnologiczne srodowisko, ktore wytwarza rozne efekty w

zaleznosci od typu kontaktu zmystowego z instalacja.

Po wejsciu w przestrzen instalacji zwiedzajacy zanurzaja sie w elektroniczny
soundscape. Sktada sie on ze zsonifikowanych danych meteorologicznych
zbieranych w czasie rzeczywistym przez czujniki zlokalizowane w miejscach
zwigzanych z katastrofami ekologicznymi, jak Czarnobyl, Los Alamos czy
Fukushima. Algorytm zaprogramowany przez Janickiego transponuje
parametry pogodowe, miedzy innymi temperature, wilgotnosc i ciSnienie
atmosferyczne, na dzwieki o réznej czestotliwosci i wysokosci. Powstajace
wowczas wrazenie akustyczne pozwala zwiedzajacym doswiadczy¢ sytuacji, o
ktdrej pisze brytyjska socjolozka Jennifer Gabrys w pracy Program Earth.
Environmental Sensing Technology and the Making of a Computational
Planet. Jak przekonuje, ,przetwarzanie danych staje sie dzis srodowiskiem
(becoming environmental of computation)” (s. 9). Chodzi tu o zmiane, jaka
zaszla w postrzeganiu tak zwanych srodowisk naturalnych w wyniku
gwaltownego rozwoju technologii teledetekcyjnych i sieci czujnikdw
srodowiska w drugiej potowie XX wieku. Technologie nie tyle mierza i
monitoruja Srodowisko naturalne jako zbiér istniejacych uprzednio
biotycznych i abiotycznych nieludzi i relacji miedzy nimi, ile aktywnie je
wspottworza. Gabrys ilustruje to zjawisko, odwotujac sie do James Reserve,
czyli eksperymentalnego rezerwatu przyrody prowadzonego przez
Uniwersytet Kalifornijski w Panstwowym Gospodarstwie LeSnym San
Bernardino (San Bernardino National Forest) na wschod od Los Angeles.

Analizujac sie¢ urzadzen dziatajgcych w rezerwacie, od czujnikdow wilgoci w



glebie do stacji meteorologicznych mierzacych warunki mikroklimatyczne,
Gabrys przekonuje, ze klastry danych przetwarzane zaréwno in situ, jak i na
odlegtosé sprawiajg, ze relacje ekologiczne staja sie widoczne dla badaczy. O
ile James Reserve pozwala dostrzec skomplikowane relacje miedzy
procesami biologicznymi, geologicznymi i meteorologicznymi, Post-
Apocalypsis koncentruje sie przede wszystkim na relacjach ludzi i pogody,
ktdra wspotczesnie postrzegamy przede wszystkim jako strumienie danych
wykorzystywanych na przyktad w modelach meteorologicznych. W tym
kontekscie zwiedzajacy zarowno doswiadczaja
naturokulturotechnologicznego srodowiska zaprojektowanego przez Daed
Baitz, jak i je wspdttworza. Nie tylko wybieraja miejsce, z ktérego pobierane
sg dane pogodowe, lecz wpltywaja na soundscape, poruszajac sie w instalacji.
Post-Apocalypsis kieruje zatem uwage na role technologii, ktore aktywnie
wspottworza dzis relacje ekologiczne miedzy ludZmi i nieludZzmi. Technologie

w istotny sposéb wplywaja réwniez na kulturowy aspekt srodowiska.

Oprocz wrazen stuchowych wywolywanych przez generatywny soundscape,
inicjatorzy Post-Apocalypsis zachecaja zwiedzajacych do interakcji z
instalacja poprzez zmyst dotyku. W kazdym pniu na réznych wysokosciach
zainstalowano skonstruowane przez Cichego przetworniki przewodnictwa
kostnego. O ile algorytm Zapaty transponowat dane pogodowe na dzwieki,
urzadzenia te przeksztatcaja impulsy elektryczne w wibracje mechaniczne,
co umozliwia przenoszenie dzwieku nie za posrednictwem powietrza, lecz
przez ludzka tkanke kostna. Przyktadajac do pni czoto lub inna czesé ciata,
zwiedzajacy mogli wiec ,ustyszeé” w gtowie nagrane wczesniej dZzwieki. Nie
byta to jednak muzyka, lecz fragmenty wierszy polskich poetow
romantycznych celebrujacych nature. Byly wsrdd nich Sonety krymskie, w
ktérych Adam Mickiewicz stawi piekno ukrainskich stepow. Celem Daed

Baitz nie bylo jednak podtrzymywanie romantycznego idealu wzniostej



Natury, wynoszonej na piedestat i podziwianej z bezpiecznego dystansu,
ktora - jak przekonuje brytyjski ekofilozof Timothy Morton w pracy Ecology
Without Nature - legta u podstaw nowoczesnej ekologii polityczne;j.
Docierajgce do zwiedzajacych poprzez przewodnictwo kostne wiersze
romantykow stawaly sie niezrozumiate, gdyz czytaty je po angielsku osoby
dotkniete afazja. W zwigzku z tym synestetyczne taktylne i akustyczne
doswiadczenie stuzyto krytyce romantycznego sposobu myslenia o
srodowisku jako uprzednio istniejacej rzeczywistosci. W zamian Post-
Apocalypsis wywarzato srodowisko rozumiane jako zjawisko
naturokulturotechnologiczne, uzaleznione od konfiguracji ludzi i nieludzi.
Cho¢ wywolywane przez Daed Baitz doswiadczenia skutecznie podwazaja
koncepcje srodowiska ,naturalnego”, uruchamiajac przeptywy miedzy
naturg, kultura i technologig, instalacja w niewielkim stopniu problematyzuje
kwestie relacji ekologicznych, ktére moga sie nawigzywa¢ w srodowiskach
naturokulturotechnologicznych. Kwestia ta jest szczegolnie istotna ze
wzgledu na sprawczosc, réwniez polityczng, nieorganicznych nieludzi takich
jak zjawiska meteorologiczne i geologiczne, z ktorymi ludzie wchodza w
rozmaite relacje, wywotujac trudne do przewidzenia skutki. Co wiecej, to z
nimi przede wszystkim przyjdzie nam zy¢ na wspolnej planecie w przysztosci,
kiedy wyginie wiekszos¢ zyjacych na Ziemi gatunkow. Aby przekonac sie, jak
mogtaby wyglada¢ rozumiana w ten sposdb ekologia
naturokulturotechnologiczna, odwotajmy sie do projektu, ktéry pokazuje nie
tylko (pre)historyczne i terazniejsze procesy ekologiczne, lecz wybiega

daleko w przysztosc.

Ekologia emergentna

W 2017 roku odbyta sie premiera Photonu, drugiego filmu

pelnometrazowego w dorobku polskiego artysty wizualnego Normana Lety.



W efekcie konsultacji z fizykiem teoretycznym Markiem Kusiem, fizykiem
jadrowym Piotrem Magierskim, biochemikiem Markiem Wojciechowskim i
neuropsychologiem Mateuszem Golg, Leto wykorzystat zaawansowane
techniki animacji komputerowej, by opowiedzieé¢ historie zycia od poczatku
wszechswiata. Nieprzypadkowo film przyjmuje konwencje wyktadu
naukowego, ktéry wygtasza nieznany nam z imienia i nazwiska biolog
molekularny, grany przez Andrzeja Chyre. Przez wieksza czes¢ filmu
ogladamy przygotowane przez Lete wizualizacje ilustrujace powstanie
atomu, formowanie sie mgtawic czy synteze pierwszych tancuchéw DNA,
stuchajac beznamietnego gtosu komentujgcego go biologa. Nie mamy tu
jednak do czynienia z obiektywizujaca narracja znana z tradycyjnych filmow
dokumentalnych. Od samego poczatku wyktadu narrator podkresla
chociazby umownos¢ prezentowanych wizualizacji. Omawiajac, na przyktad,
powstanie czasoprzestrzeni, narrator postuguje sie animacja trzesacej sie
szesciennej kostki wykonanej z potptynnej substancji, czemu towarzyszy
dZzwiek przypominajacy szum fal. Jak stwierdza, ,ten szary mut to tylko, zeby
byto lepiej widaé. Dzwiek tez. To tylko tak pokazane”. Celem Lety nie jest
jednak przekonanie widza, ze wiedza produkowana w naukach scistych to
skonstruowana fikcja wypetniajaca cele ideologiczne. Przeciwnie, jego film
pokazuje, ze pewne sposoby wizualizacji zjawisk wytwarzaja okreslona
rzeczywistosé, rejestrujac ludzkie i nie ludzkie sprawczosci, ktére w wyniku
stosowanych protokotow naukowych zyskuja przypisywana wtornie
materialnosc. Jesli z tej perspektywy przyjrzymy sie Photonowi, okaze sie, ze
wytwarza on bardzo konkretny sposob myslenia o ekologii, w ktorej zycie nie

jest wylacznie domena organicznych nieludzi.

Zycie, ktérego historie opowiada biolog molekularny w filmie Lety, dalece
wykracza poza tradycyjne definicje zycia, jakie znajdziemy w biologii.

Zaktadaja one, ze zycie powstaje wytacznie w wyodrebnionych ze srodowiska



organizmach, zawierajacych zwigzki organiczne, takie jak kwasy nukleinowe
i biatka. Tymczasem Photon opowiada historie nieorganicznego zycia, o
ktérym juz w 1992 roku pisat Manuel DeLanda w obszernym artykule
Nonorganic Life. Opisywatl spontaniczne procesy samoorganizacji materii
nieozywionej, w wyniku ktérych powstaja nowe nietrwate struktury i wzory
zachowan. Chodzito mu nie tylko o procesy zachodzace na poziomie
molekularnym, lecz takze o procesy spoteczne czy ekonomiczne. Jak
przekonuje DeLanda, zasada organizujaca tak rozumiane nieorganiczne zycie
jest emergencja, czyli pojawianie sie jakoSciowo nowych zjawisk,
niemozliwych do zredukowania do elementow. Wystepuja w nich
oddziatywania miedzy ciatami, prowadzace do powstania nowych
wlasciwosci, zachowan i zdolnosci, ktorych zadne z tych ciat wczesniej nie
posiadato. DelLanda stusznie przekonuje, ze dostrzezenie takich oddziatywan
nie bytoby mozliwe bez rozwoju technologii komputerowych, ktére
dostarczyly nowych narzedzi do badania zjawisk emergentnych. Chodzi tu
przede wszystkim o techniki modelowania i symulacji komputerowej. Nie
stuza one wylacznie do wizualizowania odkrytych juz zjawisk emergentnych.
Jak zasadnie dowodzi w Nonorganic Life DeLanda, petnia one wrecz funkcje
eksperymentdw laboratoryjnych, gdyz umozliwiaja poznanie rozmaitych
aspektéw emergencji. W podobnym celu Leto wykorzystuje techniki animacji
komputerowej: nie tylko po to, by spekulowac na temat sposobéw
powstawania zwigzkow organicznych z tak zwanej prebiotycznej zupy,
rozwoju ludzkiej inteligencji w wyniku interakcji neuronow albo powstania
pierwszych relacji spotecznych u ludzi pierwotnych. W ostatniej czesci filmu
Leto snuje réwniez wizje przysztosci, w ktorej sztuczne sieci neuronowe
zyskaja zdolnos¢ myslenia, a Swiat stopniowo przeksztatci sie w zbior relacji
miedzy maszynami o roznym stopniu Swiadomosci. W ten sposob pokazuje,

ze ekologia oznacza swoiste kontinuum miedzy tym, co nieorganiczne i



organiczne, a miedzy poszczegélnymi aktorami ekologicznymi, czasteczkami,
zwierzetami, ludZzmi czy maszynami zachodza réznego typu procesy
emergentne, ktére sprawiaja, Zze wytwarza sie nietrwata r6wnowaga

ekologiczna.

Omoéwione przeze mnie przyktady dowodza, ze polski ekoart nie musi
oznaczaC wylacznie dziatan z obszaru tradycyjnie rozumianego
ekoaktywizmu zwigzanego z ochrong przyrody. Na marginesie dominujacych
praktyk i strategii artystycznych mozna dostrzec gesty spekulatywne,
stuzace inicjatorom rozmaitych performanséow
naturokulturotechnologicznych do wskazywania alternatywnych sposobow
myslenia o ekologii, obejmujacych zaréwno sprawczych biotycznych, jak i
abiotycznych nieludzi. Aby precyzyjnie opisywa¢ wytwarzane przez nich
ekologie spekulatywne, nalezy jednak formutowa¢ nowe sposoby opisu
Swiata, odmienne od biocentrycznego jezyka tradycyjnej ekologii. Taka
perspektywa moze nie tylko dostarczy¢ nowych kategorii analitycznych czy
punktow odniesienia dla wspotczesnych zjawisk, lecz przede wszystkim
pomdc powoltac do istnienia nieznanych dotad ludzkich i nie ludzkich
aktorow. Dzieki nim nauczymy sie, by¢ moze, jeszcze lepiej rozpoznawac

ekologiczne problemy, z jakimi sie dzis borykamy.
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Przypisy

1. W ostatnich latach termin ,sztuki performatywne” wszedt do krytyki i teorii sztuki,
okreslajac szeroki i inkluzywny obszar praktyk, ktore dalece wybiegaja nie tylko poza
tradycyjne klasyfikacje gatunkowe jak teatr, taniec czy sztuki wizualne, lecz czesto wchodza
w rozmaite ,niespodziewane alianse” z naukami Scistymi i technonaukami. Zob.
Niespodziewane alianse. Sztuki performatywne jutra, red. Mateusz Borowski, Mateusz
Chaberski, Matgorzata Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2019.

2. Dokumentacja projektu: http://www .livinstudio.com/fungi-mutarium [dostep: 15 III 2020].
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