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Kilka spojrzen na przedstawienia Innej Szkoty
Teatralnej (2010-2019)

Magdalena Hasiuk | Instytut Sztuki PAN w Warszawie

A Few Perspectives on the Performances of the Other Theatre School (2010-2019)

The text is a proposal to present the specifics of activities carried out by Wegajty Theatre in
the formula of the Other Theatre School, in the second decade of its existence - the years
2010-2019. The author uses categories such as process, road / walking, performative
theatre, rhapsodic structure, artivism, in an attempt to present the way of creating
performances in Wegajty. She employs the proposed terms with reference to the findings
made in various areas of knowledge by such artists as: Arnold Mindell, Rebecca Solnit,
Tadeusz Pawlowski, Jean-Paul Sarrazac as well as the practice of Ricardo Dominguez, for
example. What constitutes a significant element of the research material are unpublished
interviews with the founders of Wegajty Theatre and its associates conducted by the author
and Joanna Kocemba-Zebrowska in the years 2018-2020.
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Trzydziestopiecioletnig prace Teatru Wegajty charakteryzowaty liczne
zmiany. Dotyczyty one zarowno charakteru szeroko pojetych dziatan zespotu,

sposobdw jego organizacji, modelu pracy artystycznej, jak i stawianych przed



nig celow. Jedna z najwazniejszych odnosi sie do zmiany akcentow w pracy
teatralnej. Zostaly one przeniesione z poszukiwan prowadzonych przede
wszystkim w obszarze estetyki teatralnej i rzemiosta przez wzglednie staty
zespot (pracujacy metodami laboratoryjnymi), realizujacy projekty
inicjowane przez Wactawa Sobaszka, kierownika artystycznego i rezysera, na
rozwijanie projektow artystyczno-spotecznych, czesto o wymiarze
edukacyjnym, wspotprowadzonych przez Erdmute Sobaszek. Obydwa te
obszary - poszukiwan laboratoryjnych i edukacji - od poczatku byty obecne w
pracy Teatru Wegajty, jednak dzis zespot jest przede wszystkim projektem

formacyjnym.

Podstawowa forma jego pracy jest autorska metoda ksztalcenia adeptow w
ramach Innej Szkoty Teatralnej, funkcjonujacej pod ta nazwa od 2000 roku.
U jej genezy, poza potrzeba wspétuczenia sie' i poznawania tradycji, legto
dazenie, by w sytuacji braku statego zespotu teatralnego zatrzymac¢ mtodych
wykonawcéw na diuzej we wspolnej pracy. Nie bez znaczenia byta specyfika
autorskiej, w petni oryginalnej metody dziatan IST. Polega ona na taczeniu
technik performatywnych, zaczerpnietych z tradycji przede wszystkim
kolednikow i alelujnikéw z Polski i jej terenow pogranicznych (a takze
Ukrainy, Biatorusi i Litwy), z pracq wlasna adeptow nad indywidualnym
materiatem dramaturgicznym (obejmujacym dziatania, teksty, piesni). Dzieje

sie to dzieki stosowaniu improwizacji i pracy z tworzonymi co roku maskami.

Podczas pierwszej dekady (2000-2009) praca Innej Szkoty Teatralne;j
przebiegata w powtarzajacym sie rytmie warsztatéw koledniczych,
zapustnych i alelujkowych i wieficzacych je wypraw na pogranicze
temkowskopolskie, na Warmie lub w pobliskie i dalsze okolice, do tzw.
zbiorowych doméw (domow pomocy spotecznej, wiezien, schronisk dla oséb z

problemem bezdomnosci, squatow itp.) oraz na pogranicze polsko-litewsko-



biatoruskie. Podczas wypraw adepci prezentowali materiat dramaturgiczny w
réznych formach: zabawy tanecznej i wspolnego Spiewania z mieszkancami,
a od 2010 roku takze szopki noworocznej w Nowicy w Beskidzie Niskim,
etiud maskowych (podczas zapustow w réznych domach zbiorowych) oraz
Zajscia wielkanocnego (konczacego koledowanie wielkanocne - alelujke we
wsi Dziadowek na Suwalszczyznie). Roczny cykl formacyjny nie zamykat sie

spektaklem.

W drugiej dekadzie pracy Innej Szkoty Teatralnej (2010-2019) nastapita
znaczaca zmiana. Specyfike dziatan IST w ostatnim dziesiecioleciu (cho¢
pewne spostrzezenia dotycza catego programu) pragne przedstawic,
korzystajac z kluczowych kategorii. Sa to: proces, droga/chodzenie, teatr
performatywny, struktura rapsodyczna, artywizm. Praca nad
przedstawieniami w Wegajtach ma charakter procesu, ktérego niezbednymi
elementami sa: doswiadczenie , drogi”, wyprawy, chodzenie oraz
dziatanie/zdarzeniowos$é. Materiat artystyczny zgromadzony dzieki takiej
pracy uporzadkowany zostaje przez inscenizatora spektakli w strukture
rapsodyczng. Ostatecznym celem przedstawien jest wzmacnianie
sprawczosci widzéw, inspirowanie ich i mobilizowanie do podejmowania

dziatan prowadzacych do zmiany zaréwno indywidualnej, jak i spoteczne;j.

Do zaproponowanych terminow siegam, odwotujac sie do ustalen
poczynionych w réznych obszarach wiedzy przez m.in. Arnolda Mindella,
Rebecce Solnit, Tadeusza Pawlowskiego, Jeana-Paula Sarrazaca oraz do
praktyki Ricarda Domingueza. Istotnym elementem materiatu badawczego sa
niepublikowane wywiady z tworcami Teatru Wegajty i jego
wspoétpracownikami, przeprowadzone przeze mnie i Joanne Kocembe-
Zebrowska w latach 2018-2020.



1.

Pierwsze przedstawienie Innej Szkoty Teatralnej to wydarzenie o
szczegoOlnym znaczeniu w historii Teatru Wegajty. Przede wszystkim z uwagi
na odkrycie przez twércow, ze oto, bez wstepnego zatozenia, stworzyli
spektakl w nowym trybie. W tym kontekscie szczegdlnego znaczenia
nabieraja stowa Jerzego Grotowskiego: ,poznanie to sprawa czynienia”
(2012, s. 812). Dostrzezenie zjawiska, ktére powstato , mimo woli”
wykonawcow, w toku poszukiwan, oraz uswiadomienie sobie przez nich
prowadzacego do tego procesu pozwolito wyksztatci¢ autorska metode pracy
z aktorem i narzedzia rozwijane przez zespo6t w kolejnych latach. Przez
przypadek zaczeta ksztaltowac sie nowa tradycja pracy inscenizacyjnej

Teatru Wegajty.

Podczas warsztatu zapustnego w 2010 roku adepci Innej Szkoty Teatralnej
pracowali, zgodnie z wieloletnig praktyka, nad maskami zapustnymi.
Przygotowywali z ich uzyciem etiudy, ktérych gtéwnym tematem,
ujmowanym w réznych kontekstach (ekologicznym, politycznym,
filozoficznym, symbolicznym), byta woda. Zadanie polegato na przygotowaniu
indywidualnego materiatu performatywnego (tekstu, piesni, dziatania), ktory
rezonowatby badz z osobistymi doswiadczeniami, badz z aktualnymi
problemami spotecznymi. Nastepnie wykonawcy zaprezentowali te
sekwencje, zgodnie z tradycja zespotu, jako cykl scenek podczas Zajscia
wielkanocnego dla spotecznosci Dziadéwka. Ten proces odpowiadat
dotychczasowym doswiadczeniom zespotu, w pracy ktorego kolede, zapusty i
alelujke konczyty pokazy warsztatowe. Kiedy po powrocie z wyprawy
wielkanocnej w 2010 roku Teatr Wegajty zostat zaproszony do udziatu w
Ogolnopolskiej Biesiadzie Teatralnej w Maszewie, pierwsza reakcja Erdmute

i Waclawa Sobaszkdw byta konsternacja: , Przeciez nie mamy nowego



spektaklu”. Dopiero ogladajac robocze zapisy filmowe z Dziaddwka, oboje

zobaczyli w tym materiale spektakl.

Trudno nie zauwazy¢, ze to przypadek, bodziec z zewnatrz (zaproszenie na
festiwal) i Swiadomos¢ braku (braku gotowego spektaklu) sprawity, ze mogta
zosta¢ odkryta, nazwana, a nastepnie juz Swiadomie rozwijana i
programowana nowa praktyka tworcza. Miata ona jednak Zrédto w gtebszym
procesie, rozwijajacym sie w tym srodowisku przez lata. W powtarzanych
zazwyczaj kilkakrotnie przedstawieniach maskowych konczacych zapusty i w
jednorazowych Zajsciach wielkanocnych od lat dojrzewata formuta
przysztych spektakli. Ksztattowata sie ich poetyka. Z kolei idee, wazne
obszary tematyczne mozliwe do podjecia w teatrze i wylanianie sie nowych
celéw stawianych przed ta sztuka pojawily sie w pracy Erdmute i Wactawa
Sobaszkdéw dzieki inspiracjom ptynacym od tworcéw mtodszego pokolenia -
artystdw multimedialnych i muzykéw z zespotu Rajd Maszyn, przede
wszystkim od Jana Sobaszka i Macieja Lepkowskiego, malarki, artystki sztuki
performance Izabelli Pajonk (Indi Orlando) oraz od performeréw ze
stowarzyszenia Labor fur sensorische Annehmlichkeiten w Dortmundzie,
m.in. od Emilii Hagelganz. Ta grupa artystéw zrealizowata w latach
2006-2008 kolejne edycje festiwalu Multigotki (inna nazwa Multigodki) z
udziatem m.in. Wiestawa Wachowskiego i Jacka Adamasa. W zespole
wegajckim wzrastata nie tyle Swiadomosc¢ ekologiczna (obecna od poczatku
pracy Teatru Wiejskiego ,Wegajty”, takze jako dziedzictwo
Interdyscyplinarnej Placéwki Twdérczo-Badawczej Pracownia), ile zwigzana z
nig odpowiedzialnosé artystyczna, a przede wszystkim zmienialy sie wnioski
wynikajgce z postrzegania sztuki jako zaangazowanej spotecznie.
Procesualny sposob dziatania Teatru Wegajty sprawia bowiem, ze praca i
ewolucje jej formuty sg rzecza otwartg, niejako z zatozenia w kazdej chwili

gotowa na to, co niezaplanowane’.



Po 2010 roku wszystkie etapy Innej Szkoty Teatralnej, ztozone z koledowania
zimowego, zapustow i alelujki, w kazdym sezonie (az do wybuchu pandemii,
a wiec do alelujki 2020) konczyty sie spektaklami. Sktadajacy sie na nie
materiat dramaturgiczny - sceny aktorskie, maski oraz materiat muzyczny -
to zasob, z ktérego Wactaw Sobaszek jako inscenizator catosci wybiera tylko
pewne sekwencje i montuje co roku nowa premiere IST. Nowa tradycja pracy
Teatru Wegajty, ktéra narodzita sie w 2010 roku, w znaczacy sposéb
wptyneta na okreslenie roli lidera pracy artystycznej. Wactaw Sobaszek z
rezysera, tworcy idei spektaklu, autora scenariusza prowadzacego proces
kreacji zespotowej, stat sie inicjatorem procesu kreacji indywidualnych i
grupowych (wspolnie z Erdmute Sobaszek) oraz inscenizatorem materiatu
dramaturgicznego adeptow. Z coraz bardziej obecna po 2016 roku)
tendencja, by nie tyle wybierac z materiatu proponowanego przez adeptéw
wypowiedzi ,najlepsze” pod wzgledem artystycznym, ile wydoby¢ potencjat
catego zespotu. Sobaszek stara sie uwzgledni¢ wszystkie gtosy i znalez¢ dla
kazdego adepta miejsce we wspolnej catosci. Inscenizator jest zatem nie
tylko autorem montazu, ale przede wszystkim bacznym obserwatorem i
,twolrca pustej przestrzeni” (por. Brook, 1981, s. 27), to znaczy tworzy,
otwiera, zostawia przestrzen na wybrzmienie gtosow wykonawcéw, w miare

mozliwosci nie odrzucajac zadnego.

Fenomen pracy w Wegajtach (i moze kazdej dtugofalowej, gtebokiej pracy,
nie tylko artystycznej) polega na uwaznym podazaniu za procesem’ pracy,
ktéry sprawia, ze odpowiadajac na wyzwania ptynace z propozycji,
rozpoznania, intuicji oséb zaangazowanych wen i z rzeczywistosci
zewnetrznej - ,ze Swiata”, ,z terazniejszosci” - tworcy badaja materiat,
szukaja rozwigzan, stawiaja nowe pytania i problemy lub traktuja te znane w
twdrczy, nieschematyczny sposob. Dotyczy to zardéwno sposobow pracy, jak i

stosowanych metod. Tworcy zachowujg otwartosé na to, co przyniesie



poszukiwanie, bez wzgledu na to, jak bardzo zaskakujace i zmieniajace

perspektywe postrzegania rzeczywistosci okaza sie znaleziska.

Proces w przypadku Teatru Wegajty nie obejmuje jedynie pracy nad
materiatem artystycznym. To zjawisko znacznie szersze, oznacza praktyke
obserwowania przez artystow siebie i Swiata, wstuchiwania sie w siebie, w
siebie w swiecie, w Innego i Inng - wspdtuczestnika i wspotuczestniczke
pracy - i rezonowanie z tym, co dzieje sie w tych scisle potaczonych
obszarach. Podstawowym tworzywem w pracy teatralnej prowadzonej przez
Sobaszkow sg doswiadczenia performerow, ich sny, wazne, aktualne
wydarzenia z zycia, obszary ich wewnetrznych i spotecznych zmagan.
Zadaniem artystycznym staje sie rozpoznawanie tematéw kluczowych i
wyzwan wobec indywidualnych doswiadczen performeréw, sytuacji
spotecznej, wydarzen historyczno-spotecznych, a nastepnie wypracowywanie
narzedzi, formut organizacyjnych i metod pracy (nie tylko artystycznej),
respektowanie (lub przynajmniej nie ignorowanie) trudnosci, po to, by
poszukiwa¢ w tych ograniczeniach nowych sposobow dziatania i drog
transgresji. W tak rozumianym procesie miesci sie réwniez rozpoznanie
sytuacji zwiazanej z tworczoscia, rozwijanie pojawiajacych sie tematow i
odkrywanie form zdolnych je wyrazi¢. To ostatnie oznacza strukturyzowanie

materiatu w taki sposob, by moc podzieli¢ sie praca z widzami-uczestnikami.

Proces prowadzony w Teatrze Wegajty w ramach Innej Szkoty Teatralnej to
systematyczna praca w teatrze ubogim w srodki finansowe, ale bogatym w
relacje miedzyludzkie i w relacje ze swiatem w jego réznych wymiarach;
skoncentrowana na tym, co dla kazdego z adeptek i adeptéw indywidualne,
konieczne, niezbedne. W koncentracji uwagi na indywidualnych aspektach,
poszczegdlnych osobach oraz na relacjach miedzyludzkich, a nie jak w

klasycznych laboratoriach teatralnych na rzemiosle i technice aktorskie;j,



dostrzegam obecnie specyfike pracy Teatru Wegajty. Ubostwo srodkéw i
rozwigzan, pewna surowosc i prowizorka (niekiedy w znaczeniu
pejoratywnym), a nawet niedopracowanie czy niewygoda w pracy, maja
pomdc w pozostawaniu czujnym i skoncentrowanym na tym, co
najistotniejsze. I wreszcie ubdstwo’ to cena, ktora placi ten teatr za wolnosé,
niezalezno$¢ na réznych poziomach. Poprzestawanie na matym, stabym”,
skromnym, w taki sposéb, by odkry¢ w tym doswiadczeniu bogactwo i
potencjat mozliwy do realizacji w ograniczonych ramach czasowych, to
drogowskaz w tej pracy. Spersonalizowane relacje z tendencja do
horyzontalnosci, w ktérych adepci IST z reguly czuja sie wlaczeni w proces
pracy artystycznej, sa jego waznym dopeinieniem. Duze znaczenie ma tutaj
baczna obserwacja adeptow, intuicja Wactawa Sobaszka, ,niezwykte
wstuchanie, jakiego udziela swiatu” (Czyzewski, 2017, s. 14.), dzieki ktoremu
u wielu osob trafnie rozpoznaje tworczy potencjal, talent przez adepta
jeszcze nieuswiadomiony. Zachety Sobaszka, kierowane do adeptéw oraz
gosci teatru: ,Nawet jesli nigdy nie grates na akordeonie, wez akordeon do
reki i sprébuj zagraé"®; lub , Taniec - to mogtoby by¢ cos$ dobrego dla ciebie”’
niejednokrotnie znaczaco wptynety na dalsza biografie artystyczna
konkretnych osob. To dzieki zachecie Wactawa Sobaszka Pep Alcanyiz nie
tylko nauczyt sie gry na akordeonie, ale wspdlnie z Katarzyna Krupka
Kaminska, dawna aktorka Wegajt, zatozyt zespot muzyczny, z ktérym tworzy
niezalezne projekty. Z kolei Emilia Hagelganz za rada Sobaszka zajeta sie
buto, odkrywajac w nim narzedzia niezbedne do rozwijania pracy aktorskiej i

performerskie;j.

2.

,Koledowaniem, Zapustami i Alelujka zajmujemy sie juz od dawna, jednak



dopiero od szesciu lat kazdy sezon praktykowania tych form obrzedowych
jest droga do spektaklu” - pisat Wactaw Sobaszek (2016). Dwie sprawy
wydaja sie istotne. Praca nad starymi formami obrzedowymi, dialog
podejmowany z nimi w XXI wieku ujawnia ich zywotna site. Stare formy,
czesto juz niepraktykowane, zapomniane, pulsuja ukryta energia, zdolne sg
bowiem stawac sie zaczynem miedzyludzkich spotkan, ktore bez nich nigdy
by sie nie wydarzyly. Te stare formy sa takze katalizatorami spektakli
teatralnych, prowadza do nich. Pozostaje pytanie, jak to jest mozliwe.
Elementy obrzedow stosowane przez Teatr Wegajty sprawiaja, ze wydarza
sie doswiadczenie potaczenia (chwilowego by¢ moze, niepetnego, ale
polaczenia) pewnej spotecznosci (rodziny, grupy sasiadow, srodowiska) na
progu starego i nowego czasu, zabawy i ascezy, zimy i wiosny, Smierci i
zycia. Tym tacznikiem, ,spoiwem”, ,tkanka tagczna” (termin Krzysztofa
Czyzewskiego, 2017, s. 81) sa ludzie dla wspolnoty obcy, a narzedziami
tworzenia spotkania - zapomniane zwyczaje, piesni, stowa i dziatania
teatralne (wielu odbiorcom nieznane ani jako formy artystyczne, ani jako

formy kontaktu spotecznego).

Maski, ktore sa jednym z najstarszych i najbardziej powszechnych narzedzi
kultury o zréznicowanym oddziatywaniu, wystepujace m.in. w wielu teatrach
tradycyjnych w réznych krajach (Le Masque du rite au thédtre, 1985), w
Wegajtach sa tworzone co roku podczas warsztatow zapustnych. Tworzenie
indywidualnej maski umozliwia odkrywanie przez adeptow czesto wczesniej
nieuswiadomionych tresci i pomaga w ich wydobywaniu. Ten proces
wewnetrzny jest stymulowany przez proces ksztattowania maski. Poczatkowo
adept pracuje nad gipsowym odciskiem swojej twarzy, by na kolejnym etapie
uksztattowac ostatecznag forme maski. Spotkanie z pierwsza forma maski dla
wielu uczestnikow warsztatéw bywa momentem szczegolnym, w ktérym

spontanicznie pojawiaja sie zaskakujace obrazy i emocje. Pod ich wpltywem



czy w odpowiedzi na nie adepci przeksztalcaja pierwotne formy masek.
Czesto pojawiaja sie na nich pekniecia, nadmierne zmarszczki, brodawki, ale
i szerokie usmiechy, uwydatniaja sie lub kurcza pewne elementy, rysy twarzy
ulegaja deformacji. Nierzadko temu etapowi towarzysza pobudzone emocje
adeptow i poczucie, ze tworzona maska pomaga wydoby¢ jej tworcy pewien
aspekt wewnetrzny. Mozna dostrzec, ze maski w Wegajtach rodza sie jako
ekspresja ujawnionych historii, zaré6wno indywidualnych, jak i spotecznych,
czesto ,przychodza same” z intymnych obszaréw wyobrazni, psychiki
tworzacych je osob, jako obrazy doswiadczen, emocji, przeczuc¢, czasem
obserwacji sytuacji spotecznej’. W relacjach z warsztatow IST twércy i
twdrczynie masek dzielili sie doSwiadczeniem zaskakujacych dla nich samych
przemian, jakich doswiadczyli podczas ksztattowania masek, naktadania ich
na twarz i pracy z nimi. Wspominali, Ze maska pomogta im poszerzy¢ nie
tylko sSwiadomos¢, ale niejako spektrum siebie samego. Umozliwita
prowadzenie dialogu z wlasnym doswiadczeniem na bardzo gtebokim

poziomie’; nierzadko takze z tym, co aktualnie dzieje sie w $wiecie.

Czasem rownie silnie maski oddzialujg na widzéw. One tez staja sie
tacznikami podczas spotkan danej spotecznosci z ,obcymi”, przybyszami.
Aktorzy Wegajt, wedrujac po wsiach i biorgc udziat w wyprawach
artystycznych od 1985 roku, zawsze mieli poczucie, ze w miejscach, do
ktorych trafiali, byli obcy. Po ponad trzydziestu latach powrotow do Nowicy
czy Dziadowka nadal okreslaja siebie jako obcych, cho¢ odrobine juz
oswojonych (Sobaszek, 2020, s. 177), dlatego tez wciaz szukaja tacznikéw
miedzy zespotem i spotecznoscia. Jednym z nich bywaja maski. Wywotuja one
niezwykle silny rezonans wsréd widzéw, szczegolnie tych z Dziadéwka na
SuwalszczyZnie, zgromadzonych w stodole panstwa Podbielskich. Widzowie
witaja postaci w maskach niezwykle emocjonalnie, duzo bardziej otwarcie i

Smiato niz te bez masek. Czesto komentuja, z reguly serdecznie. Traktuja je



jak dobrych znajomych. Prébuja nawigza¢ z nimi dialog. Dzieje sie tak byc¢
moze dlatego, ze to jedna z najpiekniejszych i najbardziej spontanicznych
grup widzow teatralnych. Teatr staje sie w Dziadéwku dla ludzi scisle i
trwale zwiazanych z jednym miejscem dopetieniem obrzedu, pozwala czynic¢
cos wspdlnie na granicy starego i nowego, umozliwia wyjscie z ramy
prywatnosci, domu, tradycji, takze tradycji religijnej, zeby zbudowac inne,
Swieckie, choé niepozbawione aspektu sacrum spotkanie, dostepne dla
wszystkich, ktorzy zdecyduja sie w nim uczestniczy¢. Obrzed koledniczy
laczy poszczegolnych mieszkancow danej spotecznosci posrednio. To
potaczenie zapewniaja wedrujacy od domu do domu kolednicy, obchodzacy
cala wspolnote. Aby spotecznosé mogta sie zgromadzi¢, potrzebuje
pretekstu. Moze nim by¢é przedstawienie teatralne. Czesciej taka role w
niewielkich wspodlnotach, do ktorych dociera Teatr Wegajty, petni
nabozenstwo np. w kosciele na Suwalszczyznie czy w cerkwi w Nowicy, cho¢

wowczas osoby niepraktykujace sa wylaczone z takiego spotkania.

Marek Kurkiewicz méwigc o pracy nad spektaklami Innej Szkoty Teatralnej
postuzyl sie metafora naszyjnika. Zauwazyt, ze Wactaw Sobaszek jako
inscenizator koncentruje sie, na tym, by ,niezaleznie od ilosci uczestnikow
IST [...] znaleZ¢ ni¢, taki naszyjnik troche, ktora taczy wszystkie te nasze
mysli [propozycje, dziatania, intuicje, sceny - M.H.], jakims cudem okazuje
sie, ze to sie wszystko splata”'. Ta metafora moze postuzy¢ takze do
okreslenia sytuacji prezentacji przedstawien koledniczych i zapustnych.
Spektakl bytby w tym przypadku nicig, a udzial w nim poszczegolnych
widzéw mozna poréwnacé do kolejnych koralikdéw nanizanych na nié¢
naszyjnika dzieki obecnosci na przedstawieniach - nie tylko patrzeniu, ale

czasem takze reakcjom werbalnym.

Z cytowanej na poczatku podrozdziatu drugiego konstatacji Wactawa



Sobaszka wynika kolejne spostrzezenie. Przedstawienia Innej Szkoty
Teatralnej powstaja ,w drodze”. O motywie drogi, ,w ktorym podrdéz w
sensie fizycznym laczyta sie z wedrowka egzystencjalng, a nawet
metafizyczna oraz z obrazem kultury alternatywnej jako dynamicznej,
istniejgcej jedynie w ruchu i poprzez ruch”, pisat w pracy monograficznej
poswieconej kulturze alternatywnej w Polsce Xawery Stanczyk (2018, s.
207). Z kolei do ,Drogi” pisanej wielka litera odwotywat sie Jerzy Grotowski.
Wydaje sie, ze jego stowa mogliby wypowiedzie¢ liderzy Teatru Wegaijty:
,Pragnatem i pragneliSmy, zeby przyszli do nas i pozostali z nami wtasnie ci z
potrzeby, z pokusy, z koniecznosci Drogi. A nie tacy, ktérzy szukaja teatru
jako sztuki” (2012, s. 604). Cho¢ w przypadku obu zespotéw - Teatru
Laboratorium i Teatru Wegajty - znaczenie stow Grotowskiego byloby

odmienne.

Tworzenie spektakli IST ,w drodze” po pierwsze wynika z faktu, ze adepci,
uczestnicy zjazdow, za kazdym razem musza przyby¢ na warsztat do Wegajt,
przemierzajac pewien dystans; czasami podrozuja wiele setek kilometréw i
przekraczajq granice miedzypanstwowe. Po wtore, i to moze jest wazniejsze,
ich doswiadczenia, refleksje, odczucia sktadajace sie na materiat
przedstawien ksztaltuja sie w duzym stopniu podczas wspolnych wypraw do
Dabrowy Dolnej, Nowicy, Dziadowka oraz do zbiorowych doméw. Ta
konfrontacja, spotkanie materiatu teatralnego proponowanego przez
adeptéw z konkretnymi widzami i miejscami wydaja sie kluczowe dla
krystalizowania sie i dojrzewania spektakli IST. W przypadku Teatru Wegajty
nie chodzi tylko o podrézowanie do konkretnych widzéw, co od wiekow jest
przeciez powszechna praktyka teatru, ale o wlaczenie doswiadczenia drogi
jako kluczowego elementu procesu kreacyjno-edukacyjnego. Rzadko ktéry
zespot regularnie, w niezmiennym rytmie, wyrusza na spotkanie z

,niecodzienng widownig”, po to, by dzieki niemu pracowac nad materiatem



dramaturgicznym. I nawet jezeli takie eksperymenty w innych teatrach sie
zdarzaly - wyprawy zespotu Petera Brooka do Afryki (Heilpern, 1977), Odin
Teatret do Wtoch i Ameryki Potudniowej (Barba, 2003, s. 140-203), Théatre
du Soleil do wsi francuskich (Mnouchkine, w: Bablet, 1975, s. 9) i na Daleki
Wschod (Hasiuk, 2016, s. 341) - czy zdarzaja obecnie, sg raczej wyjatkiem, a
nie konsekwentnie przez lata stosowana metoda. Znaczenie drogi, bycia w
przejsciu, ,pomiedzy” ludZmi i ich Swiatami, w drodze ku ludziom, ale takze
ku konkretnym miejscom, elementom krajobrazu, zjawiskom przyrody jest, w
moim rozumieniu, jednym z kluczowych i wyrdzniajacych doswiadczen

kreacyjnych Innej Szkoty Teatralne;j.

Wiaze sie z tym inne spostrzezenie. Jedna z podstawowych metod pracy i
praktyk artystycznych Teatru Wegajty jest chodzenie. Stosowane bywa jako
forma artystyczna czy quasi-artystyczna nie tylko podczas koledowan, parad,
festiwalu Wioska Teatralna, ale takze bywa wpisane w strukture
przedstawien (Missy Pagany z 2000 roku w rezyserii Mieczystawa
Litwinskiego, nazwanej wprost spektaklem-wedrowka, oraz Upiornego
catunu z 2001 w rezyserii Wactawa Sobaszka), a takze dziatan
parateatralnych, jak np. W poszukiwaniu Rachmariskiego Swieta z 2020
roku. O chodzeniu w kontekscie pracy teatralnej, podobnie jak o ,teatrze w

ruchu (chodzeniu/marszu)” pisat Patrice Pavis:

Chodzenie jest nowym obiektem badan, to sposéb obserwacji jak
piechur, flaneur, spacerowicz - doswiadczaja w sposob wrazliwy
[czuly, zmystowy (fr. sensible)] swojego otoczenia, jak odkrywaja
potencjat estetyczny i polityczny chodzenia z innymi lub ku innym.
Opis podrézy piechura, obserwacja rzeczywistosci zewnetrznej i
wewnetrznej, marsz w danym kierunku, w celu mniej lub bardzie;

ustalonym sga tylez kluczem do zrozumienia tego, w jaki sposéb



potrafimy pochwycié i ,,wypusci¢” pejzaz; w jaki sposéb go
przemierzamy (przenikamy), jak i w jaki sposob jesteSmy przezen
przenikani (2018, s. 205-200).

O tym, ze inaczej mysli sie i tworzy w ruchu, podczas przemieszczania, w
kontakcie z przyroda, pisali juz Jean-Jacques Rousseau czy Henry David
Thoreau. Rousseau, pierwszy przedstawiciel literatury poswieconej
»filozofujacemu chodzeniu” (jak go okreslita Rebecca Solnit 2018, s. 41),
postrzegat moc chodzenia jako pod wieloma wzgledami stymulujaca i
intensyfikujaca doswiadczenie zycia oraz pobudzajaca zdolno$é myslenia.
,Nie jestem prawie zdolny mysle¢, kiedy siedze w miejscu; trzeba, by ciato
byto w ruchu, aby pobudzi¢ méj umyst” - pisat Rousseau (s. 98). Z kolei
Henry David Thoreau, ktéry widziat w ,Wedrowcu” ucielesnienie
wspotczesnego ,ducha heroizmu i rycerskosci”, traktowat przechadzki jako
zrodto ,wielkiego szczescia”. Przenosity go one bowiem ,do nieznanego
kraju”, jaki mdgt sobie tylko wymarzy¢, umozliwiaty mu uwolnienie sie od
natretnych mysli i powrdt do zmystéw (2009, s. 15-17) oraz doswiadczanie
harmonii ,miedzy mozliwosciami krajobrazu”. Thoreau zwracat tez uwage na
lecznicze dzialanie codziennych wedrowek, dzieki ktérym piechur moze
potaczyc¢ sie ze zrodtami zycia, ktére ,bulgocza na dalekich tgkach” (s. 13).
Celem codziennego maszerowania wedtug Thoreau bylo doswiadczanie zycia
w zgodzie z naturg, w kontakcie ze stoncem i wiatrem, by nastepnie odnalez¢
wiecej stonca i wiatru we wtasnych myslach (s. 15). Rebecca Solnit wiaczyta
rozwazania Rousseau i Thoreau do szerokiej historii chodzenia,
przedstawiajac i analizujac jego role filozoficzng, artystyczna, spoteczna,
religijna i polityczna - takze jako forme pokojowego sprzeciwu i oporu
(2018). Solnit docenita kulturowe znaczenie chodzenia, ktére zapewnia,

wedtug badaczki, potaczenie miedzy ciatem wedrowca, jego wyobraznia i



szerokim Swiatem, czyniac z tych oddzielnych elementéw catosc (s. 424).
»Wedrowanie pozwala nam na osadzenie sie we wlasnym ciele i w Swiecie
bez koniecznosci zajmowania sie nimi. Daje swobode myslenia bez
niebezpieczenstwa catkowitego pograzenia sie i zatracenia we wtasnych

myslach” - pisata Solnit (s. 18).

Z chodzeniem praktykowanym podczas wypraw w Teatrze Wegajty réwniez
wigze sie inne niz codzienne doswiadczenie krajobrazu. Joanna Pawelczyk,
uczestniczka wielu wypraw zespotu, pisata o zwigzanych z nimi
doswiadczeniach , odnalezienia zywego kontaktu z [...] naturg, wlasnym
ciatem”, a takze o zmianie dzieki chodzeniu ,fizycznej percepcji Swiata”,
zwigzanej z kondensacja czasu, intensyfikacja emocji, doswiadczaniem
rzeczywistosci poprzez ciato i dziatanie, nie intelekt (Pawelczyk, 2002-2003,
s. 53, 58). Gléwny cel wegajckiego chodzenia jest jednak inny niz u Rousseau
i Thoreau. Rzadko tez o nim wspomina Solnit. W Wegajtach idzie sie na
spotkanie. Celem marszu jest nie tylko inne doswiadczenie krajobrazu, ale
nawigzanie relacji, zaréwno ,z mieszkancami wsi, jak i miedzy uczestnikami
wyprawy” (s. 16). Przy czym istota tych kontaktoéw nie jest proste
wspolistnienie, ale doswiadczenie bycia poruszonym, a niekiedy nawet
przemienionym za sprawa spotkan z ludZzmi w drodze i ich obecnosci
(Laplantine, 2018, s. 42).

Chodzenie w Teatrze Wegajty wigze sie z jeszcze z inng wazna i czesta
praktyka - z tancem. I moze jego Zrddto jest wtasnie w chodzeniu. Rytm
stapania staje sie pierwszym tancem (por. Solnit, 2018, s. 15). Mieczystaw
Limanowski wskazuje na bezposredni zwigzek ruchu, tanca z aktem
twérczym. Wspéttworca Reduty identyfikuje akt twérczy z tancem (por.
Limanowski, 1994, s. 138-143). W rozwazaniach nie poprzestaje na

Craigowskiej konstatacji i postrzeganiu aktora jako tancerza, ale dostrzega,



ze niejako kazda kreacja artystyczna - takze malarska i rzeZbiarska - wiaze

sie z tancem, wynika z ruchu i z nim sie taczy.

Celem wedrowki adeptéw Innej Szkoty Teatralnej sa nie tylko ,minisceny” -
domy, podworka, swietlice, stotowki, wieksze sale, np. szkolne, stodoty, w
ktérych zespdt spotyka swoich widzéw, ale takze sama droga, Spiew na polu,
staw, nad ktorym czy ktéremu sie koleduje. Celem sa konkretne miejsca, ale
niezwykle wazny i intensywny jest czas, ktory Rebecca Solnit nazywa
,«Czasem przejsciowym», pomiedzy czasem dojscia do lub z pewnego

miejsca, czasem bigkania sie” (2018, s. 8).

Ten ,czas przejsciowy” wspolnego chodzenia w przypadku Wegajt nie tylko
umozliwia, jak o tym pisata Solnit, integracje ciata wedrowca, jego wyobrazni
i szerokiego Swiata (s. 424), ale stwarza sprzyjajace warunki do zawiazania
szczegodlnych relacji miedzy uczestnikami marszu. Zbigniew Osinski pisat, w
kontekscie wczesnych wypraw ,Gardzienic” - i to spostrzezenie trafnie
okresla dziatania tego typu kontynuowane w Wegajtach - o chwilowym
uchyleniu hierarchicznych stosunkéw miedzy ludzmi i stworzeniu
szczegodlnych typédw wiezi, niemozliwych w zyciu codziennym (por. Osinski,
1983, s. 38-45). Ponadto ,blakanie sie” w ciemnosci, miedzy jednym a
drugim obejsciem, wymaga tez przezwyciezania leku. Uczy odwagi tak

niezbednej w pracy aktora czy performera.

Koledowania Teatru Wegajty to nie tylko ozywienie dawnych obrzedow, ale
teatr - prosty, wychodzacy do widza, szukajacy go nawet w domu z
miniaturowym dziataniem teatralnym lub performatywnym i zapraszajacy
,do wyjscia” (w znaczeniu fizycznym, psychologicznym, ale i artystycznym) -
do poszerzenia horyzontu, wprowadzenia nowego kontekstu, innego, by¢

moze, spojrzenia, a takze w wymiarze spotecznym - do wyjscia do pobliskiej



szkoly na Szopke Noworoczng w Nowicy, do sasiedzkiej stodoty na Zajscie
wielkanocne w Dziadéwku. Erdmute Sobaszek mowi o archaicznym

wymiarze koledowania:

[Koledowanie] jest zjawiskiem pierwotnym, ktére odnosi sie do
czegos bardzo gtebokiego, co dzieje sie miedzy ludZzmi. Fakt
odwiedzania kolejnych domow, przechodzenia z muzyka czy z
elementami teatralnymi z domu do domu, zawsze ma charakter
mniej czy bardziej teatralny. Za kazdym razem fakt przekraczania
kolejnych progéw - czy to progéw domdw, czy to progow obejs¢, ma
ogromnaq site. Sa takie rzeczy w kulturze, ktére sa uniwersalne i
ktore maja moc przekraczania doswiadczenia potocznego.
Doswiadczam tego bardzo wyraznie, ze idac od domu do domu,
dostaje wielkie bogactwo bardzo specyficznej energii. Z kolei ludzie
bedacy w poszczegdlnych domach doswiadczaja tej energii, ktora
my jako kolednicy przynosimy. Ona kumuluje sie podczas naszych
przejs¢ od domu do domu. Im dalej idziemy, tym silniejsza jest ta
energia. [...] Bardzo wazne znaczenie ma to, ze sie idzie pomiedzy
ludzmi, ktérzy mieszkaja obok siebie, ale tym obchodem
koledniczym taczy sie tych ludzi ze soba i taczy sie ich z szersza
rzeczywistoscia. Mozna powiedzieé, ze jest w koledowaniu taki
moment transcendentny, nie w sensie teologicznym, ale w
znaczeniu przedteologicznym. Mozna to okresli¢ przy pomocy
Gombrowiczowskiej formuty ,kosciét miedzyludzki”. Uczestnicy
warsztatdw koledniczych czy alelujkowych [w Teatrze Wegajty]
czesto mdéwia o bardzo silnym doswiadczeniu koledowania. Moim
zdaniem nie polega ono na tym, zZe tutaj jest Spiewana najciekawsza

wersja danej koledy albo ze dzieki tej pracy adepci uzyskali jakas



szczegolna wiedze, natomiast cos bardzo pierwotnego udaje sie

przekazaé [esencje energii ludzi zyjacych w danym miejscu]'’.

Chodzenie zwiazane z koledowaniem, alelujka, zapustami, doswiadczane
fizycznie, psychologicznie, spotecznie przez adeptdw IST postrzegane jest
jako bycie w drodze, na bezdrozu, na mrozie, wietrze, w btocie, w ciemnosci,
wydeptywanie Sciezek miedzy obejsciami, niepozwalanie im zarosna¢ (por.
Czyzewski, 2017, s. 103) Oznacza réwniez wycofanie sie w sytuacje
elementarng, przejscie ,rodzaj experimentum crucis”, dziatanie ,bez
ubezpieczenia, pod gotym niebem, na nieréwnym gruncie”, majac ,ze soba
tylko instrument” (Sobaszek, 1991, s. 69); wychodzenie ku ludziom (czesto
,niepraktykujacym widzom”), bycie w réznych sytuacjach, czasami trudnych,
niekomfortowych, innym razem zaskakujacych - to doswiadczenia, dzieki

ktorym buduja swéj warsztat performerzy Innej Szkoty Teatralne;j.

Podstawowym zalozeniem IST nie jest ksztalcenie aktoréw, wykonawcow, ale
tworcow autorskich wypowiedzi, zdolnych wyjs$é z nimi do innych, w tym do
0sob, z ktérymi z pozoru niewiele moze ich taczyc. Ostatecznym celem jest
nie tyle teatr, ile spotkanie, potaczenie budowane miedzy ludZzmi przez
muzyke, taniec, $Spiew, wspdlne dzialanie artystyczne. Doskonalenie
rzemiosta staje sie tutaj sSrodkiem. Technika pracy ksztatcona w Innej Szkole
Teatralnej tylko w czesci przypomina warsztat aktorski. W tej formacji nie
tylko chodzi o nauke pies$ni, tancéw czy struktur performatywnych, o
pogtebienie pracy z ciatem, indywidualna prace z tekstem czy maska,
rozwijanie talentu pisarskiego czy poetyckiego, ale przede wszystkim o
rozbudzenie mozliwosci twdrczych i gotowosé wyjscia z autorskim
przekazem do ludzi, szukanie widzow. I jesli nawet wielu aktoréw IST nie
dysponuje rzemiostem aktorskim na poziomie zawodowym, wiekszos¢ z nich

potrafi sprawnie dziata¢ ,na pierwszej linii frontu”, w kontakcie z widzami.



Te wazne umiejetnosci adepci zdobywaja podczas spotkan w sytuacjach
zaskakujacych, niekiedy ekstremalnych, dalekich od komfortu. Niektérym z
widzow doswiadczenia teatralne sa obce. Dlatego duze znaczenie ma
rozwijanie umiejetnosci budowania relacji z widzami i tworzenia przestrzeni

spotkania, w ktorym doswiadczenia zycia i teatru nie maja ostrych granic.

To badanie natury granicy miedzy swiatem sceny i Swiatami widzéw
zgromadzonych w teatrze oraz wskazywanie jej umownosci, elastycznosci
zostaje réwniez wlgczone w strukture niektérych przedstawien IST. Zdarza
sie, ze powracaja w nich obrazy i dzialania, w ktorych postaci w maskach -
pochodzace ze swiata wyobrazni, doswiadczen wewnetrznych - przechadzaja
sie po scenie, wabig widzow, probuja przenikna¢ granice miedzy widowniaq i
sceng, jak w finale spektaklu Powietrze e(ks)misje (2013). Jest tak, jakby
postaci w maskach zachecaty widzow do bezposredniej konfrontacji z
nieznanym swiatem, namawiaty ich do przekroczenia granic komfortu,
sugerowaty, ze takie granice, podobnie jak zwigzane z nimi role, sg umowne.
Zazwyczaj przedstawienia zapustne prezentowane w ,,domach zbiorowych”,
Zajscia wielkanocne, a niekiedy takze przedstawienia goscinne Teatru
Wegajty ptynnie przechodza w potancowki. Wyjscie z rol performerow i
widzow i spotkanie w symetrycznych rolach tancerzy staje sie czesto nie
tylko dopetnieniem przedstawienia, ale poniekad jego celem. Mozna nawet
zatozy¢ (byé moze na wyrost), ze idealny spektakl Teatru Wegajty nie
konczyltby sie zarliwa dyskusja czy katartycznym doswiadczeniem kazdego z
widzéw, ale wspdlnym tancem, w ktérym niemozliwe bytoby odréznienie

aktorow od widzow.

Z kolei w przedstawieniu Beztroska (2019) swiat masek, wyrazisty i
groteskowy, ekspresyjnie wita widzow wchodzacych do sali. Nawotujac i

machajac do widzéw ze sceny, postaci niekiedy ich rozpoznaja i zapraszaja



do wejscia w ontologicznie inny swiat, jakby na granicy snu. Caty spektakl
jest natomiast wyprowadzaniem widzéw z tej fantastycznej i groteskowej
rzeczywistosci w swiat probleméw spotecznych w mikro- i makroskali.
Spektakl mnozy trudne tematy: od sytuacji polskich rolnikéw i sadownikow,
przez polityke miedzynarodowego przemystu turystycznego, po tragedie
kolonializmu przywotane w formie songu autorstwa Barbary Michery i kode
wygtoszona przez Erdmute Sobaszek. W autorskiej scenie Erdmute Sobaszek
konfrontuje poglady polityczne, ekonomiczne i spoteczne Ronalda Reagana
jako prezydenta USA z jego doswiadczeniem choroby Alzheimera. W takim
zderzeniu performerka ujawnia nieskutecznos¢ wartosci lansowanych przez
Reagana jako prezydenta i podstawowych dla zachodniej kultury - takich jak
indywidualizm i niezaleznos¢. W trudnych sytuacjach egzystencjalnych (np.
choroby Alzheimera) okazuja sie one bowiem ekstremalnie powierzchownymi

sposobami rozumienia zycia'’.

W przedstawieniach IST stosowane sa takze inne zabiegi. Granica miedzy
przestrzenia widzow i aktorow zaciera sie w chwili, gdy aktor zaprasza widza
do wejscia na scene i powierza mu role w prezentowanej etiudzie (scena z
»,gwiazda” autorstwa Marka Kurkiewicza w przedstawieniu Czujnosc¢ z 2017
roku) lub w sytuacji, w ktorej aktorka przechodzi na widownie i ,, podsiada”
jedna z widzek. Zmuszajac ja do przekraczajacego konwencje teatralna
dziatania, nie tylko sugeruje mozliwos¢ jego podjecia, ale na moment usituje
dokona¢ zamiany rél (sekwencja Skwarki Erdmute Sobaszek w spektaklu
Wielogtos z 2014). Stawiajac widzke w niekomfortowej sytuacji, aktorka
ujawnia jej nieporadnos¢ i bezbronnos¢, ale tez sklania jg do dziatania.

Zmuszona do aktywnosci widzka dziata skutecznie i aktorka wraca na scene.

Celem tego typu zabiegdw metateatralnych jest nie tylko przeprowadzenie

eksperymentu i poszerzanie (w sposéb przeciez wielokrotnie stosowany w



teatrze) formy teatralnej, ale zasugerowanie potrzeby wprowadzania nowych
dziatan w relacje spoteczne - inicjowanie rzadko przyjmowanych postaw,
aktywizowanie widzéw, zachecanie ich do wychodzenia z , bezpiecznych rol”,
do podejmowania wyzwan i budowania wspolnego Swiata, rozpoznawanie
rzeczywistych problemow skrywanych pod groteskowym kostiumem i

dziataniami, ¢wiczenie w otwartosci, czujnosci i wzajemnosci.

3.

Synczyzna na podstawie Slubu i Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza z
2004 roku stanowita wyrazna cezure w historii pracy nad przedstawieniami
Teatru Wegajty. Wactaw Sobaszek postrzega ten spektakl jako kulminacje
,teatru dramatycznego”. Po SynczyZnie praca nad przedstawieniami, ktore
mozna zaliczy¢ do tego nurtu, byta prowadzona w Teatrze Haz Beszkwej"
zalozonym przez mieszkancéw Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie i
adeptow IST. Natomiast spektakle realizowane przez Inna Szkole Teatralna
Sobaszek zaliczyt do ,teatru perfomatycznego/performatywnego” .
Wyjatkowy status - pod wieloma wzgledami - ma spektakl Prolog komedii,
ktory, cho¢ zrealizowany po Synczyznie, przynalezy do nurtu ,teatru
dramatycznego”. Prolog komedii to jedyny spektakl Teatru Wegajty
niewyrezyserowany przez Waclawa Sobaszka. Jego tworczyniami i
wykonawczyniami byty Zofia Bartoszewicz i Erdmute Sobaszek, ktdre jako
tworzywo literackie wykorzystaly poezje Wistawy Szymborskiej i Anny
Wojtyniak oraz wywiady z mieszkancami Domu Pomocy Spotecznej
przeprowadzone przez Kamile Paprocka. Zarowna formuta pelnego
wspottworzenia spektaklu, bez wyodrebnionej roli rezysera czy
inscenizatora, jak i zbudowania go w znacznym stopniu z tekstow poetyckich

stanowia o wyjatkowosci tej pracy w historii Teatru Wegajty.



Okreslenie ,teatr performatywny” laczy terminy, ktore wedtug Patrice’a
Pavisa raczej powinny pozosta¢ rozdzielone: ,teatr” i ,performans”.
Francuski teatrolog podkresla, ze ,te dwa pojecia odnosza sie do dwdch
oddzielnych praktyk. Rezyseria jako ukoronowanie zachodniej tradycji
teatralnej odsyta do idei przedstawienia scenicznego, ktorym kieruje rezyser;
performans jest wprowadzeniem w dziatanie [wprowadzeniem w czyn - fr.
mise en action], ktore przybiera wszelkie wyobrazalne formy zaréwno w
spektaklach, jak i w zyciu spotecznym” (Pavis, 2018, s. 264). ,Wazne jest -
konkluduje Pavis - by za kazdym razem okresli¢ ten oksymoron taczacy teatr

i performans” (tamze).

Jak wyglada zatem ta oksymoroniczna relacja formalna w przypadku
spektakli IST? Aby przyblizy¢ znaczenie jednego elementu przywotanego
oksymoronu, postuze sie jedna z dwdch definicji pojecia ,performans”
sformutowanych przez Tadeusza Pawlowskiego. Okreslit on performans

artystyczny, a do takiej kategorii nalezy zaliczy¢ prace IST, jako:

dzialanie, w ktorym pojedynczy wykonawca, wystepuje
bezposrednio przed publicznoscia, przedstawia za pomocg
minimum srodkow jakies egzystencjalne lub psychospoteczne
problemy jednostki. Celem jest wywotanie maksymalnego
zaangazowania emocjonalnego wykonawcy oraz publicznosci, ktéra
nie bierze poza tym aktywnego udziatu w spektaklu. Dziatanie ma
charakter nieprofesjonalny [...] [i -M.H.] nie stosuje przypadku jako
czynnika wspdétdeterminujacego charakter lub przebieg akcji
(Pawtowski, 2010, s. 320).

Jedynym elementem z definicji Pawtowskiego, ktory w odniesieniu do



spektakli IST nalezy odrzucic, jest spostrzezenie, ze performans jako
dziatanie ,nie buduje struktury formalno-ekspresyjnej” (tamze). W przypadku
przedstawien inscenizowanych przez Sobaszka tego zaobserwowac nie
sposoéb, dlatego Ze na poziomie dziatan wykonawcdéw (niekiedy takze
poszczegolnych etiud) dominuje aspekt performatywny omawianej przez
Pavisa sytuacji oksymoronicznej, natomiast w specyfice budowania
nastepstwa obrazéw i scen oraz kompozycji catosci duzo wyrazniej
dostrzegalna i wazniejsza jest struktura dramatyczna (ktorej forma
nawigzuje do szopki lub kabaretu, takze kabaretu politycznego).
Réwnoczesnie wiele (wiekszo$¢) dziatan wykonawcow IST mozna umiesci¢ w
kontekscie ,nowego teatru”, o ktéorym w 1984 roku pisata Jolanta Brach-

Czaina:

aktorzy nowego teatru chca nie grac rél [...]. W nowym teatrze
wymaga sie, aby aktor ,byt soba” [...]. Aktor, ktérego zadanie
polega na usitowaniu bycia sobg, zamiast bycia kims, kim nie jest,
zaprzecza historycznie uksztattowanym funkcjom swej sztuki
(Brach-Czaina, 1984, s. 161).

Aktor w nowym teatrze (podobnie zresztq, cho¢ w inny sposéb, jak widz) jako
czynny uczestnik spotkania powinien natomiast ,podejmowac dziatania i
wykonywac czynnosci budujace bezposrednio tkanke zdarzenia” (tamze). W

centrum spektaklu znajduje sie zatem zdarzenie.

Analizujac dziatania sceniczne uczestnikow IST, warto zwroci¢ uwage na ich
réznorodnos¢. Wykonawcy bywaja opowiadaczami (takze osobistych historii),
przekazuja teksty poetyckie, wygtaszaja monologi, wykonuja piesni, tancza,

graja na instrumentach, mimetycznie przedstawiaja sytuacje, niekiedy



wykonuja dziatania, ktore moga by¢ uznane za w petni skofczone i
niezalezne miniakcje plastyczne. Niektdre sceny z przedstawien Innej Szkoty
Teatralnej mogtyby tak wtasnie funkcjonowaé poza rama spektakli (najwiecej
jest ich w spektaklu Ogien, kryzys, dworzec centralny, 2012). Wiekszos¢
dziatan wykonawcéw IST mozna porownac do tych sekwencji teatru Brechta,
w ktorych aktorzy ,wychodza z rél”, by komentowac akcje stowami lub
songami (por. Pavis, 1998, s. 519). Przedstawienia przygotowane w
Wegajtach w duzej czesci sktadaja sie z takich wtasnie komentarzy do

rzeczywistosci, wyrazanych w réznych formach.

Specyfika dziatan aktorow IST jest rézna w zaleznosci od wykorzystywanej
przestrzeni. Przestrzen teatralna w spektaklach Teatru Wegajty nie jest
bowiem jednolita i sktadaja sie na niq: przestrzen gry-dziatania, przestrzen
muzykoéw, akompaniatoréw, w przypadku niektorych sekwencji takze
przestrzen narratora, niekiedy ttumacza - oraz przestrzen wykonawcow
niebiorgcych udziatu w danej scenie. Ci ostatni tworza rodzaj niemego choru
(nie w znaczeniu bohatera zbiorowego), ztozonego z obserwatorow dziatan
scenicznych, ktérych perspektywa jest jednak odmienna od perspektywy
widzow. W rozdzieleniu i wspdlistnieniu réznorodnych przestrzeni
,wykonawczych” odnalez¢ mozna inspiracje (na ile Swiadoma?) podziatem
przestrzeni w tradycyjnych teatrach orientalnych, np. w teatrze no
(Rodowicz, 1993, s. 63). To nawigzanie, ze wzgledu na odrebnos¢ dzialania
performera, muzyka, niekiedy takze komentatora tworzy tez metateatralng
rame dla indywidualnych wypowiedzi wykonawcédw. Zainscenizowanie tej
wielosci perspektyw odpowiada metodzie pracy Teatru Wegajty. Dzieki takiej
kompozycji rzeczywistosci scenicznej widz dostrzega wiele miejsc, wiele
punktéw widzenia. Obserwuje nie tylko akcje, ale takze miejsca jej
wspottworzenia i mozliwej obserwacji. USwiadamia sobie swojg role i swoja

pozycje, a réwnoczesnie doswiadcza ze wzmozonag sila jej umownosci i



czasowego trwania. Moze zada¢ sobie pytanie o obraz swiata postrzegany z
innych punktow widzenia i mozliwos¢ zaistnienia obrazu rzeczywistosci z
poszerzonej perspektywy dynamicznej. W stosowanym przez Teatr Wegajty
rozwigzaniu jest implicite zawarte zadanie, by dla kazdego obserwowanego
zjawiska znalez¢é odpowiedniag perspektywe oraz dostrzec, ze na specyfike
kazdego dziatania sktadaja sie elementy pochodzace z réznych przestrzeni.
Obserwowanie Swiata scenicznego stac sie moze w takim przypadku nauka
samoobserwacji i odkrywania dynamicznej perspektywy patrzenia na

zjawiska otaczajace widza nie tylko w teatrze, ale i poza nim.

Okreslajac strukture dramatyczng omawianych przedstawien, warto postuzy¢
sie pojeciem, choc to nie jest jedyna mozliwos¢, ,struktury rapsodycznej””’.
Jean-Paul Sarrazac okresla ja jako ztozong ze strzepdw, z fragmentow,
pozszywang, urywkowa. ,Rapsodyczny” w rozumieniu francuskiego badacza
oznacza zszyte z momentow dramatycznych i fragmentow narracyjnych
hybrydyczne dzieto, w ktorym wspotistnieja elementy starych form i idealnie
otwartego dzieta epickiego, tworzacego rodzaj patchworku (Sarrazac, 1999,
s. 36). O ile elementy klasycznej struktury dramatycznej tatwiej odnalezé w
pojedynczych sekwencjach - indywidualnych miniopowiesciach - kluczowa
dla przedstawien jest dialektyka tacznosci i rozdzielnosci obrazow. W
przypadku spektakli IST mozna zauwazy¢, ze bogactwo ,zszywanych”
fragmentow nie ogranicza sie jedynie, jak chciat Sarrazac, do momentéw
dramatycznych i fragmentow narracyjnych (s. 36-46), ani takze, co
dopuszczat francuski badacz, do réznych elementow rodzajéw literackich, ale
obejmuje tez réznorodne formy muzyczne, choreograficzne, elementy dziatan
happeningowych (sekwencja Motiego Aszkenaziego w Ogien, kryzys,
dworzec centralny rozpoczynajaca sie od stow ,Kocham cie...”). Wyrazna
obecnos¢ tych ostatnich pozwala okresli¢ przedstawienia IST jako teatr

zarazony happeningiem, a wiec taki, ktory przelamuje granice separujace



poszczegolne dziedziny sztuki, uwzglednia przypadek jako mozliwe
rozwigzanie artystyczne, a nawet nadaje mu ,range w hierarchii wartosci
estetycznych i spotecznych”, kwestionuje ,tradycyjne granice czasu trwania
spektaklu, miejsca, w ktérym sie odbywa, oraz zasiegu przestrzennego”
(Pawlowski, 1982, s.11-12). Nie oznacza to, Ze obecnie tworzone w
Wegajtach spektakle sa happeningami, a jedynie to, ze przedstawienia w

rezyserii Wactawa Sobaszka nosza pewne ich cechy.

Inne terminy, ktére moga okazac¢ sie pomocne w okresleniu struktury
spektakli IST, to ,rapsodia” i ,rapsod”. ,Rapsodia” (w nawigzaniu do kultury
greckiej) to forma muzyczna piesni prezentowanych na publicznych
zgromadzeniach, ale takze miniaturowa forma improwizowana,
charakteryzujaca sie swoboda. Co istotne, rapsodia sktada sie ze
skontrastowanych segmentow i wykorzystuje tematy i motywy ludowe (por.
Ford, 1988, s. 300-307). Z kolei termin ,rapsod” posrednio odsyta do epopei,
oznacza bowiem fragment dtuzszego utworu i moze wystepowaé witasnie jako
jej fragment (por. Stawinski, 1998, s. 461). Improwizowana i ,, wielogtosowa”
geneza przedstawien IST sprawia, ze w ich strukturze mozna odnalezé
wszystkie znaczenia przywotane powyzej. Niektore wydaja sie bardziej
oczywiste - jak np. muzyczna struktura oparta na rytmie poszczegdlnych
elementow, wspdlistnienie skontrastowanych fragmentéw, obecnosc
motywow ludowych; inne sa nieco trudniejsze do wskazania - jak zwiazek

przedstawien IST z epopeja.

Na przedstawienia Innej Szkoty Teatralnej mozna spojrzec¢ jak na oddzielne
spektakle, skoficzone catosci. Mozna je tez traktowac jak fragmenty jednego,
niezwykle rozbudowanego przedstawienia rozpisanego na etapy, lata,
dziesigtki wykonawcéw. Pomimo réznic tematycznych, formalnych,

obsadowych, mozna wyrézni¢ w nich powracajace motywy - muzyczne,



dramaturgiczne (np. zamiatanie podtogi), tematyczne. Latwiej niz jak na
,serial” teatralny zlozony z rozpisanych na lata odcinkéw jest spojrzec na
omawiane spektakle jak na rozrastajacy sie system korzeniowy. Tematy
powracajq, rozwijaja sie, zmieniajq, podobnie jak poszczegdlni wykonawcy.
Traktujac spektakle IST jako otwarta catos¢, mozna wyodrebnic¢ z niej
rozpisane na lata rozbudowane wypowiedzi aktorow. Widzowi udaje sie nie
tylko obserwowac ich zmieniajaca sie obecnos¢, sledzi¢ przemiane
stosowanych przez nich srodkéw i form teatralnych oraz przedstawianych
tematow, ale takze montowa¢ w wyobrazni z obrazow, scen, sekwencji

wigzki autorskich monodramow.

To spojrzenie na catos¢ przedstawien IST sprawia, ze mozna je potraktowac
jako rozbudowany utwér. Choé nie przedstawia on jak epopeja dziejéw
legendarnych lub historycznych bohaterow i nawet nie losy ,zwyczajnych”
0sOb, a raczej ich reakcje na rézne stany, wydarzenia, sytuacje, to wszystko
dzieje sie w nawigzaniu do wydarzen przetlomowych' dla pewnych
spotecznosci i poszczegolnych oséb. Sa nimi np. bombardowanie Aleppo
pojawiajace sie jako jeden z gtownych tematow spektaklu Czujnos¢, czy
nielegalna préba migracji do Europy jednego ze wspotpracownikéw teatru w
trakcie kryzysu uchodzczego, wprowadzona przez Erdmute Sobaszek do tego

samego spektaklu.

Juz same tytuty pierwszych dziesieciu przedstawien IST uktadaja sie w
swoisty manifest, w ktorym okreslona zostata aktualna sytuacja
egzystencjalno-spoteczna wykonawcdow oraz cel i strategia budowania
wypowiedzi artystycznej. Tematy wszystkich spektakli dotycza
wspobtczesnego swiata postrzeganego jako kosmos. Jednak w miejsce
czterech zywiotdéw Empedoklesa (por. 1981, s. 40-43), do ktorych odwotywat

sie zespot w pierwszej tetralogii przedstawien IST, kazdy z czterech



zywioldw we wspotczesnej wizji teatralnej zostat odpowiednio dookreslony.
Tak jakby kosmos na poczatku XXI wieku nie mogtby juz sie sktadac z:
,wody”, ,ziemi”, ,ognia” i ,powietrza”, a jedynie z Wody 2030", Ziemi B,
Ognia, kryzysu, dworca centralnego", Powietrza e(ks)misji*. Z dopowiedzen,
rozbudowanych tytutéw przedstawien wytania sie mroczna wizja przysztosci;
zwigzana z niepewnoscia dotyczaca utrzymania naturalnych i niezbednych
do Zycia na Ziemi zasobdw, z problemami wynikajacymi ze ztego traktowania
domu-planety, z bezdomnosci i kryzysow, ktore ona generuje, z dziatan,
ktorych skutki tak w skali jednostkowej, jak i globalnej moga by¢ tragiczne.
Wobec takiej sytuacji diagnoza artystyczna jest jednoznaczna - nastapita
przelomowa Godzina Zero i dlatego nie nalezy by¢ biernym. W méwieniu i
dziataniu warto zatroszczy¢ sie o Wielogtos™ i sie go uczyé. Méwié i dziatac,

I**, Unika¢ Beztroski® i

zachowujac Czujnos¢™ i kierujac sie zasada Mniej
postepowac ze swiadomoscia, ze w dynamiczny rozwoj wpisane sa i beda
Przesilenia®. Juz wstepny przeglad tytutéw przedstawien IST pozwala
wysunac teze, ze uktadaja sie one w przeglad zjawisk granicznych. Ich punkt
ciezkosci balansuje miedzy porzadkami sztuki i praktyk spoteczno-
kulturowych. Dziatalnosé¢ spektaklowa IST bardziej niz w nurt teatralnych
poszukiwan laboratoryjnych wpisuje sie w obszar artywizmu®’. Stéphanie
Lemoine i Samira Ouardi okreslaja tym terminem taki rodzaj sztuki
zaangazowanej uprawianej przez artystow aktywistow (a niekiedy przez
aktywistéw), ktéry stawia sobie za cel angazowanie odbiorcow w sprawy
spoteczne i przemiane rzeczywistosci. Zadaniem artywizmu jest zainspirowac
widza i zmobilizowaé¢ go do zajecia aktywnej postawy wobec problemow, z
ktorymi mierza sie wspotczesne spoteczenstwa. Terminem ,artywizm” objete
zostaja tak rézne formy, jak sztuka uprawiana w srodowiskach zapatystow,

wspolnoty artystow tworzacych murale spoteczne o réznej tematyce, m.in.

ekologicznej, feministyczna i queerowa sztuka oporu i wsciektosci, utopijna



sztuka hakerow internetowych (np. akcje Ricarda Domingueza), dzialania
estetycznego oporu wobec prywatyzacji przestrzeni publicznej, sztuka
uprawiana przez grupy i kolektywy, ktérej celem jest budowanie
doswiadczenia wspdlnego Swietowania i powrotu do zachwytu zyciem, by
dzieki niemu podejmowac skuteczne proby przemiany rzeczywistosci (por.
Lemoine, Ouardi, 2010).

Zaskakujace moze wydawac sie to, ze cho¢ w pracy IST wazne jest
eksplorowanie indywidualnych doswiadczen, gdyz odwotujac sie do nich
wykonawcy konstruuja swoje wypowiedzi sceniczne, tworza ,, minispektakle”
- przedstawienia niosa silne przestanie spoteczne. Dominuje w nich aura
krytyczna wobec takich zjawisk, jak pdzny kapitalizm, systemy totalitarne,
lekcewazenie katastrofy ekologicznej. Artysci aktywisci podejmuja
odpowiedzialnos¢ za sfere publiczna. W przeciwienstwie do projektéw
modernistycznych, perspektywa artywistyczna jest skoncentrowana na tym,
co dzieje sie tu i teraz, na ingerencji we wspotczesnos¢. Artywizm w centrum
uwagi nie stawia zagadnien sztuki jako rzemiosta, ale wydobywa raczej
problemy wspétczesnej rzeczywistosci. Sztuka tworzona w tym nurcie nie
tylko je bada, ale takze probuje na nie reagowacd. Stad tez wazny jest jej
potencjat krytyczny, angazujacy i wywrotowy (por. Marzec, 2016). Spektakl
postrzegany w takiej perspektywie moze by¢ celem wowczas, gdy bedzie
dotyczyl tematéw spotecznych, gdy postuzy ,budowaniu relacji spotecznych,
edukowaniu, inicjowaniu dyskusji, czy wydobywaniu tego, co ignorowane w
dyskursie publicznym” (Rostkowska, 2015, s. 440). Nawet jesli, jak zauwaza
Aneta Rostkowska, z punktu widzenia sztuki praktyki aktywistyczne
pozostaja marginalne, ze wzgledu na sprzecznos¢ wymogow aktywizmu i
sztuki (z koniecznosci bycia komunikatywnymi ich tworcy musza
zrezygnowac z nowatorstwa, tajemniczosci, wyszukanej formy i stawiaé¢ na

prostote) (tamze) praktyki artywistyczne staja sie coraz wyrazniej



dostrzegalne w dziataniach tworcow zaangazowanych w zmiane spoteczna.
Pytaniem pozostaje, czy dzieki sztuce jest ona mozliwa. Analiza przedstawien
IST pozwala przypuszczac, ze Erdmute i Wacltaw Sobaszkowie mogliby
podpisac sie pod stowami Jana Sowy: ,]Jesli interesuje nas spoteczna
emancypacja, musimy skonczy¢ z zajmowaniem sie tym, jaka powinna, a jaka
nie powinna by¢ sztuka, a zacza¢ myslec¢ i dziata¢ na rzecz przemian
spoteczenstwa i polityki” (Sowa, 2015, s. 77). Uczestnicy IST, podejmujac
takie dziatania i myslenie, nie wyrzekaja sie jednak narzedzi teatru, nie
porzucaja takze perspektywy osobistej. Teatr dostarcza form, a celem pracy
prowadzonej obecnie w Wegajtach jest przemiana Swiadomosci na poziomie
indywidualnym i spotecznym. Mozna przypuszczac, znajac historie Teatru
Wegajty, ze z prowadzonych w ten sposob dziatan artystycznych wytonic sie

moga kolejne formy.

Kategorie zarysowane w tym szkicu: proces, droga/chodzenie, teatr
performatywny, struktura rapsodyczna, artywizm pozwalaja uchwycic
réznorodnos¢ i bogactwo doswiadczen, elementow, punktow odniesienia
obecnych w pracy Innej Szkoty Teatralnej i w catym projekcie formacyjnym
Teatru Wegajty. Nieprzewidywalnos¢, ptynnos¢, dynamika, aktualnosé,
kontakt z tym, co tu i teraz, obecnosc¢, otwartos¢, znaczenie indywidualnego
doswiadczenia, taczenie, zmiana sg niezwykle wazne w pracy Erdmute i
Wactawa Sobaszkow. Przedstawione kategorie pozwalaja przyblizy¢ sie do
tak migotliwego zjawiska, jakim jest Teatr Wegajty, a przede wszystkim
opisa¢ w miare rzetelnie dziesie¢ lat pracy nad przedstawieniami IST. Dzieki
tym pojeciom mozliwe wydaje sie budowanie perspektywy dynamicznej,

pomocnej w analizie tego zjawiska.

Badania, ktorych wynikiem jest przygotowany tekst, zostaly sfinansowane ze
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Przypisy

1. Termin ,wspotuczniowie” wprowadzit Jan Amos Komenski - czeski filozof i reformator
protestancki, ktory dziatat w XVII wieku i byt prekursorem nowoczesnej pedagogiki (por.
Grzegorzewska, 2017, s. 118-119).

2. Pierwszy pisat o tym zjawisku w latach dziewieédziesiatych XX wieku Tadeusz Kornas.
Rozpoznania badawcze usystematyzowat w ksigzce poswieconej czesciowo takze Teatrowi
Wegajty (por. Kornas, 2012).

3. ,Proces” rozumiem podobnie jak w psychologii zorientowanej na proces, jako
nieodlacznie zwigzany z pojeciem natury przeptyw wydarzen, w tym doswiadczen
indywidualnych i spotecznych, dziejacych sie chwila po chwili. Stanowia one sume
doswiadczen w danym momencie mozliwych do rozpoznania w réznych obszarach zycia
poszczegolnych osob (jak rowniez grup, a nawet zycia na Ziemi). Ta suma doswiadczen
moze byé w danej chwili uSwiadomiona. Tak dzieje sie zaréwno w przypadku jednostek, jak i
grup osob (por. Mindell, 1992, s. 16).

4. 0d 2012 roku jedynym stalym Zrodtem finansowania Teatru Wegajty jest minimalna
dotacja z Funduszu Aktywizacji Twdrczosci Teatralnej Teatru im. Stefana Jaracza w
Olsztynie. Pozostate srodki teatr uzyskuje, sktadajac corocznie wnioski grantowe.
Odpowiedzialna jest za to Erdmute Sobaszek, wspottwérczyni Teatru Wegajty, aktorka,
muzyk, performerka, pedagozka teatru. O trudnej sytuacji wynikajacej z koniecznosci
wykonywania pracy artystki i menedzerki kultury méwita w rozmowie z Joanna Kocemba-
Zebrowska (2020). Twoércy Teatru Wegajty od blisko dekady pracuja w sytuacji niepewnosci
finansowej. Wysokos$¢ dofinansowan nie zawsze pozwala na zabezpieczenie podstawowych
potrzeb, np. ogrzania sali teatralnej. Zestawiajac permanentnie zlg sytuacje finansowa z
liczbg, zasiegiem i rodzajem dziatan artystycznych i artystyczno-spotecznych
podejmowanych przez zespot, mozna dostrzec rzeczywisty wymiar jego zaangazowania w
prace i catkowity sprzeciw wobec ewentualnych kompromisow artystycznych np. za cene
wiekszej stabilnosci ekonomicznej.

5. Kamila Paprocka w analizach pracy teatralnej w Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie



zaproponowata oryginalne odwotanie do koncepcji mysli stabej przedstawionej przez
Andrzeja Zawadzkiego (Paprocka, 2015, s. 203-211).

6. WypowiedZ Pepa Alcanyiza w rozmowie z autorka, 22 VII 2019 roku w Godkach.

7. Wypowiedz Emilii Hagelganz w rozmowie z Joanng Kocemba-Zebrowska, 25 VII 2018
roku w Wegajtach.

8. ,Profetyczng” poniekad maske Buraka/Ziemniaka wykonata Erdmute Sobaszek podczas
zapustéw w lutym 2020 roku. Forma maski przypominata oblicze jednego z politykow, ktory
kilka miesiecy pdzniej wziat udziat w waznych wyborach.

9. Na podstawie wypowiedzi Barbary Michery w rozmowie telefonicznej z autorka, 7 V 2020
roku.

10. Wypowiedz Marka Kurkiewicza w rozmowie z Joanna Kocemba-Zebrowska, 23 VII 2018
w Wegajtach.

11. WypowiedZ Erdmute Sobaszek w rozmowie telefonicznej z autorka, 7 V 2020.

12. Fragment tekstu wygtaszanego przez Erdmute Sobaszek w spektaklu Beztroska (2019).
13. Nazwa zespotu pochodzita od pierwszych liter imion jej aktoréw, po sSmierci jednego z
wspotzatozycieli, Albina Krajewskiego, znikneta z nomenklatury Teatru Wegajty. Odtad
wszelkie spektakle i dziatania performatywne realizowane przez adeptéw IST i mieszkancow
Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie sa okreslane badz jako Teatr Potrzebny, badZ po
prostu jako Teatr Wegajty. Szczegolnie znaczaca wydaje mi sie to drugie zastosowanie
nazwy, ktéra obejmuje rézne praktyki inscenizacyjne zespotu, bez wyrdzniania ktérejkolwiek
z nich i bez podkreslania w nazwie ich specyfiki.

14. Termin zostat uzyty przez Wactawa Sobaszka w rozmowie telefonicznej z autorka 8 IV
2020.

15. Dwa seminaria zorganizowane w Teatrze Wegajty w 1997 roku zostaly nazwane
Rapsoidein. Zszywanie piesni. Temat ich dotyczyt badania mozliwosci odradzania tradycji
jako inspiracji do tworzenia form kultury w swiecie wspotczesnym. Podczas seminarium
pojawiat sie tez temat teatru w obliczu synkretyzmu tradycyjnych obrzeddéw.

16. Por. definicje eposu (Stawinski, 2000, s. 138).

17. Autorzy scen i wykonawcy: Zofia Bartoszewicz, Magda Drozdowicz, Karolina Placha,
Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Barbara Szpunier, David Zelinka, Paulina ,Miu”
Zielinska, Emilia Hagelganz. Inscenizacja: Wactaw Sobaszek. Premiera 29 lipca 2010.

18. Autorzy scen i wykonawcy: Moti Aszkenazi, Zofia Bartoszewicz, Magdalena Drozdowicz,
Iza Giczewska, Emilia Hagelganz, Karolina Placha, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek,
David Zelinka, Paulina ,Miu” Zielinska, Basia Grzybowska. Autorzy masek: Zofia
Bartoszewicz, Nela Brzezinska, Magdalena Drozdowicz, Izabela Giczewska, Krzysztof
Gorczyca, Emilia Hagelganz, Natalia Kedra, Agnieszka Kocinska, Daria Koztowska, Marta
Madej, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, David Zelinka. Inscenizacja: Wactaw
Sobaszek. Premiera 25 lipca 2011.

19. Autorzy scen i wykonawcy: Moti Aszkenazi, Zofia Bartoszewicz, Izabela Giczewska,
Joanna Kocemba, Sonia Kochnowicz, Pamela Leonczyk, Erdmute Sobaszek, Wactaw
Sobaszek, Barbara Szpunier, Janne Weirup, Emilia Hagelganz. Autorzy masek: Paulina
Andruczyk, Moti Aszkenazi, Zofia Bartoszewicz, Emilia Hagelganz, Joanna Kocemba, Natalia
Maczynska, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Zofia Wronka. Inscenizacja: ,Wactaw
Sobaszek. Premiera 27 pazdziernika 2012.

20. Autorzy scen i wykonawcy: Paulina Andruczyk, Moti Aszkenazi, Izabela Giczewska,
Pamela Leonczyk, Iwona Prusko, Wiktoria Rutkowska, Erdmute Sobaszek, Wactaw
Sobaszek, Barbara Szpunier. Inscenizacja: Wactaw Sobaszek. Premiera 9 listopada 2013.



21. Pelny tytul spektaklu to: Godzina Zero. Spektakl o zbiorowych lekach, ksenofobii,
wymieraniu gatunkéw i poszukiwaniu realnej utopii. Autorzy scen i wykonawcy: Zaneta
Gorecka, Sonia Kochnowicz, Aleksandra Kowalczyk, Mitka Majczyno, Tomasz Puchalski,
Martin Rosie, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Katarzyna Zytomirska, Marta
Wisniewska. Inscenizacja: Wactaw Sobaszek. Premiera 18 lipca 2016.

22. Pelny tytut spektaklu to: Wielogtos. Spektakl o zabijaniu, zwierzetach i mitosci. Autorzy
scen i wykonawcy: Paulina Andruczyk, Moti Aszkenazi, Iza Giczewska, Pamela Leonczyk,
Iwona Prusko, Sebastian Swiader, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Paulina , Miu”
Zielinska. Autorki masek: Emilia Hagelganz, Pamela Leonczyk, Erdmute Sobaszek, Paulina
»Miu” Zielinska. Inscenizacja: Wactaw Sobaszek. Premiera 18 lipca 2014.

23. Autorzy scen i wykonawcy: Izabella Alwingier, Dominika Grenda, Marek Kurkiewicz,
Ewa Kurzawa, Tomasz Puchalski, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek. Inscenizacja:
Wactaw Sobaszek. Premiera 22 lipca 2017.

24. Autorzy scen i wykonawcy: Zofia Bartoszewicz, Emilia Hagelganz, Agnieszka
Hakizimana, Martin Rosie, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Barbara Szpunier,
Sebastian Swigder. Autorki masek: Zofia Bartoszewicz, Emilia Hagelganz, Izabela
Giczewska, Margaux Kier, Erdmute Sobaszek. Inscenizacja: Wactaw Sobaszek. Premiera 18
lipca 2015.

25. Autorzy scen i wykonawcy: Roman Cernik, Maria Legezynska, Barbara Michera, Martin
Rosie/Tomasz Puchalski, Erdmute Sobaszek, Waclaw Sobaszek, Agata Ziotkowska.
Inscenizacja: Wactaw Sobaszek. Premiera 24 listopada 2019.

26. Autorzy scen i wykonawcy: Marek Kurkiewicz, Maria Legezynska, Barbara Michera,
Tomasz Puchalski, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek. Autorzy masek: Izabella Alwingier,
Moti Aszkenazi, Barbara Michera, Zuzanna Polkowska, Tomasz Puchalski, Erdmute
Sobaszek. Inscenizacja: Wactaw Sobaszek. Premiera 21 wrzesnia 2018.

27. O zywotnej obecnosci takiej postawy wsrod artystéw nie tylko tych dzialajacych w
obszarach sztukach wizualnych i muzyki, ale takze we wspotczesnym teatrze swiadczy
wlaczenie przez Patrice’a Pavisa do Stowniku performansu i teatru wspotczesnego terminu
yaktywizm” (Pavis, 2018, s. 16).
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