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Jaki byl punkt wyjsciowy pracy nad spektaklem Lady Dada i jakie

towarzyszyly panstwu wstepne zalozenia?

Iga Ganczarczyk: Zaczeto sie od tego, ze dostatam ksigzke Irene Gammel



Baroness Elsa od mojej siostry. Jaki$ czas pozniej okazato sie, ze Renata
Kopyto w Domu Norymberskim realizuje projekt o Elsie von Freytag-
Loringhoven, w tym wystawe, a do niej dotarta informacja, ze ja sie réwniez
tg postacia interesuje; powstat pomyst spektaklu. Pierwszym impulsem byta
wiec biografia i postaé, ale w punkcie wyjscia nie interesowata mnie juz
opowies¢ biograficzna. Batam sie, ze to pdjdzie w strone popularyzatorska i
ze ugrzezne w nadmiarze informacji. Zdecydowatam, ze punktem odniesienia
beda dwie relacje Elsy - z Marcelem Duchampem i z Djung Barnes. Miatam
poczucie, ze potrzebny jest znany kontekst z historii sztuki, zeby przyjrzec
sie postaci Elsy i zeby spojrze¢ na awangarde, kwestie ustanawiania kanonu,
pozycje artystek i systemowa mizoginie, ktéra dotyczyta takze
progresywnych srodowisk. Druga relacja byta mniej hierarchiczna: relacja
osobista i zawodowa z Djunag Barnes. Djuna stata sie niejako
spadkobierczynia tworczosci Elsy i zostawita notatki do biografii, ktorej nie
napisata. Zainteresowata mnie ich szkicowos¢. Djuna nie postawila pomnika

Elsie, nie wydobyta mocnej historii, to byto rozproszone i migotliwe.

Marta Ojrzynska: Dla mnie punktem wyjscia byla pierwsza wersja
scenariusza, ale wczesniej Iga podsytata mi teksty dotyczace Elsy, prac
Duchampa, zdjecia i materiaty wideo. Zalezato mi na skonstruowaniu fantazji
wokot Elsy, a nie psychologicznego portretu bazujacego na jej biografii. W
polskiej prasie pojawito sie kilka artykutdw o Elsie, Renata Kopyto zatozyta
strone na Facebooku i tam umieszczata przerézne materiaty. Research
dotyczyt rowniez tego, jak Elsa sie fotografowata, jak sie ubierata, jak
eksponowatla swoja ekscentrycznos¢ na wystawach i spotkaniach z artystami,
w jaki sposob o sobie mdwita. Dla mnie to naturalne, ze chce jak najwiecej
wiedzie¢ - nawet jesli nie uzyje tych wszystkich informacji, to wierze w to, ze
sie gdzies odktadaja. Czesto okazuje sie, ze jakis fragment tekstu albo

zdjecie jest bardzo inspirujace, a nawet zmienia caty dotychczasowy proces



konstruowania postaci.

Wazna materia wykorzystana w spektaklu sa wiersze Elsy von

Freytag-Loringhoven.

Iga Ganczarczyk: Elsa traktowata poezje jako zdarzenie. Ze stu
pieédziesieciu wierszy wybraliSmy siedem. Chodzito o takie, ktére bylyby
dowodem na wylamywanie sie z dadaistycznego nurtu. Amelia Jones pisala,
ze tworczosc Elsy jest dowodem na istnienie kobiecej, bardziej zmystowej,
mrocznej wersji dada. Szukatam wierszy dotyczacych doswiadczenia ciata,
kobiecej seksualnosci i przyjemnosci. Te wiersze operuja stowotworczymi
grami, Elsa pisata po angielsku, ale to nie byt jej pierwszy jezyk, efekt

obcosci wobec jezyka jest wpisany w jej poezje.

Poza wierszami zostaly wykorzystane jeszcze inne teksty.

Iga Ganczarczyk: Pojawit sie fragment z powiesci Ostepy nocy Djuny
Barnes, opis ksieznej na trapezie. Siri Hustvedt tez pisata o Elsie. W
spektaklu patrzymy na Else przez soczewki kobiet, dla ktérych byta istotna
postacig. WykorzystaliSmy tez recenzje jej twérczosci. Wazna byta
pespektywa wspotczesna - po co te postac dzi$ przypominac, odrzucajac
oczywiste zatozenie, ze jest to jedna z wielu zapomnianych biografii?
Oczywiscie, zeby tworzy¢ alternatywne archiwa i pokazywac ideologiczne
uwarunkowania kanondéw, ale tez, zeby sie zastanowic, jak ta poezja dzisiaj
by zabrzmiata, jak ja rozumie¢ w kontekscie kobiecej przyjemnosci.
Pomyslatam o Barbarze Kindze Majewskiej, ciekawito mnie spotkanie z

artystka, ktora postarataby sie odnaleZ¢ gtos Elsy, wyczyta¢ muzycznosc tych



wierszy. Djune nazwatam dokumentalistka, Swiadkinig wystepu Elsy, jej
partnerki, kochanki; to osoba, ktora z dystansu przyglada sie tej twérczosci.
O nich dwoch jest druga czes¢ spektaklu, ktora nazwatam ,Jedna nie ruszy
bez drugiej” i ktéra odnosi sie do zapetlen w relacjach kobiecych,

uwarunkowania w partnerskich relacjach.

Pojawia sie rowniez wazny uklad damsko-meski. Jak przebiegalo

usytuowanie Marcela Duchampa w tej ukladance?

Jakub Momro: Duchamp jest dla mnie najwazniejsza postacia w historii
sztuki. Szczegodlnie interesuje mnie praca Etant donnés. Pomyslalem, ze
datem sie ztapa¢ w podwdjna putapke, ktora Duchamp zastawit na
odbiorcow. Pierwsza dotyczy tego, ze zadne dzieto sztuki nie powinno by¢
pojmowane afektywnie, cielesnie, poniewaz juz jest idea sztuki. Dla
Duchampa istotne jest opracowanie intelektualne, w tym dystansie on sie
czuje bezpiecznie i narzucit go mainstreamowi radykalnej sztuki XX-
wiecznej. Druga putapka, ktéra sobie uswiadomitem, czytajac o Elsie, to
putapka meskiego spojrzenia na kobiece ciato. Zobaczytem, jakie to
spojrzenie jest potworne i jak ta potwornoscia gra, jak nia zachwyca, jak ja
wpuszcza w dyskurs historii sztuki, w archiwum, ale tez w to jedno dzieto,
ktore Duchamp tworzyt przez lata. StaraliSmy sie pokazac, jak obsceniczne
jest Etant donnés, ze jest to czysta ekspozycja gwaltu, ktory zadaje
mezczyzna, patrzac na rozkraczona kobiete poraniona w najczulszym jej

miejscu.

Iga Ganczarczyk: W scenie Etant donnés wprowadziliSmy wiersz Djuny
Barnes Ciato A, ciato B. To dla mnie wazna scena o tym, kto na kogo patrzy i

jak. Chodzito mi o odwrdcenie tego obrazu, zeby wydoby¢ pornografie



spojrzenia. Praca Duchampa jest rodzajem peep-show, instalacji, do ktorej
sie zaglada przez kolejne przestony; za nimi jest spreparowany pejzaz i ciato
kobiece bez gtowy. W instalacji cialo ma gtowe, ale jej nie wida¢ - wazny jest
ten kadr: wagina kobiety na linii oczu. Gdzies przeczytatam, ze ta kobieta
kieruje wzrok widza ku swojej pochwie; zaciekawito mnie, ze to zostato tak
sformutowane, a nie, ze artysta kieruje wzrok widza ku pochwie tej kobiety.
Ekspertyza Etant donnés w spektaklu jest najbardziej oderwana od
rzeczywistej Elsy sytuacja, bo ta praca powstata wiele lat po jej Smierci. Ale
poniewaz Marta, grajaca Else, wypowiada sie rdwniez na temat scenicznych
reprezentacji postaci kobiecych, chciatam obnazyé to spojrzenie w Etant
donnés, pokazac, kto na kogo i jak patrzy. Na koncu tej sceny obraz zostaje
odbity w lustrze, jest to proba zmiany perspektywy, przekierowania
spojrzenia z rozcietego ciata kobiety na jej twarz. Jest rowniez proba
przechwycenia lustra (speculum), ktore w teorii Luce Irigaray dotyczyto
wykluczenia kobiet z historii filozofii i teorii psychoanalitycznej. Pisata:
»~Meskie spojrzenie powinno by¢ zdolne do wygtadzania wszelkich
nierownosci, nieregularnosci. Jednak w przypadku, kiedy mowa o najbardziej
ukrytym miejscu, najwiekszym sekrecie, spojrzenie musi postuzyc¢ sie
dodatkowym swiattem i lustrem - wtasciwym stoncem i odpowiednim
systemem zwierciadel”. Irigaray pyta, czy istnieje przyjemnosc¢ bez rozbicia

lustra.

Czy skonstruowana przez panstwa w spektaklu Elsa wymyka sie

Duchampowi, w obrebie tego stworzonego na nowo archiwum?

Jakub Momro: Elsa mowi w spektaklu, ze zakochata sie w Duchampie, ale
ze nie chce by¢ anty-Duchampem. To byta nasza idée fixe. Nie chodzito tylko

o kwestie zramowania postaci, bo skazalibysmy sie na wizje Swiata



ustanawiang przez meskiego wtadce archiwum. Jacques Derrida powiedziat,
ze to wspotczesni archonci strzega archiwum i mowia, kogo z niego mozemy
wydoby¢. Miatem poczucie, zZe nie mozemy po prostu wydobyc¢ Elsy z tego
archiwum w gescie sprzeciwu wobec meskiego dyskursu, bo pozostaniemy
na zasadzie negacji w obrebie tego swiata. Chodzito o stworzenie nowej
egzystencji na roznych poziomach. Pierwszy pomyst dotyczyt poezji Elsy. Ale
odkopanie archiwum, stu pieédziesieciu wierszy, nie wystarczy. Trzeba byto
zadac sobie pytanie, jakie te teksty sa i jak my je oceniamy. To, co sie
znalazto w spektaklu, to jeszcze inna rzecz, wytworzona na probach. A to
tylko jedna nitka - dotyczaca wierszy Elsy, ale tych nitek i ptaszczyzn w
archiwum byto wiecej. Rygorystycznie wyznaczyliSmy poziomy archiwum
Elsy i wokot Elsy, ale w ich obrebie dawaliSmy sobie duzo swobody.
Wiedzialem, Ze nie mozemy pdjs¢ w strone jezyka narzucanego przez historie
sztuki, nawet tego obecnego w ksigzce Gammel. Dzieki tej monografii
odzyskaliSmy wielka posta¢ awangardy, dadaizmu, Fluxusu. Ale nam zalezato
na pokazaniu spiecia miedzy tamtym czasem zamrozonym w archiwum a
wspotczesnoscig. Na pokazaniu, co w tamtych tekstach dzisiaj by
rezonowato. Posta¢ grana przez Marte jest Lady Dada i nig nie jest,
szczegOlnie w ostatniej czesci, kiedy staje sie taka, jak ja ja widze - potworna
i piekna zarazem, okropna i cudowna, madra i gtupia. Zastanawiatem sie, jak
przechwyci¢ gesty Duchampowskie, zeby Elsa nie stata sie anty-Duchampem.
Przyszta mi do gtowy Djuna Barnes z Ostepami nocy. Znalaztem trzy teksty
Barnes, w ktérych pojawia sie Elsa jako widmo, powidok. Zalezato nam na
lekkosci, ktora wydobywa te postac z ciezaru rozmaitych historii czy
archiwow. Przettumaczytem te teksty, ktore na scenie pojawiaja sie, kiedy
Elsa z Djuna siedza obok siebie, méwia o wargach - to jest fragment z Luce
Irigaray, ale zaraz potem pojawia sie tekst Ciato A i ciato B. To uruchomito

konfiguracje, ktora zostawia pewna wolnos¢ Marcie i Basi na scenie.



Iga Ganczarczyk: Pierwsza czes¢ spektaklu, ,,Herstoria. Wobec”, byta
krytykowana, takze w naszym zespole, ze to jest o Duchampie, nie o Elsie. To
nie jest o Duchampie, tylko o systemie, ktéry sprawit, ze Duchamp w historii
sztuki jest artysta kojarzonym z gigantyczna zmiana w mysleniu o sztuce,
natomiast Elsa jest przypisem i pozostaje w cieniu. Ona sama we wilasnej
twdrczosci tematyzuje te pozycje wobec Duchampa - miata jej Swiadomosc.
Awangarda przekraczata stereotypy, ale kobiety zajmowaty w niej pozycje
partnerek artystow, modelek. Od modelingu zaczynata tez Elsa, pdzniej
przewrotnie uzywajac go w swojej tworczosci, pozujac w mieszkaniu,
tworzac performanse fotograficzne. Nie chcieliSmy sie odnosié tylko do dziet
Elsy, ktére przetrwaty, jak portret Duchampa czy prace blizniacze do
Fontanny. Interesowaly nas feministyczne prace z lat szes¢dziesigtych i
siedemdziesiatych, ktére rewidowaty Duchampa. Hannah Wilke pokazata w
muzeum w Filadelfii striptiz za Wielkq szybq, zatytutowany Through the
Large Glass, Birgit Jurgenssen w I Want Out of Here! przyciskata twarz do
szyby. Pomyslatam, ze te dzialania moga sie wpisa¢ w archiwum Elsy. Ale tez
ciekawilo mnie, czy posta¢ Elsy mogtaby dokona¢ gestu krytycznego wobec
archiwum czy twoérczosci Duchampa. Ona to robi w wierszu Zwigzek
mitosno-chemiczny, gdzie ustawia sie w pozycji Panny Mtodej, aspirujacej
artystki, i krytykuje stynng Wielkq szybe Duchampa, pokazujac stereotypowe
myslenie o ograniczeniach heteronormatywnych relacji. Ciekawit mnie
demontaz projektu Duchampa i trzy jego prace, ktore wyznaczytam jako
adwersarzy: Wielka szyba, Etant donnés i miniaturowe muzeum Boite-en-
valise. Interesowato mnie muzeum jako struktura, w ktorej mozna odstonic

sily ideologiczne stojace za mysleniem o wystawianiu prac.

Forma kolazu w spektaklu dotyczy nie tylko muzycznosci i rytmu, ale



tez roznych odston historii o Elsie. Jak ustalal sie ostateczny ksztalt

tej calosci?

Marta Ojrzynska: Nie chciatam robi¢ monodramu. Nie interesowato mnie
wystepowanie samej na scenie, tworzenie opowiesci o Elsie w dialogu z
widzem, kostiumem, fragmentami scenografii i wideo. Iga zaprosita do
naszego projektu Barbare Kinge Majewska, ktora opracowata muzycznie i
wykonata wiersze Elsy. Zrobitysmy z Barbara liste tego, co nas nie interesuje
w teatrze. Kiedy odpowiedziatySmy sobie na pytanie, czego na pewno nie
chcemy, bylo nam tatwiej znalez¢ wspdlny klucz do spektaklu o kobietach
robionym przez kobiety dzisiaj: co zrobié, zeby to byto odwazne,
niekonwencjonalne, mowiace nie tylko o patriarchacie, z ktérego musimy sie
wyzwolié. Ten temat sie pojawil, bo taka byla historia Elsy, ale staralySmy sie
przekuc¢ to w jakas interesujaca, niebanalng forme. PoczutysSmy z Iga, Ze to
musi by¢ osobiste. W przypadku opowiadania przez kobiety historii o
artystce w cieniu mezczyzny, ktéra prawdopodobnie stworzyta Fontanne,
najstynniejsze dzieto sztuki XX wieku, trzeba byto da¢ ton osobisty temu, z
czym ona sie zmagata i o co my dzisiaj walczymy. Byta przeciez osoba
skomplikowang, ekscentryczng, miata nieudane zwiagzki, zyta na skraju
ubdstwa. Podrozowata przez Nowy Jork, Berlin, Paryz. Byta samotna,
gteboko poraniona. Wiedziala, jak jg postrzegaja inni, robita to specjalnie, to
byt rodzaj kreacji. Chodzito wiec o osobista wypowiedz nas jako artysteki o
znalezienie na scenie intymnego potaczenia miedzy dwiema artystkami,

Djuna i Elsa.

Jakub Momro: Opowiedzenie historii Elsy wydawato nam sie pomystem
archaicznym. Wyzwaniem byto zastanowienie sie, kim ona jest, kim dzisiaj
mogtaby by¢ jako artystka. O czym wtasciwie opowiada jej zycie? Co to jest

za stracenczy los artystki wobec meskich spojrzen? Nie chciatem zajac



meskiej pozycji czy pozycji gotowego dyskursu. Trzeba byto wymysli¢ jezyk
dla kogos takiego jak Lady Dada. Miatem intuicje, ze trzeba potaczy¢
indywidualnos$é¢ Marty jako aktorki, jej dynamike, czysta obecnos¢ na scenie
z osobliwoscia pozycji Elsy. Dla mnie Lady Dada jest osobliwoscig, nie daje
sie przypisa¢ do zadnego porzadku. W zwigzku z tym nie ma tez jezyka, jest

poza historia sztuki, poza wszelka historia.

Iga Ganczarczyk: Wiedziatam, ze chce pracowaé z Marta Ojrzynska. Marta
ma doswiadczenie wytwarzania dystansu do postaci, ale tez emocjonalnych
zblizen. Fantastycznie uruchamia rejestry komediowe, co wydato mi sie
istotne w mysleniu o tworczosci Elsy, ktéra byta postacig rebeliancka, co sie
czesto realizowato poprzez subwersywna moc poczucia humoru. To nas
doprowadzito do stand-upu. Nie myslatam o szukaniu dostepu do tej postaci
w trybie psychologicznym, raczej przez fragmentarycznos¢ narracji,

zblizenia, zmiany perspektywy.

Elsa ma w spektaklu wiele twarzy i gra na bardzo réznych tonach: jest
zabawna, irytujaca, wzruszajaca. Mieszaja sie tu fragmenty komiczne

i takie, ktore uwieraja.

Marta Ojrzynska: Nie robitam nigdy wczesniej stand-upu, a ten spektakl ma
takie elementy. Zaktada bezposredni kontakt z widzem, mam tekst,
wyznaczone punkty, wokot ktorych zongluje i opowiadam jakies historie, ale
jednak improwizuje, zeby to byto zywe - w partyturze byto zaznaczone, gdzie
mozna poszarzowac, a gdzie zwolnié¢. Dzieki spotkaniu z Iga odkrytam w
sobie taka kondycje. Trzy tygodnie intensywnych préb pozwolily nam
uchwycic cos, co jest pomiedzy mna a Elsg. Kondycje aktorska, ktéra

balansuje pomiedzy tym, co jest moje, osobiste, a tym, co jest blizej postaci



Elsy, gdzie zapadam sie w sobie, a gdzie tapie bezposredni kontakt z widzem.

Jakub Momro: Elsa miata by¢ stand-uperka w nowoczesnym stand-upie
zaangazowanym. Duzo zalezalo tez od wierszy - ile ich wybierzemy, jakie
bedg, jak Basia bedzie z nimi pracowac. To miata by¢ literatura, ktéra
wejdzie w ciato Marty, w gtos Basi i w gtos Marty. Elsa czesto postuguje sie
lejtmotywami, zeby nie powiedzie¢ komunatami poetyckimi futurystéw czy
dadaistow; to sa eksperymenty na brzmieniach stow, na onomatopejach, na
poezji dzieciecej. Brak w nich wyrafinowania, nie po to te wiersze

powstawatly, to miaty by¢ dynamity, piguly nienawisci do Swiata.

Wiersze Elsy opracowane dZzwiekowo przez Barbare Kinge Majewska
wnosza do spektaklu cos waznego, w kilku fragmentach to one nadaja

mu rytm.

Iga Ganczarczyk: Barbara Kinga Majewska od razu powiedziata, ze nie
interesuje jej pisanie piosenek na bazie tych wierszy ani tworzenie
manifestdw. Gdy dostatam pierwszy wiersz, Zwigzek mitosno-chemiczny,
ktory ona nazwata Topole, przerazito mnie to, co ustyszatam, ale i
zachwycito. Dla mnie to byta narracja psychotyczna. Barbara wytworzyta
kilkanascie gtoséw, ktére nagrata i stworzyta z nich symultaniczne Sciezki,
doktadajac w réznych momentach kolejne gtosy, brzmigce mesko, staro lub
dziwacznie. Ta melorecytacja jest hipnotyczna, ale sg w niej momenty
zalamania, co dziata jak atak psychozy. Ten wiersz jest o kryzysie, o
momencie depresji, czyms, co nam sie wczesniej w tej narracji nie miescito.
Zaczeto wytwarzac sie interesujace napiecie pomiedzy btazenska,
komediowa odstona Elsy, ktérej szukatam z Martg, a rejestrem wypartym z

narracji, czyms nie do konca zdefiniowanym, nieprzyjemnym. Efekt



nieprzyjemnego odbioru wzmacniato wyciecie oddechéw w nagraniu. Tak
jest w Topolach. Z kolei delikatny wiersz o wibratorze i o kobiecej
przyjemnosci byt oparty na probie dostrajania sie do jednego dzwieku. Nie
chciatam tych wierszy inscenizowac¢, szuka¢ w nich atrakcyjnosci, chciatam
ich postucha¢. Na poczatku myslatam, ze to bedzie co$ miedzy spektaklem a
koncertem. Kiedy Barbara tworzyta partyture gtosowa dla utworéw
poetyckich, Piotr Peszat komponowat muzyke do catosci. Chciatam, zeby
muzyka trzymata sie w ramach kompozycji, ktora zmienia rejestry, gdy
zmienia sie sytuacja sceniczna, ale ktora moze byc tez potraktowana
autonomicznie. Nie chcialam dookreslac, czym jest sytuacja wspdlnego
stuchania tych utworéw, na ile to jest z glowy Elsy, a na ile sytuacja dwéch
performerek, ktore tego stuchaja jako kolejnej mozliwosci zblizenia sie do tej

postaci.

Jakub Momro: Mnie interesowalto wykorzystanie potencjatu wierszy - co w
nich jest krzykiem, mruczeniem, gadaniem, niezrozumiatym betkotem. To, co
zrobita Basia, tez szto w strone zburzenia prostych podziatéw. Gdy ona
podaje tekst wiersza, troche melorecytuje, troche Spiewa, nie wiadomo, co
jest wykonywane na zywo, a co jest nagrane. Basia zredukowata swdj gtos,
zeby uzyskac efekt gestosci afektywnej. To nie okresla rytmu spektaklu, ale
jest ogniem, ktéry go rozpala. Wiaze sie z rodzajem skupienia, czasami
monotonii, uwodzenia przez niewielkie przesuniecia w gtosie. Kolejna sprawa
byta muzyka Piotrka Peszata; rytm spektaklowi nadaje takze state napiecie
pomiedzy pulsowaniem a zgrzytem, szumem. Czesé scen jest grana przy
prawie ambientowym brzmieniu - to pulsacja, ktéra mocno oddziatuje na
ciato. Nagle pojawia sie zgrzyt, jak gest dadaistyczny, ktéry przerywa
pulsacje. Gdyby tego napiecia nie byto, zostataby liryczna powtoka i
niedobrze by to wptyneto na rytm spektaklu. Ekspresja Elsy tez jest

zrytmizowana, oparta na powtarzalnosci, neurotycznosci, ale tez na



nieprzewidywalnosci. Skupienie w dziataniach Marty, na przyktad w scenie
ubierania sie i rozbierania, ktéremu towarzyszy skrupulatne komentowanie
tego, co sie robi, przechodzi w nadmiarowa, czasami groteskowa czy
absurdalng ekspresje. Ten rytm jest polirytmia w sensie poetyckim, rytm
Marty jako performerki i muzyka Piotra, ktora zwodzi i uwodzi subtelnoscia,

a nie jest subtelna.

W roznych momentach ogladania spektaklu mialam wrazenie, ze
udalo mi sie uchwyci¢ charakter Elsy, ale za kazdym razem okazywato

sie, ze ona sie wymyka.

Jakub Momro: Uswiadomitem sobie, ze az do dzis nie zadawatem sobie
pytania o tozsamosc¢ Elsy. Dla mnie to jest spektakl przeciwko logice
tozsamosci - definiowanie tozsamosci skazuje na to, ze gest krytyczny
zostaje szybko zatrzymany, poniewaz musisz sie z kims identyfikowaé. Elsa
sie z nikim nie identyfikuje, nawet sama ze soba, nie wie, kim jest. Jej
radykalnos¢ polega na wymykaniu sie tozsamosci. Ten rodzaj wywtaszczenia
i osobliwosci nietozsamosci ma tez brutalng strone - dla mnie wazna jest
scena, kiedy Etant donnés jest odtwarzane w lustrze. Moim zdaniem w
spektaklu ta rana, trauma jest widoczna dzieki liryzmowi. To moment, w
ktorym jako dramaturg jestem bezradny, o tej traumie kobiecej nie jestem w
stanie nic powiedziec. Zalezato mi na tym, zeby artystki na scenie i widzowie
konfrontowali sie z tag trauma, z tym nacieciem, rang, odbiciem,
powtdrzeniem. Dos¢ popatrze¢ na Else z perspektywy historii sztuki, estetyki
w elementarnym sensie: jest to postac, ktéra jest czysta trauma,
odpodmiotowiona, rzucana przez historie. Jesli istnieje duch Elsy, to nie da
sie go sformatowac. Duch Elsy jest widmem, nawiedza formaty koncertu,

opowiesci, monodramu. Elsa nie ma biografii, a raczej opowiedzenie jej



biografii dzisiaj niczego nie ttumaczy. Bytby to ideologiczny fatsz, gdyby taka
osobe pokazac jako exemplum - bo to robi biografia jako scalajaca narracja i

opowiesc.

W ostatniej czesci spektaklu, dla mnie najbardziej poruszajacej, Elsa

zdaje sie opuszcza¢ konstruowany wczesniej swéj obraz.

Iga Ganczarczyk: Najbardziej ciekawita mnie ta czes¢. Chciatam zobaczyc,
do czego to wszystko moze zmierzac. Dtugo krazytam wokot mozliwosci
wyjscia z impasu narracji juz rozpoznanych. Najpierw myslatam o
strategiach odmowy wpisywania sie w dyskursy, o feminizmie cienia, a nie
widzialnosci, co paradoksalnie pojawito sie tez w momencie ujawnienia Elsy
jako domniemanej autorki Fontanny - i co powielato zasady funkcjonowania
w polu sztuki przypisane mezczyznom: rywalizowania o palme
pierwszenstwa. Tymczasem jej dziatania byly z innego porzadku. Chociazby
performanse - nie sa udokumentowane, to anegdoty lub relacje swiadkow.
Albo dziatania z tkaning - obszar nieinteresujacy dla artystow mezczyzn,
ktory, generalizujac, stat sie domena wolnosci tworczej kobiet. Interesowato
mnie bycie Elsy na marginesie, ale programowe, a nie w wyniku
wykluczenia. Ostatni monolog miat obnazy¢ nasze pozycje - oczekiwania,
tendencje do idealizowania biografii czy wydobywania elementow, ktore
mogtyby sie ideologicznie zgodzi¢ z zalozeniami. Elsa mowi, ze byla
Smieciarg, ze sama z siebie robita ready made, przyczepiata sobie puszki po
pomidorach do piersi - jak teraz o tym opowiada¢ po Warholu? Nawet jesli
interesuje nas biografia rozproszona, na poziomie selekcjonowania materiatu
pewnym kwestiom nadajemy widzialnos¢, a inne przesuwamy w pole bardziej
zartobliwe - tak bylo na przyktad z tekstami Elsy, ktore byly przewrotne,

zabawne, na granicy grafomanii. Ostatni monolog wziat sie z rozpoznania



jednej z badaczek, ze caly projekt Elsy von Freytag-Loringhoven byt
,neurotycznym dada”. GdybySmy sobie to na wstepie powiedzieli,
sprowadzitoby to nas na manowce wyobrazenia szalonej kobiety albo
potwierdzitoby stereotyp ekscentryczki, a nie osoby, ktéra przewrotnie sie do
niego odnosi. Wraz z realizacja pierwszego wiersza przez Barbare przyszto
odkrycie szalenstwa Elsy, ktore w réznych okresach jej zycia dochodzito do
gtosu. Jej biografia, ktéra na wstepie odrzucitam, nagle do mnie wrécita i
zaczelam sie zastanawiac, kim mogta by¢ postaé taka jak Elsa, ktora miata
intensywne kontakty artystyczne w Nowym Jorku, ale tez epizody zycia na
marginesie, w biedzie, bytowata na tawce w parku, w przytutkach, w
szpitalach psychiatrycznych - jak te historie w niej uruchomi¢? StaraliSmy
sie tego dotknac przez prébe autokompromitacji. Nie dazac do puenty,

szukajac tych trzech perspektyw, ktére moga sie wzajemnie oswietlac.

Podczas koncowego monologu Elsa-Marta robi sobie deformujacy
makijaz, co tworzy ciekawa klamre z wykorzystanym na poczatku

spektaklu wideo ze scena bodypaintingu.

Marta Ojrzynska: Malowanie w ostatniej scenie byto nawiazaniem do akgji
niemieckich performerek z lat dziewiec¢dziesiatych. Zalezato nam na tym,
zeby pokaza¢ rodzaj wynaturzenia Elsy, oddajacego jej odklejenie od
rzeczywistosci, autokreacje. Elsa stawiata sobie Swieczki na gtowie,
zaktadata warzywa na uszy i tak chodzita na imprezy i kolacje. Chciatam
sobie zrobi¢ makijaz troche przerysowany, zainspirowaly mnie tez prace

Cindy Sherman z seriiClowns i jej fotografie.



Kostiumy Elsy von Freytag-Loringhoven to kolejna fascynujaca

kwestia.

Iga Ganczarczyk: Ona robita z siebie rodzaj ready made, nie chodzito o
kampowosé czy wyrazistosé, tylko o znikniecie w wielowarstwowym,
abstrakcyjnym kostiumie. Te kostiumy znosity myslenie o pici.
WykorzystaliSmy opis z Ostepow nocy - kostiumu Elsy-akrobatki, ktéry staje
sie jej druga skora. Chodzito o cos rozpietego miedzy kostiumem Scisle
przylegajacym do ciata a naddatkiem, kamuflazem czy tworzeniem z siebie
obiektu. Hanka Podraza nie chciata konkurowac z Elsa w mysleniu o
ekstrawagancji, dlatego tylko raz odnosimy sie do jej performansu - z tortem
urodzinowym, ktory zatozyta sobie na gtowe, idac po wize do ambasady.
Myslenie o kostiumie przesuneto sie w rejony zwiazane z obecnoscia aktorki i
cielesnosci na scenie, z mysleniem o reprezentacji kobiety. Wychodzito od
konkretnych prac, jak figura Panny Mtodej rozebranej przez zalotnikow czy

ciata kobiecego, manekina pokrytego $winska skéra w Etant donnés.

Czy tytul spektaklu dodatkowo uruchomit myslenie o kreowaniu

wlasnego wizerunku przez artystke?

Iga Ganczarczyk: Tak zatytutowany byt pierwszy tekst o Elsie opublikowany
po polsku w magazynie ,Vogue”; Renata Kopyto wzieta z niego nazwe catego
projektu. Stowo ,dada” miato nic nie znaczy¢, odnosié sie do skojarzen z
mowa dziecka, natomiast w narracjach feministycznych zwraca sie uwage na
pole odniesien do ,dada” w znaczeniu ,tata”, ,ojciec” i do hierarchicznego
uktadu, w ktorym funkcjonowaty artystki, czyli meskiego autorytetu ojca,
patrona, artystycznego tatusia. Gdy szukaliSmy kierunkéw do wspotczesnego

zrozumienia tworczosci Elsy, pojawit sie Jack Halberstam i jego ksiazka o



gaga feminizmie. Ten trop wprowadza tez Gammel, szukajac punktéw
odniesienia do wspdtczesnej kultury i postaci, ktore inaczej mysla o
przekraczaniu kategorii ptci, gender. U Elsy to bylo jeszcze w rejestrze
modernistycznym, postaci androgynicznej, natomiast nas ciekawita kategoria
neutrum, ktora pozwalataby spojrzeé¢ na meskosc¢ i kobiecos¢ w mniej
binarny i jednoznaczny sposob. To sie wigze z Lady Gaga i z queerowym
mysleniem, w ktérym 1acza sie zjawiska z kultury wysokiej i popularne;j.
Pozwala tez inaczej spojrze¢ na kolaz, forme Scisle zwigzang z dadaizmem,
ktory wspoétczesnie moze by¢ potaczeniem nieprzystajacych do siebie

porzadkow.

Autor/ka

Zrodto: https://didaskalia.pl/artykul/rebeliantka-widmo-powidok



