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Premiery obu paralelnych spektakli, ktére Michat Borczuch przygotowywat w
2020 roku w Starym Teatrze w Krakowie i Teatrze Polskim w Podziemiu we
Wroctawiu, miaty sie odby¢ niemal réwnoczesnie. Tak sie nie stato. Krakéw
zdazyt pokaza¢ Aktorow prowincjonalnych. Sobowtora - Wroctaw zostat w
tyle, co biorac pod uwage relacje obu scen w kontekscie ich najnowszej

historii, nabiera znaczenia nie tylko w perspektywie wyscigu z covidowymi



ograniczeniami. Te dwa zespoly to przeciez dwie zupelnie rézne postawy
wobec zmian we witadzach ich teatréw, co w Aktorach prowincjonalnych.
Autobiografiach nie pozostaje bez gorzkiego komentarza ptynacego ze sceny
wroctawskiej Piekarni. Stary Teatr, cho¢ okaleczony, poszed! droga ugodowa
i zachowat status instytucji wartej obserwacji. Teatr Polski, po intensywnej
konfrontacji, w praktyce przestat istnie¢ jako liczacy sie osrodek

repertuarowy.

Od tych wydarzen mineto juz kilka lat, a temat rozpadu wroctawskiego
zespotu byt, w réznych formach i miejscach, wielokrotnie poruszany. Od
wydarzen organizowanych ad hoc (nieme i nocne protesty, pierwsze
performanse, jak chocby Tak zwana ludzkos¢ w obtedzie), przez spektakle
przygotowywane napredce (Fuck... Sceny buntu Marcina Libera) i te
wykluwajace sie kilka, kilkanascie miesiecy (Proces Krystiana Lupy), az po
coraz mniej wyrazne powidoki i stabiej styszane echa tej sytuacji w kolejnych
realizacjach Teatru Polskiego w Podziemiu (i innych teatréw, po ktérych
rozproszyt sie zespot Teatru Polskiego). Takze Borczuch wraca do tego
tematu, ale z pelna Swiadomoscia uptywajacego czasu. Nad wroctawskim
przedstawieniem cigzy pytanie: w jakim stopniu doswiadczenie bycia aktorka
czy aktorem uwikltanym w konflikt z wlasnym teatrem wciaz jest zywe, a w

jakim ulegto zatarciu.

W Aktorach prowincjonalnych. Autobiografiach jestesmy na zapleczu
scenografii z blizniaczego spektaklu w Starym Teatrze (o ktorej pisatem
tutaj). Albo w jej ubozszej wersji, gdzie makiety dystrybutorow zastapiono
ich - z pewnoscia tanszym - wydrukiem na pleksi. Scenografia
przedstawiajaca scenografie odstania stosunek, jaki maja do siebie obie
realizacje. To raczej Autobiografie podgladaja Sobowtdra niz odwrotnie. A

nawet wiecej - to Sobowtdr wybija rytm Autobiografiom. W Krakowie toczy



sie wlasciwa akcja, zmieniaja sie sceny, przeksztatca dekoracja, a aktorki i
aktorzy z Wroctawia podporzadkowuja sie tej strukturze, wykorzystujac czas
miedzy kolejnymi - styszalnymi z offu - instrukcjami inspicjenckimi, aby

niejako zakulisowo opowiedzie¢ swoje historie.

Wiekszos$¢ z nich dotyczy juz wywolanego tematu utraty miejsca pracy i
zwigzanych z tym konsekwencji. Jednak w Autobiografiach bycie byla
aktorka lub bylym aktorem Teatru Polskiego nie jest doSwiadczeniem ani
jednowymiarowym, ani tym bardziej uniwersalnym. W istocie w ogole juz nie
jest doswiadczeniem, raczej konglomeratem nielinearnych, szczatkowych
wspomnien, ptynnie przechodzacych w fantazje. Patrzymy na ludzi, ktérych
nie mozemy jednoznacznie zakwalifikowaé. To juz nie buntowniczki i
buntownicy ze spektaklu Libera ani rozstrzeliwane w lesie ofiary z Procesu.
Pojawiaja sie pytania o stopniowalnosé¢ szkody, jaka poniosty poszczegdlne
osoby. Czes¢ z nich poszla dalej - zagrata udane role w warszawskich
teatrach - ale nie wszyscy. Marta Zieba wspomina wyjazd do paryskiego
Odéonu z Wycinkg (kilka miesiecy po tym, jak zmiana dyrekcji stata sie
faktem) i ogromny plakat, na ktorym zobaczyta swoja twarz. Rozmawiajacy z
niag Tomasz Lulek przypomina, kto chatturzyt komedie, zeby tego rodzaju
wycieczki mogty ,sie” sfinansowac. Wspdlnie przegladaja zdjecia aktorki z

tego okresu - jak sie okazuje, plakat wcale nie byl taki duzy.

Nad tym postrzepionym splotem prywatnych - czesto hermetycznych -
opowiesci nadpisana jest refleksja bardziej ogdlna. Zreszta bardzo aktualna.
Z jednej z rozmow wytania sie problem tego, czym jest zespot teatralny i jaka
postawe zaja¢ wobec teatru jako przestrzeni dzielenia doswiadczen, a
rownoczesnie instytucji warunkujacej ekonomiczny status swoich
(wspdt)pracownikow. Jak dalece postrzeganie tej przestrzeni w kategoriach

miejsca pracy jest korzystne (pozwala kontrolowaé¢ warunki zatrudnienia i



zapobiega¢ naduzyciom), a jak bardzo nie wystarcza, aby opisa¢ ztozona -
wyjatkowa na tle innych profesji - relacje aktorek i aktoréw z grupa,
stanowiaca zespolt? Ktos przypomina, ze aktorstwo to tylko zawéd, ale chwile
pozniej ktos inny dodaje, ze gdyby jego dziecko potrzebowalto pomocy, to
wlasnie w teatrze miatoby jej szuka¢. W Autobiografiach klincz tendencji do
rozmywania granic prywatnosci pod pozorem peinego zaangazowania w
proces tworczy i prob budowania wewnatrzzespotowych, troskliwych relacji
interpersonalnych komplikuja dodatkowe konteksty: sadowych sporow
pracowniczych (gdzie przepisy prawa pracy raz chronity pracowniczki i
pracownikow Teatru Polskiego, a innym razem byty wykorzystywane
przeciwko nim) oraz trwajacej pandemii, ktéra dojmujaco uswiadamia
bezpieczenstwo gwarantowane przez prace etatowa (czy - mowiac inaczej -
uzaleznienie od tego systemu pracy, przy jednoczesnym braku

alternatywnych modeli).

U Borczucha ta sie¢ paradokséw ma jednak w sobie wiecej liryzmu niz
dyskursywnej natury. Przedstawienie utrzymane jest w osobistych,
refleksyjnych tonach. Aktorki i aktorzy przystuchuja sie sobie nawzajem,
siedzac w réznych czesciach sceny, a gdy sami mowia, chetniej odwotuja sie
do swoich odczu¢, niz deklaratywnie opisuja istniejace stany rzeczy. Spektakl
ma nature rozliczeniowego, ale skoro zostato juz ustalone, ze ze wzgledu na
réznorodnos¢ doswiadczen wspdlna transgresja nie jest mozliwa, to nabiera
cech stodko-gorzkiej stypy, na ktdrej trudno w zasadzie stwierdzi¢, kto umart
(badz co umarto), ale i tak przyjemnie postuchac historii dawnej znajomej -
Haliny Rasiakéwny - ktora przypomina sobie, ze za mtodu byta podobna do

Meryl Streep. Nostalgia i humor bynajmniej nie sg tu sobie obce.

Do przekroczenia dochodzi wylgcznie na poziomie metafory, ktéra

twdrczynie i twércy zaczynaja umiejetnie ples¢, na réznych poziomach



komunikacji, juz od samego poczatku spektaklu. W tym celu mnoza niejasne
znaki, ktore utoza sie w catosé dopiero pod koniec przedstawienia. Na ziemi
widzimy katuze nieznanej substancji - mozna sie domysla¢, ze benzyny.
Wielokrotnie powtarzany jest gest palenia papieroséw, ktorych nie ma
jednak miedzy palcami zaciagajacych sie osob. Wreszcie miedzy
autobiograficzne sceny wprowadzony zostaje zainscenizowany i zapetlony
motyw podrézy aktorek i aktorow, ktéra przerywa informacja o tragedii, do
ktorej doprowadzita jedna z ich partnerek scenicznych. Ich (juz nieobecny

poza fantazja) wspdlny teatr zostat podpalony.

Borczuch spina w ten sposdb rézne watki narracji, w ktéra obrosty
wydarzenia zwigzane ze zmiang dyrekcji w Teatrze Polskim, a takze domyka
prace, jaka wykonywat przez ostatni rok we Wroctawiu i Krakowie. Daje
impuls do namnazania asocjacji wewnatrz semantycznego pola, ktore
wyznacza imaginarium ognia, spalonej ziemi, zgliszczy. Powstaje poetycki
ciag miedzy ptonacym w Autobiografiach budynkiem, realnym pozarem
Teatru Polskiego w latach dziewieédziesiatych, palonymi przez jego aktorki i
aktorow (,w niedozwolonym miejscu”) papierosami, ktore staty sie
asumptem do postawienia im zarzutéw przez Cezarego Morawskiego, a takze
tung, ktora widzi obsada Sobowtdra w pierwszych minutach krakowskiego

przedstawienia.

Na poziomie stosunku do wydarzen sprzed kilku lat fantazmatyczne
podpalenie sprawia wrazenie aktu rozgoryczenia i bezradnosci. Mozna
jednak czytac je takze jako gest melancholijny w tym sensie, w ktorym nie
jest wyrazem tesknoty za utraconym, poddanym idealizacji miejscem (ktére
lepiej zniszczy¢, niz patrzec, jak ,samo” podupada), ale - wrecz przeciwnie -
efektem frustracji, ze pewna formuta bycia zwigzanym z obiektem pragnienia

(oparta na podkreslaniu wtasnej krzywdy i straty) ulegta wyczerpaniu, a



samo miejsce przestaje juz by¢ zrodtem pozadania. Teatr Polski we
Wroctawiu i jego mit powoli ulegaja rozmyciu, ustepujac miejsca kolejnym

absurdom codziennosci.

Cho¢ brzmi to przygnebiajaco, wcale nie musi by¢ tak postrzegane. Procesu
rozpadu zespotu nie da sie odwrdcic, ale jego mitologizacja, wpisujaca sie w
chetnie powielang na gruncie historii sztuki (i teatru) figure tworczo
ptodnych wspolnot, moze nies¢ w sobie okreslone ryzyka (chocby
uwznioslenia prekarnosci, na ktdra moze skazywac utrata etatu). Dlatego
sam gest spalenia, mimo ze poczatkowo uderzajacy w podnioste tony,
rowniez nie daje sie zamkna¢ w ramach przejmujacego aktu ostatecznego.
Jest cos groteskowego w nagraniu Rasiakowny taszczacej kanistry po
pustych korytarzach budynku teatralnego, a nastepnie - juz na scenie
Piekarni - przestuchiwanej przez umundurowanych kolegéw. Spalenie nic
nie wnosi, kryje sie za nim tylko pustka i - budzaca zazenowanie - teatralna
umownosc¢. Kiedy trwaja wspomniane czynnosci policyjne, jeden z aktoréw
bawi sie plama benzyny, ktéra wtasnie nabrala wlasciwego znaczenia, gdy
potozono obok niej zbiornik na paliwo. Przesuwa ja, pokazujac, ze jest ona
tylko kawatkiem tworzywa sztucznego. To pozornie btahe nakluwanie snutej
na scenie katastroficznej wizji odbieram jako niezwykle istotne. Benzyna
mozna by przeciez podla¢ dogasajace zgliszcza dawnego miejsca pracy, tak
aby na nowo podsyci¢ pozar i sprawié, ze jego tuna wciaz bedzie widoczna.
Plastik stuzy tylko droczeniu sie z kolega, ktéry wciaz na nowo musi
dostawia¢ do niego kanister, aby spetni¢ wymogi fikcjonalnej spdjnosci

znakow.

Pewna doniostos¢ ma takze fakt, ze jednym z przestuchujacych jest Jan
Dravnel. To jedyny aktor spoza porzadku wyznaczonego przez byle

cztonkinie i cztonkdw zespotu Teatru Polskiego. Juz na poczatku przypomina



o tym w dtugim monologu, w ktérym opowiada o relacji z matka i siostrg, w
ogdle nie nawigzujac do pozostatych opowiesci, skupionych wokot
wspomnianych wczesniej tematéw. Trudno jego obecnos¢ wyttumaczy¢
inaczej niz przez jej odmiennosc. Aktor TR Warszawa przenika do dawnego,
spdjnego srodowiska, aby przygladac sie, czy wciaz ono istnieje. Jako osoba,
ktdora z Teatrem Polskimi miata niewiele wspolnego, stoi tam, gdzie znajda
sie jego sceniczne partnerki i partnerzy, gdy przyznaja, ze w istocie ich tez
juz niewiele taczy z tym miejscem. Przychodzi i pyta byte aktorki i bytych

aktorow Teatru Polskiego we Wroctawiu, czy wcigz nimi sa.
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