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Ostatnie zwierzeta i jak o nich mowic
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Wiecej niz jedno zwierze
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Armada, muzyka: Michat Skrok, premiera: 12 wrzesnia 2019

Na wstepie widzowie i widzki zostaja zacheceni, aby potraktowaé
przedstawienie jak wycieczke po rezerwacie przyrody. Juz we foyer stychac z
gtosnikdw obietnice, ze bedzie mozna ogladac , ostatnie zwierzeta”.
Ironiczna zapowiedzZ prezentacji zagrozonych wymarciem gatunkow w czasie
spektaklu, podczas ktorego ,interesujace okazy” sa przedstawiane przez gtos
z offu przemawiajacy lektorskim tonem Krystyny Czubéwny, kieruje uwage

na sposoby tworzenia reprezentacji natury oraz budowania o niej opowiesci.

Tworcy i tworczynie spektaklu Wiecej niz jedno zwierze przechwytuja

strategie narracyjne znane z filmow przyrodniczych, w ktorych, projektujac



na zachowania zwierzat atrybuty przypisywane ludziom, utwierdzano i
naturalizowano dominujaca wizje relacji spotecznych. Strategia ujmowania
zachowan przedstawicieli innych gatunkow w opowies¢ umacniajaca wzor
heteronormatywnej rodziny, obecna w programach telewizyjnych takich jak
Flipper czy Sea Hunt z lat pie¢dziesiatych zesztego wieku, kierowanych do
amerykanskiej klasy sredniej, powracata regularnie w dokumencie
przyrodniczym (por.: Mitman, 2009). Najpopularniejszym wspétczesnym
przyktadem jej realizacji jest nagrodzony Oscarem Marsz pingwinow,
poswiecony wedrowkom godowym tych ptakow. Przedsmak sposobu
prowadzenia narracji w filmie daje jego dystrybutorski opis gtoszacy, ze
dokument dotyczy¢ bedzie podrozy, jaka pingwiny odbywaja ,,co roku od
poczatku czaséw”, aby ,odnalez¢ idealng druga potowke i zatozy¢ rodzine”.
Pierwsza scena przedstawienia w rezyserii Roberta Wasiewicza, podobnie
jak oscarowy dokument, przywotuje obraz corocznej wedrowki stada
zwierzat. Jej celem nie jest jednak ,zatozenie rodziny”, lecz grupowa
masturbacja. Performerki i performer, w kampowych kostiumach Tomasza
Armady zrobionych ze sztucznego futra z wtochatym, rézowym serduszkiem
na wysokosci posladkéw, nie tyle odgrywaja zwierzeta, ile z dystansem
przywotuja ich gesty i ruchy znane z dokumentéw przyrodniczych, nadajac
im przegiety, queerowy charakter. W ten sposéb tworcy i twérczynie
spektaklu zartujag z naturalizowanego poprzez filmowe reprezentacje

przyrody wzorca heteroseksualnej reprodukc;ji.

Pierwsza czes¢ Wiecej niz jedno zwierze przybiera forme teatralnego
mockumentu przyrodniczego, ktérego epizody zostaly uporzadkowane w
kategoriach: ,przyjemnosc¢”, ,dzien z zycia”, ,wspotpraca” i ,wspodlnota”.
Tworza one obraz wykraczajacej poza heteronorme réznorodnosci zachowan
seksualnych zwierzat - w tym homoseksualizmu, poligamii czy seksu dla

przyjemnosci - oraz zroznicowanych relacji pomiedzy nimi - m.in.



sprawowania opieki nad potomstwem przez samcéw. Sekwencje
przedstawiajace queerowany obraz przyrody przenikaja sie z piosenkami
wykonywanymi przez Roberta Wasiewicza, ktoremu towarzyszy Marcin
Mietus. Przyjmujac slapstickowe role ni to popowych gwiazd, ni to turystéw
na safari, przygladaja sie zwierzetom zza rézowych kotar z pluszu, wiszacych
po obu stronach sceny. Performerzy tworza przerysowany, afektywny
komentarz dokumentalnych reprezentacji przyrody, ktorego forma kieruje

uwage na voyeuryzm wpisany w odbiér filmow przyrodniczych.

Druga czes¢ spektaklu sktada sie z powstalych w wyniku improwizacji scen,
ktdére rozwijaja refleksje nad powigzaniem przedstawien przyrody i
spotecznej normatywnosci. Btazej Stencel, odgrywajacy zachowania zwierzat
opiekujacych sie potomstwem (a wlasciwie nasze wyobrazenia o nich), jest
instruowany przez Vire Hres, w jaki sposob powinien trzymac , maluszka”
czy przygotowac sie do porodu. Narracja o poswieceniu i trosce -
kategoriach wiazanych z macierzynstwem - zostaje w tej scenie odniesiona
do historii samca konika morskiego rodzacego miode. Zespdt Teatru Studio
dokonuje odwrdcenia rél spotecznych przypisywanych kulturowo kobietom i
mezczyznom, projektowanych w filmach przyrodniczych na zachowania
zwierzat. W przedstawieniu strategie reprezentacji przyrody, ktore miaty na
celu utwierdzenie dominujacej wizji spotecznych relacji, zostaja
wykorzystane, aby ja zqueerowac. Twdrcy i tworczynie podwazajg obraz
natury jako wzorca heteronormatywnych zachowan, od ktérego

mniejszosciowe praktyki miatyby odbiegaé jako ,nienaturalne”.

,Oto Glena znana z psucia polowan niezdarnym zachowaniem” - mowi
lektorka, nadajac , ostatnim zwierzetom” ludzkie imiona. Podobne
antropomorficzne narracje znane z filmow przyrodniczych powracaja w

sekwencji przedstawiajacej ,dzien z zycia , w ktorej rytuaty godowe staja sie



,wymiang usmiechéw” i ,zalotami”. Dystans do antropomorficznej narracji
buduje pelna zgrywy strategia performerska aktorow i aktorek. W sekwencji
»dnia z zycia” wchodza na scene dynamicznym krokiem, jakby przemierzali
wybieg podczas pokazu mody, i jedynie na moment wcielali sie w zadumane
samice czy samcow w zalotach, odgrywajac nasze fantazje o seksualnosci
nie-ludzi. Opisywanie zachowan przedstawicieli innych gatunkéw w
kategoriach wiazanych z ludzkimi praktykami kulturowymi zostaje
sparodiowane. Aktorzy ironicznie odnosza sie do sposobéw reprezentacji
natury, ktére kaza traktowaé normy spoteczne jako dominujacy wzorzec,
pozwalajacy snu¢ opowiesci o zyciu seksualnym zwierzat. Przechwytujac
antropomorficzne narracje z filmow przyrodniczych, tworcy i twérczynie
odkrywaja powigzania seksualnej normatywnosci i antropocentryzmu. ,W
pewnym sensie mozna powiedzieé, ze cztowiek jest kategoria
heteronormatywna” - pisze Joanna Bednarek (2014, s. 22). Badaczka
zauwaza, ze kategoria ta ustanawia hierarchie wsrod zyjacych stworzen,
przyznajac jednemu gatunkowi pozycje tego, ktéry wyznacza norme. W
zwigzku z tym Bednarek dostrzega polityczny potencjat w sojuszu queeru i
posthumanizmu. Przygladajac sie krytycznie reprezentacjom natury, ktére
obrazuja ja jako ludzki fantazmat, istniejacy jedynie w odniesieniu do tego,
co kulturowo uznawane za normatywne, aktorzy tacza queerowa wrazliwosc

z krytyka antropocentryzmu.

Antropomorficzne i sentymentalne narracje dokumentéw przyrodniczych
zostajg ostatecznie doprowadzone do absurdu w scenie recytacji
sztandarowego wiersza o przemijaniu, Nic dwa razy sie nie zdarza Wistawy
Szymborskiej, przez samca zadumanego nad katastroficznym finatem
masowego wymierania gatunkéw. Przeniesienie na zachowania zwierzat
tandetnych schematéw przezywania wzruszen, za ktérymi majaczy strach

przed katastrofa ekologiczng, pozwala przyjrzec sie naszemu emocjonalnemu



zwiazkowi z komercyjnymi reprezentacjami natury. Tworcy i tworczynie
manipuluja afektywnym odbiorem spektaklu, odwotujac sie do emocji, jakie
wiaza sie z ogladaniem filmow przyrodniczych czy gifow ze stodkim koala.
Puchate futerka, przeciagte, leniwe ruchy Viry Hres, Soni Roszczuk, Blazeja
Stencela i Agaty Tragarz jako ,ostatnich zwierzat”, ktére wtulaja sie w siebie
w scenach poligamii, pozwalaja opisa¢ estetyczny wymiar spektaklu w
kategoriach cuteness. Utrzymane w tym tonie obrazowanie wywotuje
czutos$é, a raczej czutostkowosé, potaczona z checia wejscia w posiadanie
ogladanych obrazow, poczucia ulegtosci wobec nas tych, na ktorych
patrzymy. W spektaklu cuteness jest nieustannie wirusowane przez
kampowa zgrywe, co pozwala krytycznie przyjrzec sie afektom, jakie wiaza
sie z konsumpcja przedstawien przyrody. Jednoczesnie tworcy i twdrczynie
wskazujg na samych siebie jako tych, ktérzy nieustannie rozczuleni, na
granicy egzaltacji, gapia sie na filmowe reprezentacje natury - stodko-
sadystyczna ckliwo$¢ zwigzana z cuteness pobrzmiewa w piosenkach
Wasiewicza, opowiadajacego ze tzawa przesada o swoim wzruszeniu losem

baranka i osieroconego stonika z dokumentu na Discovery Channel.

Wiazace sie z odbiorem komercyjnych przedstawien zwierzat afekty, ktore
oscyluja pomiedzy rozczuleniem i sadystyczna checig dominacji, sa
ujawniane i traktowane przez twércéw i twdrczynie podejrzliwie. Czutosé
staje sie jednak zarazem kategoria przedstawiang afirmatywnie, jako emocja,
mogaca towarzyszy¢ przygladaniu sie swojej pozycji w splocie relacji
srodowiskowych i spotecznych, aby budowac o niej opowiesé. Wskazujac na
antropocentryczne i utwierdzajace normatywny obraz swiata strategie
narracyjne spopularyzowane w filmowych reprezentacjach natury, tworcy
nie staraja sie przyjmowac perspektywy nie-ludzi, ale usituja zbadaé, jak sa
ksztattowane nasze opowiesci o Srodowisku, ktérego jestesSmy czescia, i

jakich mozna dokona¢ w nich przemieszczen.
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