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Na zielonej granicy, gdzie kwitnie przemyt towardw i nielegalna migracja,
spotykaja sie: ukrainska emigrantka zarobkowa, straznicy graniczni scigani z
urzedu za korupcje, wtascicielka baru, ktory po otwarciu granic $wieci
pustkami, niezadowolony z globalizacji nacjonalista, lokalni szmuglerzy,
ktorych nielegalna praktyka zostata ukrécona po wejsciu unijnych
standardéw. Skazani na swoje towarzystwo, siedza przy ognisku i zwierzaja

sie ze swoich historii. Opowiesci te sa efektem pracy rezyserki Katarzyny



Szyngiery i reportera Bartosza Jézefiaka, ktorzy przemierzajac polskie
pogranicza i rozmawiajac z ich mieszkancami, szukali inspiracji u Zzrédet -
tam, gdzie granice maja realny wplyw na zycie. Tworcy spektaklu proponuja
wiec spojrzenie na Swiat z pozycji lokalnych przygranicznych terytoriow i ich
bohaterow, ktorzy czesto nie zgadzaja sie ze soba, maja rozbiezne poglady i
doswiadczenia. Alternatywne przygraniczne ekosystemy daja im wiele
korzysci, ale i powoduja mase problemdéw. I cho¢ zdefiniowanie ich nie jest
prostym zadaniem, to przedstawienie jest ciekawym i wieloptaszczyznowym
namystem nad roznie rozumianymi sytuacjami granicznymi i ich

konsekwencjami.

Dla Szyngiery granica to przede wszystkim realna, lecz sztucznie i umownie
wyznaczona linia, oddzielajaca jedno terytorium od drugiego. Stabo
chroniony odcinek takiej granicy przedstawia scenografia autorstwa Mileny
Czarnik. Scena pokryta jest mchem i trawa, na ekranach w tle wyswietlono
wizualizacje drzew, a lesnej aury dopeiaja odgtosy natury: szum wiatru,
szelest lisci i Spiew ptakow. Sielankowy nastrdj przerywa wtargniecie
roztrzesionej, obtadowanej torbami Ukrainki (Aleksandra Matlingiewicz),
ktdéra prébuje przedostaé sie do Polski, by tam podjac prace. Ten
stereotypowy obraz kobiety ze Wschodu pokazuje gtowna intencje rezyserki,
ktdra, podazajac za tematyka swojego poprzedniego rzeszowskiego
przedstawienia, Lwow nie oddamy, réwniez tym razem probuje
zdemaskowac bariery mentalne sasiadujacych spotecznosci, narodowe
uprzedzenia i fantazmatyczne wyobrazenia o Innych. Tym Innym w spektaklu
Szyngiery jest nie tylko wspomniana emigrantka zarobkowa, lecz takze
dostawca jedzenia (Karol Kadltubiec), ktory realizuje zamowienia polskich
straznikdw granicznych. To do niego zwrocone sa wielokrotnie padajace
slowa niedowierzania: ,Ale pan tadnie méwi po polsku!”. Ta niewinnie

brzmigca wypowiedZ jest w rzeczywistosci rasistowskim gestem



ustanawiajacym opozycje miedzy nadrzednym Ja (miejscowym) a
podrzednym Innym (obcokrajowcem). Stygmatyzujace zdanie, ktore
podkresla ,,obcos¢” adresata, mozna interpretowac¢ wedtug koncepcji
interpelacji ideologicznej Louisa Althussera. Filozof wskazywal, ze spotecznie
okreslone istnienie ciata staje sie mozliwe jedynie dzieki jego interpelacji w
ramach jezyka. Ten nacechowany ideologicznie zwrot konstytuuje wiec
Ukrainca jako Innego, ktéry wedtug kolonialnej matrycy wiadzy usytuowany

jest w hierarchii spotecznej nizej niz Polak.

Szyngiera nie tylko demaskuje rasizm i poczucie wyzszosci Polakéw wobec
innych naroddw, lecz idzie o krok dalej i pokazuje, ze pod wplywem zmian na
politycznej mapie swiata, charakterystyczny dla ,biatych” spoteczenstw
mechanizm kolonialnej opresji nie znika, ulega jedynie przesunieciu i
powtdrzeniu na nowym obszarze i wobec nowych podmiotéw. Stad, jak
mniemam, sceny osSmieszajace UkraincoOw przeplatane sa opowiescia
najstarszego straznika granicznego (Piotr Napieraj), ktory wspomina
wrogos¢ i upokorzenia, z jakimi spotykali sie Polacy wyjezdzajacy na Zachdd.
Gdy granica ,cywilizacji” przesuneta sie, ofiara stata sie katem, a
skolonizowany kolonizatorem. Rezyserka tym samym zaznacza, ze granice
majg realng site spotecznego oddziatywania i generuja narodowe

uprzedzenia i resentymenty.

Ujawnily sie one réwniez podczas pandemii, gdy z powodow bezpieczenstwa
wewnetrzne granice panstw cztonkowskich Unii Europejskiej zostaty
zamkniete. Wéwczas to kierowcy ciezardwek narazeni byli na akty spotecznej
stygmatyzacji i to gtdwnie na nich odbily sie chaotycznie wprowadzane
ograniczenia w podrézach zagranicznych. Efektem reporterskiej pracy
rezyserki sa wplecione w strukture przedstawienia nagrania, ktére

dokumentuja kilometrowe korki, dodatkowe kontrole i fatalna sytuacje



kierowcéw pozbawionych mozliwosci zaspokojenia podstawowych potrzeb
fizjologicznych. Granica jest w tej sytuacji zaré6wno miejscem sprawowania

kontroli, jak i narzedziem spotecznej dezorganizacji.

Twoércy spektaklu wykorzystuja nagrania z autostrad réwniez po to, by
pokazac, jakie utrudnienia dla obywateli moze nies¢ antyunijna i
nacjonalistyczna polityka panstwa. Przywrocenie na state kontroli na
granicach to tylko niektore z nich. I choé przestroga ta przywotywac ma u
widzow afektywne wspomnienia z czasow, gdy swoboda podrdozowania byta
ograniczona, to w dalszej czesci spektaklu, po udzieleniu gtosu
niezadowolonemu z globalizacji politykowi nacjonaliscie (Mateusz Mikos),
jest ona dekonstruowana i podwazana. Szyngiera swiadomie dziata na
antypodach swiatopogladow, przekonan czy perspektyw - nieustannie zbija

widza z tropu i zmusza go do szczegdlnej uwaznosci.

Nie inaczej jest w scenie dyskusji wspomnianego polityka, ktory
bezpieczenstwa spotecznego upatruje w idei alienacji narodowej, z
amerykansko-polska dziennikarka Anne Applebaum-Sikorska (Matgorzata
Machowska) - zwolenniczka liberalizacji i globalnej unifikacji. Rozmawiajac o
zamknietych z powodu pandemii granicach, przedstawiaja kontrastowe
stanowiska. Poprowadzona w konwencji telewizyjnej debaty scena
demaskuje media jako afektywne narzedzie spotecznego oddziatywania, a
takze - co wazniejsze - pokazuje, ze tak istotne dla wielu obywateli tematy sa
zawlaszczane przez dyskurs polityczny, medialny czy akademicki, z
pominieciem doswiadczen zwyktych ludzi. A to przeciez ich gtdwnie -
mieszkancow pogranicza czy kierowcéw ciezaréwek - dotycza tego typu
sprawy i nieprzypadkowo to ich doswiadczenia wlasnie stara sie zobrazowac

rezyserka.

Mimo wielu probleméw, tereny przygraniczne daja jednak swoim bohaterom



ogrom korzysci i mozliwosci: od przemytnictwa, przez handel nielegalnym
towarem, po korupcje na kontrolach. Watek ten rezyserka realizuje na dwéch
przeplatajacych sie planach - scenicznym i filmowym. W przypadku
pierwszego z nich warto zwroci¢ uwage na monolog Barbary Napieraj w roli
wlascicielki przygranicznego baru, ktéra handlujac po godzinach ,ruskimi
fajkami”, szybko zyskata miano krélowej szarej strefy. Stojac majestatycznie
na srodku sceny, w sukni utkanej z niebieskich paczek lewych papieroséw,
otoczona ktebami dymu, zachwycajaco opowiada o latach swietnosci
nielegalnego biznesu i jego niespodziewanym koncu - spowodowanym
wejsciem unijnych standardow. Plan filmowy z kolei jest przedtuzeniem
opowiesci o przestepczych interesach. Poprowadzona w konwencji kina
gangsterskiego narracja przedstawia losy , czarnych charakteréw”
(bioracych tapdwki straznikow granicznych i grupe lokalnych szmugleréw), z
ktorymi jednak jako widzowie, mimo ich przewinien, szybko zaczynamy
sympatyzowac. To efekt zgrabnej gry z widzem, ktora prowadzi Szyngiera.
Rezyserka celowo zderza ze soba wykluczajace sie postulaty, rozbiezne
przekonania i poglady, kontrastowe postaci czy antynomiczne problemy. Nie
wartosciujac zadnego punktu widzenia, przemawiajac z neutralnego i
bezstronnego terytorium, Szyngiera kwestionuje bezpieczna i
niezaangazowana pozycje widza. To on musi opowiedzie¢ sie, po ktorej
stronie granicy stoi: globalizacji czy nacjonalizmu, dyskryminacji czy
tolerancji, lub jak w przypadku planu filmowego: przestepczych praktyk

przynoszacych zysk czy praworzadnosci i spotecznego bezpieczenstwa.

Nieprzypadkowo tez, jak mi sie wydaje, stanowigcy spora czes¢ spektaklu
film gangsterska poetyka czy sposobami kadrowania do ztudzenia
przypomina Psy w rezyserii Wtadystawa Pasikowskiego, ktore traktowac
mozna jako studium na temat korupcyjnych probleméw PRL-u i kryzysu

jednostki w obliczu ustrojowych przemian. W podobnej sytuacji kryzysowej



znaleZli sie przeciez bohaterowie Granicy, miedzy innymi zyjacy z tapoéwek
funkcjonariusze strazy granicznej. Gdy Polska przystapita do Unii
Europejskiej, a granice zostaly otwarte i zjawisko korupcji ograniczone,
stracili nie tylko szanse na nielegalny dochod, ale przede wszystkim
dotychczasowa tozsamosc i status spoteczny. Marazm bohateréw pogranicza
rezyserka oddaje za pomoca dtuzacych sie, mato dynamicznych scen filmu,
ktorym towarzyszy nostalgiczna ballada, opowiadajaca o czasach swietnosci

przygranicznych terenow - o korupcji, przemycie i ttumach na granicach.

Zawile, czesto bolesne historie bohateréw Szyngiera przeplata
humorystycznymi scenami, a zadajac trudne pytania, korzysta z satyrycznego
kostiumu. Zabieg ten dobrze obrazuje radosnie wykonana przez wszystkie
postaci piosenka, ktorej tekst prébuje wyjasni¢ fundamentalng dla tego
przedstawienia kwestie: po co wlasciwie istniejg granice? Absurdalne
uzasadnienia, ktére padaja ze sceny, w stylu: ,granica jest po to, zebySmy
mieli co zamykac, jak przyjdzie wirus” albo: ,zeby Niemcy mieli gdzie
przyjezdzaé¢ kupowac fajki i alkohol”, z pewnoscia podkreslaja
bezsensownos¢ istnienia granic. Kompromituja jednak tez stanowisko
twdrcéw, ktérych idea byto znalezienie odpowiedzi na to nietatwe jak widaé
pytanie. Szyngiera wysmiewa wiec nie tylko graniczne perypetie, lecz drwi

rowniez z naiwnej proby, ktérej sama sie podjeta.

Granice czytam przede wszystkim jako przedstawienie-manifest. W jednej z
jego scen pada bowiem propozycja: otworzmy granice! Empatyczna
deklaracja rezyserki ma mocny potencjat polityczny i jest symbolicznym
gestem wsparcia wobec mieszkancow pogranicza. Spektakl zastuguje
rowniez na uwage ze wzgledu na jego reportazowa forme,
wieloptaszczyznowe ujecie tematu i wspomniang juz angazujaca widza

strategie, polegajaca na zderzaniu ze soba kontrastowych perspektyw.



Problemem jest jednak zbyt chaotyczne prowadzenie narracji i, nie zawsze
dajace sie uzasadni¢, przeskakiwanie miedzy watkami. Wrzuconemu w wir
anegdot i opowiesci widzowi nie jest latwo sie odnalez¢. Kwestig do
przemyslenia pozostaje tez zakres wtadzy rezyserki. Na ile prezentowane w
przedstawieniu historie sa autentyczne, a na ile przeksztatcone i
zafatlszowane na potrzeby teatralnej opowiesci? Czy spektakl udziela wiec
realnego gtosu wykluczonym na wiele sposobdw mieszkanncom pogranicza,
czy sa oni tylko biernym materiatem badawczym w rekach hegemonicznej
rezyserki? Pytania te tworza kolejna granice, ktorej, podobnie jak tych w

przedstawieniu, nie sposéb zdefiniowac.
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