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1.

Kryzys ekologiczny jest dziwnym hiperobiektem - pisze Timothy Morton.
Trudno objac¢ wyobraznia zaréwno wtasng w nim pozycje i sprawczos¢, jak i
relacje miedzy skalami przestrzennymi i czasowymi, w jakich sie rozgrywa.
W odpowiedzi na te ktopoty poznawcze tworzymy opowiesci o ekokatastrofie,
za pomoca ktorych staramy sie porzadkowac zmieniajacy sie coraz szybciej

Swiat. Podczas gdy racjonalne strategie poznawcze zawodza w relacji z



hiperobiektem, opowiesci te najsilniej oddziatuja na nasze afekty.

W performatywnym stuchowisku The End of the World Has Already
Happened Morton méwi, Zze ma ochote zwinaé sie w klebek i rozptakac, kiedy
stucha Grety Thunberg, przemawiajacej do swiatowych przywddcéw na
Miedzynarodowym Forum Ekonomicznym stowami: ,Nasz dom ptonie”
(2020). Opisujac doswiadczenie depresji klimatycznej, brytyjski filozof
pokazuje, ze kryzys ekologiczny jest nie tylko wyzwaniem poznawczym, ale
przede wszystkim afektywnym. Wobec tego potrzebujemy takich strategii
opowiadania o ekokatastrofie, ktore pozwolityby nam zmierzy¢ sie z tym, jak

sie czujemy, bedac swiadkami odchodzenia swiata w formach, jakie znamy.

Tymczasem wsrdd narracji o kryzysie ekologicznym dominuje ekoszok -
strategia afektywna, ktora dazy do wywotania u odbiorczyn emocjonalnego
wstrzasu, majacego sktonié je do przyjecia etycznej odpowiedzialnosci za
stan Srodowiska lub zmobilizowac¢ do podjecia politycznych dziatan. Ekoszok
opiera sie na wierze w krytyczna moc ujawnienia , prawdy” - przekonaniu, ze
z chwilg, kiedy zrozumiemy, jak katastrofalne konsekwencje moze miec dla
nas destrukcja ziemskich ekosystemow, radykalnie zmienimy indywidualne i
zbiorowe zachowania. Problem w tym, jak zauwaza Morton, ze ekoszokowe
opowiesci, zamiast sktaniaC do dzialania poprzez racjonalng perswazje,
ogtuszaja nas - wywotuja wrazenie przyttoczenia, zatrzymuja ruch mysli,

pozostawiaja w poczuciu frustracji i osamotnienia.

2.

Martwa natura w rezyserii Agnieszki Jakimiak przywotuje artystyczne i
medialne strategie opowiadania o katastrofie ekologicznej. Spektakl nie ma

jednak stuzy¢ ich krytyce - jak méwita rezyserka podczas prowadzonego



przez Ide Slezak panelu ,Klimat a sztuka” w Teatrze Powszechnym - lecz
tworzyC przestrzen, w ktérej widzowie moga pomysle¢ o problemach
wiazacych sie z kryzysem ekologicznym i da¢ ujscie smutkowi, ztosci i
poczuciu bezradnosci. Spektakl Jakimiak mozna wiec umiesci¢ w kontekscie
prob poszukiwania alternatywnych wobec ekoszoku ,polityk afektywnych”
podejmowanych w ostatnim czasie na gruncie polskiej choreografii, tanca i
teatru (warto tu przywotac¢ spektakl Salvage w rezyserii Katarzyny Wolinskiej
w Nowym Teatrze w Warszawie czy projekt Osuwisko Agaty Siniarskiej w

Muzeum Sztuki w Lodzi).

Wedlug Witolda Loski polityki afektywne to strategie, ktére maja moc
przezwyciezenia kryzysu wyobrazni (2021). Umozliwiaja one dostrzezenie
alternatywnych sposobdw zycia w czasie ekokatastrofy - poza porzadkiem
neoliberalizmu i antropocentryzmu. Polityki te polegaja na tworzeniu takich
form oddzialywania na afekty odbiorcow opowiesci o katastrofie, ktére moga
uruchomic nieoczekiwane i nieprzewidywalne reakcje, prowadzac do
przeksztatcenia wyobrazni politycznej. Nie maja one nic wspolnego z
racjonalnym dziataniem obliczonym na uzyskanie okreslonego efektu - to
raczej sztuka otwartosci na przypadek i niespodzianke, inicjujaca
nieoczekiwane mysli i uczucia, przesuwajaca akcenty w polu tego, co

uznajemy za niezmienne i oczywiste.

Skoro mozliwe sa wszelkie scenariusze reakcji na polityki afektywne, to w
gre wchodza réwniez takie, ktore wbhrew intencjom tworcow moga postuzy¢
utwierdzeniu tego, co znane i znormalizowane. Moje afektywne
doswiadczenie odbioru Martwej natury jest przyktadem takiej sytuacji.
Odwotujac sie do niego, chciatabym zaproponowac krytyczne odczytanie
spektaklu, ktére pozwoli zarysowac problemy, z jakimi moga mierzy¢ sie

artysci poszukujacy alternatywnych polityk afektywnych.



3.

Struktura przedstawienia przypomina rytuat pogrzebowy. W pierwszej czesci
aktorzy Spiewaja piesni pozegnalne i w skupieniu wykonuja gesty
przywodzace na mysl rytualne tance z repertuaru obyczajow lamentacyjnych.
Druga czes¢ sktada sie z serii monologéw stylizowanych na mowy
pogrzebowe, ktore nawigzuja do estetyki ekoszokowych wypowiedzi
medialnych. W finale uczestnicy rytuatu spotykaja sie na stypie, rozmawiajac
0 poczuciu bezsilnosci i niezdolnosci podjecia skutecznych dziatan wobec
kryzysu ekologicznego. Przetworzona forma rytuatu pogrzebowego pozwala
wykorzysta¢ konwencjonalne sposoby zbiorowego przezywania zatoby do
testowania rozmaitych artystycznych i medialnych strategii opowiadania o

ekokatastrofie.

Ekoszok funkcjonuje w spektaklu jako symptom poznawczej i dyskursywnej
bezradnosci wobec katastrofy ekologicznej. Zwiazana z nim retoryka pojawia
sie w monologach wygtaszanych w drugiej czesci przedstawienia, bedacych
pozegnaniem z czystym powietrzem, ptodng ziemia i tysigcami gatunkow
roslin i zwierzat. Wypowiedzi te przypominaja poparte statystykami i
ubarwione katastroficznym obrazowaniem narracje medialne dotyczace
skutkdw antropogenicznych zmian klimatu. Jedna z nich przywotuje typowa
dla ekoszoku metaforyke ,jatowej ziemi”. Pojawia sie ona w opowiesci
Michata Czachora o wymieraniu gleby. Przypomina o niej rowniez przestrzen
teatralna, w ktérej znajduja sie zeschniete drzewa i wypchane lesne
zwierzeta ze szklanymi oczami. Metaforyka ta wigze sie z przekonaniem, ze
tam, gdzie nic nie rosnie, zycie nie jest mozliwe. Powtarzany w
katastroficznych narracjach o degradacji biosfery obraz przysztosci jako
pustyni reprodukuje przeciwstawienie organicznych istnien, utozsamianych z

zyciem, istnieniom nieorganicznym, kojarzonym ze Smiercia. Do podwazenia



tej ekoszokowej narracji moze sktaniac ironiczny ton, jakim podszyty jest
sliski od oratorskiej emfazy monolog Czachora. Jego wypowiedZ pokazuje,
jak elegijna opowiesc o ,jatowej ziemi” wzmacnia kryzys wyobrazni. W
pierwszej kolejnosci nie pozwala nam bowiem dostrzec form aktywnosci i
sprawczosci nieorganicznej materii, a w drugiej sprawia, ze stajemy sie Slepi
na strategie przezycia na zniszczonej planecie, ktére polegaja na
praktykowaniu sztuk przetrwania w relacji z tym, co nieorganiczne. W ten
sposob ekoszok sprawia, Ze postrzegamy swiat jako znieruchomiaty,
obumarly i zastygly w przedsmiertnym gescie, nie dostrzegajac, jakie

przejawy wielowymiarowej relacyjnosci zycia moga sie z niego wytonic.

Préba wskazania alternatywnego sposobu opowiadania o przysztosci pojawia
sie w finale spektaklu, kiedy na scene wchodzi Mszak - postaé przychodzaca
z przysztosci zapowiada mozliwosé zycia w Swiecie, w ktérym katastrofa trwa
i staje sie nasza codziennoscia, sktaniajac do przeformutowania praktyk
spotecznych i ekonomicznych, sposobdw wytwarzania wiedzy i nawigzywania
relacji z naturokulturowym otoczeniem. Mszak jako organizm, ktéry moze
wyrosna¢ w zdegradowanym Srodowisku, staje sie w spektaklu figura
podwazajaca typowa dla metaforyki ,jatowej ziemi” dychotomie miedzy

zywym i umartym.

Status ekoszokowych opowiesci jest w spektaklu niejednoznaczny. Sa one
wprawdzie ironicznie zaposredniczone, ale nie ostabia to intensywnosci ich
afektywnego oddziatywania. Tworcy pokazuja, jak te narracje funkcjonujg w
relacji ze soba i w jakie problemy sa uwiktane, ale za jednym zamachem
tworza przestrzen, w ktorej w nieprzewidywalny sposéb aktualizuje sie ich
afektywny potencjat. Dlatego w mojej recepcji przedstawienia afektywne
reakcje wziely gére nad racjonalnymi i krytycznymi strategiami odbioru.

Stuchajac opowiesci o koficach swiata, czutam narastajacy ucisk w skroniach



- jakby przestrzen wokot mojej glowy kurczyta sie, a razem z nig znikato
miejsce na swobodny ruch mysli i afektow. Poczatkowo ttumaczytam to
uczucie znuzeniem kolejnym seansem spektaklu na ekranie komputera,
jednak powracato ono w tej samej formie za kazdym razem, kiedy ogladatam
Martwgq nature. Intensywnos¢ tego doswiadczenia mozna opisa¢ w wymiarze
przestrzennym - byto tak geste i obszerne, ze nie dopuszczato sasiedztwa
zadnego uczucia czy mysli, ktore mogtyby wyprowadzi¢ mnie z tego
ciemnego miejsca. Dlatego, kiedy w finale spektaklu pojawiata sie postac
Mszaka zapowiadajacego alternatywne przysztosci, mogtam interpretowac
jego obecnosc jedynie jako rodzaj ponurego, sarkastycznego zartu w duchu

no future.

Martwa natura pokazuje, jak teatralna opowies¢, ktérej tworcy dystansuja
sie wobec ekoszoku, wbhrew ich intencjom moze wzmocnic jego paralizujace
oddzialywanie. By¢ moze estetyka ekoszoku jest na tyle przyttaczajaca, ze
proby tworzenia alternatywnych wobec niej polityk afektywnych powinny
skupi¢ sie na poszukiwaniu nowych jezykow opowiadania o zyciu w czasach

katastrofy, zamiast dokonywaé przesunie¢ w narracjach, ktore juz znamy.

Dziekuje Mateuszowi Chaberskiemu za rozmowy prowadzone podczas

tutorialu, ktore znaczaco wplynety na ksztatt tego tekstu.
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