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Przestrzen jest czysta, prawie sterylna. Na biatym ptétnie przykrywajacym
scene utozonych jest raptem kilka kostek stomy. Dominuje wrazenie totalnej
pustki. Ten pierwszy obraz i wywotywane przez niego skojarzenia sa w
spektaklach Philippe’a Quesne’a szczegdlnie istotne. Nie tylko bowiem
ujawniaja rzeczywistos$é scenicznego dziania sie, ale staja sie tez
zaproszeniem do wspdlnej pracy wyobrazni. Scenografie Quesne’a
zawieszone sa zawsze miedzy tym, co realne i namacalne, a tym, co wysnione

i basniowe. Jednoczesnie w jego teatrze to wtasnie przestrzen ma role



dominujaca, petna jest obiektéw, ktore w procesie stawania sie
przedstawienia musza zosta¢ przez performerow nie tyle uzyte, ile ozywione.
W teatrze Philippe’a Quesne’a obserwujemy proces oswajania,

zamieszkiwania przestrzeni teatralnej przez powotane przez niego do zycia

byty.

W przeciwienstwie do wczesniejszych spektakli, w ktérych Quesne tworzyt
bardzo rozbudowane pejzaze sceniczne, Farm Fatale charakteryzuje
minimalizm. Nie ma tutaj ani olSniewajacego Snieznego pejzazu z La
mélancolie des dragons, rajskiej wyspy na srodku oceanu, na ktora trafiaja
rozbitkowie w Crash Park, la vie d’une ile czy wreszcie podziemnego
krolestwa kretow z La Nuit des taupes. Ta oszczednos¢ sSrodkéw odnosi sie w
Farm Fatale nie tylko zreszta do przestrzeni. Tekst? Zwyczajne rozmowy, w
ktorych tematy istotne mieszaja sie z btahymi. Muzyka? Kilka prostych
dzwiekéw, wielokrotnie powtarzanych na réznych instrumentach. Swiatto?
Zmiany sa rzadkie, wieksza czes¢ spektaklu odbywa sie przy pelnym
oswietleniu sceny. Pejzaz sonoryczny? Dominuja przetwarzane komputerowo
gtosy aktoréw. Energia performeréw? Ograniczona zostaje do precyzyjnie
opracowanego katalogu podstawowych gestow i wielokrotnie powtarzanych
zachowan. Co zatem sprawia, ze Farm Fatale jest spektaklem, ktéry
ogladatem wielokrotnie i chciatbym go ogladaé nadal? Charakterystyczna dla
Philippe’a Quesne’a przewrotnos¢ w budowaniu opowiesci, krytyczne
zaciecie potaczone z niezwykta wrazliwoscia i profetycznos¢ tego spektaklu.
W Farm Fatale jestesmy juz w swiecie po katastrofie, ktéra poza teatrem
wydarza sie na naszych oczach. W spektaklu o katastrofie dowiadujemy sie
niewiele, nie wiemy, czy wydarzyto sie cos szczegolnego, czy moze katastrofa
byta roztozona w czasie i postepowata zgodnie z logika destrukcyjnej
eksploatacji zasobow Ziemi. Nie wiemy, czy ludzie wygineli, a jesli przezyli,

to w jakiej liczbie i gdzie. Wtasciwie nie wiemy nic. Nawet sama katastrofa



nie jest tak do konca pewna; ogladamy grupe strachéw na wréble
prowadzacych rozgtosnie radiowa. Ale skoro nie ma ludzi, a sa strachy na
wroéble, to moze jednak ta katastrofa sie wydarzyta? No bo jakie jest inne
uzasadnienie dla faktu, Ze to wlasnie strachy na wroble sa jedynymi bytami
zdolnymi wygenerowac z siebie opowiesc? Ta stojaca u podstaw Farm Fatale
przewrotnos¢ ma w sobie wielka site krytyczng. Mowi tez wiele o
zmieniajacych sie przekonaniach i zainteresowaniach Quesne’a, ktory w
kolejnych swoich spektaklach przygladat sie ludziom w momentach
przetomowych, w sytuacjach tuz przed katastrofa, w jej trakcie i zaraz po
niej. Tylko ze w Farm Fatale nie ma juz miejsca dla ludzi, sa tylko byty nie
ludzkie. I nie ma tesknoty za mowigcym ze sceny ludzkim bohaterem. Jest
raczej poczucie ulgi, ze oto mozemy w koncu zacza¢ swietowac koniec epoki

antropocenu.

I walk into a farm*

Pierwszy jest niskiego wzrostu i raczej krepej budowy. Drugi porusza sie
niezdarnie, jakby jedna z jego nég byta zupetie sztywna. Obaj wnosza na
scene kostki stomy. Zaraz za nimi pojawia sie jedyna w tym towarzystwie
kobieta. Ma rude, zaplecione w warkocze wtosy i trzyma widty, do ktérych
przymocowana jest antena. Jak sie niebawem okaze, widly te maja kluczowe
znaczenie dla aktywistycznej dziatalnosci strachow na wroble, ktdére nie
wiedzac, czy ktokolwiek moze je ustyszeé, graja codziennie muzyke na zywo i
nadaja wtasne audycje radiowe. Na scenie pojawia sie jeszcze niewielkich
rozmiarow rzezba swini, do ktorej przymocowany jest instrument muzyczny,
widly potaczone z mikrofonem, syntezator i drewniana drabina z antena
satelitarng. Strachy na wroble poruszaja sie niespiesznie, ale trudno ich
dziataniom odmowic¢ precyzji i jakiejs wewnetrznej, nieznanej nam jeszcze

logiki. Kiedy wszystko jest juz na swoim miejscu, w tej biedakompozycji



dostrzegamy jeszcze jeden byt. Okryty owczym futrem reflektor, ktéry nie
tylko sie porusza, ale reaguje na dotyk. Tyle zostato z naszego swiata. Cztery
strachy na wroble, jeden udomowiony reflektor, kilka instrumentow
muzycznych i kostki siana. Na szczescie sa tez ptaki, ktorych spiew stychac z
oddali. Nie. Ptakow jednak juz nie ma. To tylko archiwalne nagrania. Po
ptakach zostalo kilka dzwiekéw i tesknota. Zwlaszcza strachow na wréble,
ktore kiedys robily wszystko, zeby je przegonic¢, a dzi$ za nimi zwyczajnie

tesknia.

Spread solution not pollution

Na scenie pojawia sie nowy przybysz. To Pécuchet. Strach na wroble
aktywista, mowigcy po angielsku z francuskim akcentem. Obecnosc
Pécucheta przypomina nie tylko o tym, ze Swiat strachéw na wroble,
podobnie jak nasz, peten jest podziatow i réznic kulturowych, ale dowodzi
przede wszystkim tego, ze radiowa dzialalnos¢ strachdw na wroble nie trafia
w préznie. Pécuchet jest nie tylko fanem ich stacji radiowej, ale réwniez
Swiadkiem odtwarzania ich audycji podczas proekologicznych demonstracji
na calym swiecie. Tego, ze strachy na wroble powodow do demonstrowania
w ostatnim czasie mialy wiele, dowodza ich osobiste historie. Jeden z nich
pracowat przez lata w miejskim ogrodzie, cho¢ wlasciwie jego praca
sprowadzata sie do funkcji dekoracyjnych, bo przeciez w tym matym parku
od dawna juz zadnych ptakéw nie byto. Parku tez juz zreszta nie ma. Zostat
sprzedany deweloperom, ktérzy wycieli drzewa i postawili apartamentowce.
Kolejny ze strachéw na wrdéble byt Swiadkiem upadku farmy, ktora zniszczyta
wymiana pokolen w rolnictwie i interesy z wielkim przemystem spozywczym.
Kiedy stary farmer przekazat gospodarstwo w rece syna, ten zaczat stosowac
pestycydy na masowa skale. Zamiast opiekowac sie swoimi zwierzetami,

jezdzit do miasta tak czesto, ze nie zauwazyt, ze jego zona zmarta na raka.



Chwile pdzniej on sam rowniez umart, co nikogo nie dziwi, bo przeciez
,WSZyscy oni umieraja” - jak przytomnie konstatuje jeden ze strachow.
Pestycydy to zreszta jeden z ulubionych tematéw rozméw strachow na
wroble, ktdre krytyke dziatan firmy Monsanto opieraja na wiedzy i wtasnym

doswiadczeniu.

Philippe Quesne kazdemu ze strachdw na wroéble dal jego osobisty monolog.
Wszystkie te monologi, cho¢ zindywidualizowane, maja jednak podobna
konstrukcje, podobnie sag tez wypowiadane: jednostajnie, w pozbawiony
emocji sposob: kiedys byly parki, ekogospodarstwa rolne i pszczotly. Kiedys
byli ludzie, ktorzy dbali o swoje zwierzeta i przyrode. Pojawit sie wielki
biznes, przemystowa produkcja zywnosci, pestycydy. Nie ma juz farm, nie ma
pszczol, nie ma ptakéw i ludzi. Nie ma tez pracy. Brzmi to jak nazbyt
uproszczona wizja konca swiata, jaki znamy? Na pewno nie wedtug strachow
na wroble, ktére widzialy rolnikow popelniajacych samobojstwo przez
wypicie roundupu. Rozmowy strachéw na wroble sa niespieszne, nie ma w
nich ani zalu, ani tesknoty za przesztoscia. Jest raczej proba zbudowania
wspolnej tozsamosci, odnalezienia sensu w odmiennych przeciez, cho¢ w
procesie opowiadania coraz bardziej uniwersalizowanych doswiadczeniach:
,Bez insektow nie ma ptakéw”, ,bez ptakéw nie ma pracy”, ,bez wody nie
ma drzew”, ,bez drzew nie ma powietrza”, ,bez powietrza nie ma zycia”.
Poza btyskotliwym poczuciem humoru strachom na wréble z Farm Fatale
mozna bez watpienia zazdrosci¢ umiejetnosci syntetycznego i precyzyjnego
opisywania rzeczywistosci. Quesne nie stara sie jednoczesnie tej dziwnej
spotecznosci idealizowac. Pokazuje przeciez nieustannie, ze miedzy swiatem
ludzi a swiatem strachow na wroble nie ma zadnych réznic. Strachy na
wréble réznia sie pogladami, potrafia sie sprzeczac, maja odmienny system
wartosci i skale potrzeb. Pojawia sie miedzy nimi niegrozna zazdros¢ i

podejrzliwos¢, doswiadczaja strachu i niepewnosci w konfrontacji z innymi;



nie sa tez wolne od agres;ji.

Margrit from Switzerland

Teatr Philippe’a Quesne’a nie obawia sie mowi¢ wprost o rzeczach waznych i
fundamentalnych. Quesne nie unika powtorzen, ciagtego powracania nie
tylko do tych samych tematow i watkéw, ale rowniez rozwigzan
inscenizacyjnych czy dramaturgicznych. Wtasciwie wszystkie jego spektakle
mozna ogladac jako jedna, nieustannie rozwijajaca sie opowies¢, w ktorej
odnajdujemy te same motywy, bohateréw, powracajace w zmienionej funkcji
rekwizyty. Farm Fatale podkresla jeszcze jeden, kluczowy dla Quesne’a
element jego teatru, ktérym jest teatralnos¢. Bardzo czesto jest to
teatralnos¢ najprostsza, jarmarczna, dziecinnie naiwna. Wydaje sie zreszta,
ze to wlasnie oparcie teatralnej opowiesci na naiwnosci i prostocie jest
gestem tylez radykalnym, co wywrotowym. W teatrze Quesne’a nieistotne sa
zwigzki logiczne, bohaterowie nie sa poddani dyktatowi scenicznego dziania
sie. Wszystko odbywa sie w przestrzeni pomiedzy, sprawia wrazenie, jakby
byto zawsze otwarte na zmiane, przypadek, nagte zatrzymanie sensow i
znaczen. W tym gescie zerwania z dyktatem logiki i porzadku zawiera sie
bardzo autentyczna pochwata wolnosci. W Farm Fatale jest na przyktad
scena, ktéra z dramaturgicznego punktu widzenia powinna mie¢ duze
znaczenie i porzadkowacé logike kolejnych scen. Oto strachy na wrdble
zaczynaja dyskutowac o tym, co opowiedza w kolejnej audycji radiowe;j. I
cho¢ temat ten jest istotny tak dla spektaklu, jak i jego bohateréw, ktérzy
Zywo angazuja sie w dyskusje, ta scena nie zostanie doprowadzona do
zadnego konkretnego finatu. Caty, dosy¢ dtugo przygotowywany wywaod
zostaje przerwany, bo nagle jeden ze strachow na wroble dostrzega pszczote.
Pszczote zreszta bardzo szczegdlna. Jest nig Margrit, jedna z ostatnich

pszczot w Europie. Pochodzi ze Szwajcarii i méwi wylacznie w



Schwyzertiiiitsch. Strachy na wréble porzucaja dyskusje i szykuja sie do
przeprowadzenia wywiadu z Margrit. Nie ustyszymy zatem, jaki temat pojawi
sie w ich przysztotygodniowej audycji, ale dowiadujemy sie za to, ze od kiedy
wiekszos¢ pszczot wygineta, Margrit jest bardzo samotna i zdezorientowana.
Brakuje jej kwiatow i towarzystwa. Podjeta prébe integracji z dzikimi
pszczotami w Tasmanii, ale proba ta zakonczyla sie porazka. Tasmanskie
pszczoty byly bardzo agresywne i zmusity ja do powrotu do Europy. Tutaj
Margrit zaczeta eksperymentowa¢ w obszarze relacji miedzygatunkowych i
weszla w bliski kontakt z pewnymi grzybami. Na tym szczegoéty sie koncza,
poniewaz zawstydzona pytaniem o seksualne podtoze tej relacji Margrit nie
odpowie juz na zadne wiecej pytanie, a po chwili zniknie tak samo
niespodziewanie, jak niespodziewanie sie pojawita. Samo pojawienie sie
Margrit na scenie wiele méwi o charakterystycznym dla Quesne’a
przekonaniu o sile teatralnosci. Jeden ze strachow na wréble sktada dionie i
po prostu wskazuje, ze siedzi na nich pszczota. Pelna koncentracja
performeréw na Margrit, a takze ich ekscytacja tym niecodziennym
zjawiskiem sprawiajg, ze na chwile chce po prostu uwierzy¢, ze ta pszczota
istnieje naprawde i ze za chwile wystucham rozmowy z pszczota Margrit -

Swiadkiem historii.
We are no longer scare crows but care crows

Spektakle Philippe’a Quesne’a zamieszkujg zazwyczaj nieoczywiste
wspolnoty, ktorym francuski rezyser przyglada sie z charakterystyczna dla
swojego teatru czutoscia i zrozumieniem. Nie ma dla niego znaczenia, kim sg
przedstawiciele owych wspélnot, jaki jest ich status materialny czy zaplecze
kulturowe. Kazda z nich Quesne traktuje z powaga nalezng zaréwno bytom
ludzkim, jak i nie ludzkim. Bez wzgledu na to, czy sa to artysci ze Swamp

Club, krety z La Nuit des taupes, rozbitkowie z Crash Park czy wreszcie



strachy na wroble z Farm Fatale, wszystkim tym wspdlnotom Quesne
przypisuje misje, ktérej realizacja albo przynajmniej przygotowywania do jej
realizacji staja sie przedmiotem scenicznego dziatania. W przypadku Farm
Fatale zadaniem strachow na wréble jest po prostu ocalenie swiata,
zachowanie tworzacych go do niedawna gatunkow, koloréw, dzwiekow i
zapachow. W tym celu strachy gromadza jaja, z ktérych, jak sadza, kiedys
wyloni sie nowe zycie. Dla zabezpieczenia tego archiwum buduja
miedzygatunkowe dormitorium, w ktérym sktadowane sa jaja. Dormitorium,
wedle ich opisu, jest dwupietrowe, doswietlone i wyposazone w co najmniej
dwa tarasy. I chociaz na scenie prezentuje sie ono mniej okazale (obtozone
szarym papierem ruchome rusztowanie) to jednak strachy niewiele sobie z
tego robig i zdajg sie mocno wierzy¢ w stworcza site stowa. Kiedy
bohaterowie Farm Fatale ze strachOw na wroble przemieniajq sie w
opiekunow zycia (gra angielskich stéw scare crow i care crow) atmosfera
przedstawienia ulega znaczacej przemianie. Robi sie tajemniczo i basniowo.
Stowa wypowiadane sg z namaszczeniem, pojawiaja sie szepty, tempo
moéwienia jest jeszcze bardziej spowolnione. I chociaz mie¢ mozna wrazenie,
ze za chwile na scenie dojdzie do jakiegos epokowego wydarzenia, kulminacji
zmieniajacej porzadek rzeczywistosci, ktérej efektem bedzie przywrocenie
ziemskiej biordznorodnosci, do niczego takiego nie dochodzi. Strachy na
wroéble porzucaja na chwile mistycyzm, aby zajac sie zdecydowanie bardziej
konkretnym i namacalnym problemem. Ich rozprawa z niewygodnym
sasiadem, ktdry trudni sie rolnictwem przemystowym, stosuje pestycydy na
masowaq skale i zneca sie nad zwierzetami to wpisana w logike spektaklu
szybka lekcja radykalnego i wywrotowego aktywizmu. Po niezbyt burzliwej
dyskusji strachy na wréble dochodza do wniosku, ze w przypadku tak
niebezpiecznego sasiada nie nalezy rezygnowac z przemocy. I cho¢

poczatkowo planuja rolnika konserwatyste zabié, to ostatecznie postanawiajg



,Zniszczy¢ go muzyka”. Hip-hopowa piosenka wykonana przez kwintet
strachéw sprawia, ze ogniskujacy w sobie liczne cechy kultury opartej na
eksploatacji i wyzysku farmer po prostu znika. A przywrocenie
bioroznorodnosci? Odrodzenie gatunkéw? W teatrze Philippe’a Quesne’a
wszystko ma swdj czas i swoje miejsce. I w tym porzadku strachy na wroble
najwyrazniej skoncentrowac sie musiaty na tym, aby przygotowac przestrzen
dla przysztych zmian. Farm Fatale za zastona uszyta z groteski, naiwnosci,
prostoty i przypadku jest bowiem radykalnym gtosem w obronie wspélnoty i
wspotdziatania, buntu i wspottworzenia. Jest poetycka piesnia z zaswiatow, w

ktorej nadal mozemy sie rozpoznac.
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