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Noty o ksigzkach

Magdalena Rewerenda, Performatywne
archiwum teatru. Konsekwencje , Nie-Boskiej
komedii. Szczgtkow” Olivera Frljicia,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja

Kopernika, Torun 2020

Biorac pod lupe znaczace wydarzenia z polskiego zycia teatralnego,
politycznego i spotecznego, zapoczatkowane Nie-Boskg komediq. Szczgtkami
Olivera Frljicia, autorka redefiniuje koncepcje archiwum teatru, zwracajac
uwage na jego performatywny charakter. Dlatego tez, jak sama wskazuje, w
zbiorach archiwum najbardziej interesuja ja nastepujace obszary:
wspomnienia, plotki, legendy, mity; pamieé¢ zawarta w ciele, interpretacje,
aluzje, remiksy oraz zestaw regut, zasad i ograniczen korzystania z

materiatow zrodiowych.

Magdalena Rewerenda podzielita publikacje na cztery gtéwne rozdziaty:

Archiwum, performans i archiwum performatywne; ,Nie-Boska komedia.



Szczqtki”. Spektakl (nie) pozostaje; Spektakl jako performatywna
dokumentacja performansu: nie-boska. wyznanie oraz Bal w archiwum:
,Geniusz w golfie”. Pierwszy z nich ma charakter teoretycznego
wprowadzenia. Przytaczajac rozwazania Rebekki Schneider, Diany Taylor
czy Doroty Sajewskiej, autorka przedstawia obecny stan wiedzy na temat
kategorii archiwum i jego performatywnosci. Nastepnie uzywa tych
koncepcji do analizy wybranych teatralnych czy spotecznych performansow.
Performanse te z kolei, poczawszy od Szczqtkow Frljicia, przez spoteczne
protesty, nie-boskq. wyznanie i Geniusza w golfie Weroniki Szczawinskiej, az
po Klgtwe w Teatrze Powszechnym, tworza sie¢ wzajemnych powigzan, ktére
za Rewerenda okresli¢c mozna wtasnie mianem performatywnego archiwum

teatru.

Na szczeg6lng uwage zastuguje bardzo szerokie rozumienie przez autorke
kategorii archiwum i jego zbioréw (zaréwno materialnych: tekstu dramatu,
obiektow, przestrzeni, jak i niematerialnych: cial, zbiorowych fantazji,
legend, mitow, norm postepowania i symbolicznych ograniczen) oraz
sprawne operowanie rozmaitymi nosnikami przekazu i r6znorodnymi
watkami tematycznymi. Powoduje to, ze ksigzka Rewerendy, tak jak sama
koncepcja archiwum, wychodzi poza swéj gtowny temat i poszerza
niezrealizowany krakowski spektakl Frljicia nie tylko o bedace jego
poktosiem spoteczne performanse czy teatralne przedstawienia, lecz rowniez
o namyst nad trauma i sposobami konstruowania pamieci zbiorowej,
koncepcja teatru jako miejsca pamieci i jego widmowa kondycja, statusem
polskiej demokracji i pozycja Kosciota katolickiego, czy w koncu kategoria
cenzury, ograniczania wolnosci artystycznej i strategiami artystycznymi spod
znaku krytyki instytucjonalnej. Watki te, cho¢ pochodzace z réznych
dyscyplin, nie rozbijaja jednak uporzadkowanej i przemyslanej konstrukcji

badawczej, ktora wychodzi od odwotanego przez dyrekcje Starego Teatru



przedstawienia chorwackiego rezysera i wyczerpujaco pokazuje jego

wieloaspektowe i rozciagniete w czasie konsekwencje.

Performatywne archiwum teatru jest wiec traktatem na temat teatralnego
archiwum, ktére zaréwno ogranicza, jak i daje zycie kolejnym performansom,
dokumentuje oraz utrwala, jak i wypiera czy zapomina, ulega
przeksztatceniom i remiksom, a takze kostnieje, konserwuje to, co
nieaktualne, przedawnione, znieksztatcone - tak jak chociazby omawiany w
ksigzce mit Konrada Swinarskiego. Autorka rozumie wiec performatywny
charakter archiwum jako wszelkie polemiki, dyskusje czy spory z jego
kondycja, zasadami i zbiorami, a takze rodzaj produkcji znaczen
kulturowych, ktéry wplywa na ksztaltt rzeczywistosci w wymiarze

historycznym, spotecznym, politycznym i kulturowym.

Bartosz Cudak

Mateusz Borowski, Magdalena Marszalek,
Dorota Sajewska, Dorota Sosnowska,
Malgorzata Sugiera, Performanse pamieci w
literaturach i sztukach, Wydawnictwo
Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2020

Performanse pamieci w literaturach i sztukach to kolejna (osiemdziesigta
piata) pozycja wydana przez Ksiegarnie Akademicka we wspotpracy z
Katedra Performatyki Uniwersytetu Jagiellonskiego w serii ,Interpretacje”,
redagowanej przez Mateusza Borowskiego i Matgorzate Sugiere. Celem tej

ksiazki jest opisanie i przeanalizowanie trzech strategii artystycznych scisle



powigzanych z mechanizmami pamieci, czyli praktyk swiadczenia, praktyk
rekonstrukcyjnych i praktyk spekulatywnych. Autorki i autor chca w niej
zaproponowac¢ nowe - lub rozwing¢ istniejgce - perspektywy teoretyczne
uzyteczne do interpretacji wymienionych zjawisk, a tym samym stworzy¢

kolejny poziom pamieciowych performansow.

Sugiera we wstepie przekonuje, ze nie nalezy ignorowac¢ odrebnosci tych
taktyk, ale trzeba tez wzia¢ pod uwage, ze ,tak w przypadku aktéw
Swiadczenia, jak prob rekonstrukcji i eksperymentéw spekulatywnych mamy
do czynienia z afektywno-kognitywnymi dziataniami epistemicznymi, ktére
[...] sytuuja sie na nadal pilnie strzezonej granicy miedzy dyskursami
uznawanymi za faktograficzne i dyskursami jawnie fikcjonalnymi” (s. 10). To
wtlasnie ta graniczna, liminalna lokalizacja analizowanych praktyk
szczegolnie interesuje badaczki i badacza, poniewaz dostarcza ona
,przyktadéw na historyczna zmiennos¢ podziatéw na fakty i fikcje, nauki i
sztuki; na ich coraz bardziej wyrazne i postepujace epistemologiczne

réwnouprawnienie” (s. 11).

Ksiazka jest podzielona na trzy czesci, z ktorych kazda poswiecona jest
oddzielnej strategii. Praktyki Swiadczenia analizuje, w Performansach
pamieci w literaturach i sztukach, Magdalena Marszatek. Obiektem jej badan
sa ,performatywne aspekty procesow swiadczenia, rozumianych jako
praktyki kulturowe, a takze ich zwiazki z - szeroko pojeta - kultura pamieci”
(s. 25), a wiec dziatania dotykajace problematyki traumy i trudnosci z jej
artykulacja. Marszatek rozdziela swoja narracje na siedem podrozdziatow,
dotykajacych kulturowych, estetycznych i politycznych wtasciwosci
$wiadczenia: Wprowadzenie: Swiadectwo - doswiadczenie - wiedza -
pamiec; Ciato, trauma, resztka: granice swiadectwa; Sprawczos¢

Swiadectwa: pamieé, etyka i polityka; Swiadectwo i rekonstrukcja;



Swiadectwo i kontrfaktualnosé; Swiadectwo literatury i literatura

swiadectwa; Po swiadectwie.

Z kolei praktyki rekonstrukcyjne przyblizaja czytelniczkom i czytelnikom
Dorota Sajewska i Dorota Sosnowska. Autorki przedmiotem swojej analizy
uczynily ,Dzieta sztuki, ktore staraja sie ozywic przeszios¢, aby
urzeczywistnic ja w afektywnej relacji do terazniejszosci i/lub wyobrazonej
przysztosci” (s. 123). Sajewska i Sosnowska prébuja tym samym wypracowac
cos, co nazywaja: ,lokalna teoria rekonstrukcji”. Drugi rozdziat jest
podzielony na szes¢ czesci problematyzujacych rozne mozliwe ujecia
strategii powtorzeniowych: Wprowadzenie: Ku teorii rekonstrukcji;
Medialnos¢; Ciato-archiwum; Efemerydy; Nekroperformans; Praktykowanie

rekonstrukcji.

Ostatni blok, poswiecony praktykom spekulatywnym, otwiera Wprowadzenie:
Przesztosci w trybie warunkowym, po ktérym nastepuja kolejne podrozdziaty:
Genealogie myslenia kontrfaktualnego; Pozytki z kontr[f]aktualnosci;
Wehikuty czasu i inne powroty; Spekulatywne przesztosci; Archeologie
przysztosci. Matgorzate Sugiere i Mateusza Borowskiego interesuje w tej
czesci nie to, co prawdopodobne, ale to, co mozliwe. Projektowanie innych
wersji przysztosci wymaga bowiem odrzucenia dotychczasowych norm i
przyzwyczajen oraz skierowania sie ku nieznanemu, nieintuicyjnemu czy

nieprzewidywalnemu.

Performanse pamieci w literaturach i sztukach to syntetyczna ksigzka
naukowa, ktora dostarcza pozytecznych narzedzi do interpretacji rozmaitych
tendencji artystycznych, ale mozna ja takze traktowac jako zachete do

teoretycznego poszerzania opisywanych przez autorki i autora zjawisk.

Wiktoria Tabak
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