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Nie wiedzac

Agata Chatupnik

Fundacja Ciato/Umyst w Warszawie, Performing Europe, kuratorka: Edyta Kozak, 27-29
listopada 2020

W listopadzie ubiegtego roku odbyta sie wirtualnie czwarta (i ostatnia)
edycja festiwalu Performing Europe, konczaca czteroletni projekt, majacy w
zatozeniu stanowié¢ platforme taczaca performeréw, tancerzy i choreografow
z Europy i krajow arabskich, pozwalajaca na wymiane doswiadczen miedzy
uprawiajacymi taniec artystami i poszukiwanie nowych form wyrazu.
Promujqaca nowe twarze i nazwiska w Swiecie tanca. Probujaca dotrzec z
tancem do nowej publicznosci. Przygotowania do ostatniej edycji, podobnie
jak wiele medialnych i kulturalnych przedsiewzie¢ z 2020 roku, przebiegaty
w klimacie niepewnosci wobec dynamicznie rozwijajacej sie sytuacji
epidemiologicznej i zmieniajacych sie zasad okreslajacych funkcjonowanie w
sytuacjach publicznych: do ostatnich tygodni przed planowanym terminem
nie byto wiadomo, czy festiwal odbedzie sie na scenie. Ostatecznie
wideochoreografia Unknowing Ramony Nagabczynskiej i Pawta Sakowicza
oraz wideoperformans What Matters Karola Tyminskiego zostaty pokazane

na platformie VOD, a na Zoomie widzowie mieli okazje wzia¢ udziat w dwoch



interaktywnych przedsiewzieciach: wystuchac instalacji dzwiekowej Wojtka

Blecharza Intermedia oraz zagra¢ w Performera z Tomaszem Ciesielskim.

To poczucie niepewnosci towarzyszace artystom i kuratorom przy
przygotowaniach do festiwalu, bedace takze powszechnym doswiadczeniem
ostatniego roku, stato sie - jesli pdjs¢ tropem Nagabczynskiej i Sakowicza -
motywem przewodnim catego festiwalu. Ich Unkowing to - jak thumaczyli
artysci w poprzedzajacej pokazy rozmowie z Anng Sanczuk -
wideochoreografia oparta na improwizacji, procesie, porzuceniu gotowej
choreografii. Na odrzuceniu wiedzy, od-pominaniu tanecznego warsztatu,
albo - sieganiu poza warsztat, ponad warsztat albo pod jego spod. Na
wchodzeniu w sfere liminalng. Pomiedzy. Tam, gdzie konczy sie bios, a
zaczyna zoe. Gdzie konczy sie cielesnosé i indywidualnosé¢ tancerza, a
zaczyna cielesnos¢ w jej materialnym wymiarze. Sprowadzona do ciezaru,

bezwtadu, miesnej bryty. Uziemiona.

Na podtodze leza dwa ciata w szarych dresowych bluzach, zacierajacych
ksztalty i zamazujacych ptec. Niczym zywe kamienie, jakies pozaludzkie byty,
ktore powoli ozywajq, poszukuja i wyprobowuja rézne mozliwosci ruchu. Raz
w ciszy, raz do - czy moze raczej wobec - muzyki Piotra Czajkowskiego. Z
chaotycznego procesu chwilami wylaniaja sie niby-taneczne sekwencje,
niczym echa dawnych choreografii, ale tylko po to, zeby znéw rozpuscic sie
w strumieniu. Ruch cial tancerzy na podtodze zderzony jest z wyswietlanymi
na ekranie sfilmowanymi sekwencjami ruchowymi. Ekran dziata niczym
zwielokrotniajace ruch lustro, ale sprawia tez, ze tematem performansu staje

sie medium.

Podobnie datoby sie opowiedzie¢ takze o wideoperformansie Karola

Tyminskiego (zdjecia: Emilia Kurytowicz). Tyminski, ubrany w odblaskowy,



cytrynowy kombinezon narciarski, z charakterystyczna niebieska torba z Ikei
na ramieniu: troche jak hipster, troche jak bezdomny. Anonimowy pasazer
metra. W maseczce, bo pandemia. Moze nikt, a moze cztowiek bez
wtasciwosci. Na stacji, w pociagu, pod budka z kebabem. W drodze. Dociera
do sali tanecznej czy studia. Kolejna pusta przestrzen pozbawiona
charakteru. Niemiejsce. Zaczyna tanczyc. Jego ruchu sa kanciaste i
gwattowne. Zdawatoby sie nietaneczne. Niepiekne. Piekne sg, chwilami,
rzutowane na jego ciato obrazy, przedstawiajace fenomeny natury. Czyniace
z odblaskowego kombinezonu ekran. Zacierajace granice ciata,
przeksztalcanego w ptomien, skate, ptynaca wode. Ekran zywiotéw. Tak sam
artysta ttumaczy tez tytul swojej pracy. What Matters chce pytac z jednej
strony, czym jest materia, a z drugiej - co ma znaczenie? Co jest wazne? Co
jest wazne dzisiaj? Co bedzie wazne za jakis czas? Dzisiaj - w trakcie
pandemii? Jutro? Wobec nadciagajacego kataklizmu? Kryzysu

klimatycznego? Wojny?

Performer to wymyslona przez Tomasza Ciesielskiego gra oparta na pomysle
,prawdy czy wyzwania”. Uczestnicy po wylosowaniu karty musza
odpowiedzie¢ na (czasem prowokujace) pytanie albo wykonac
performatywne zadanie: zaspiewac, zatanczy¢ jak swoja babcia, odegrac
Trumpa, opowiedzie¢ zapamietana scene ze spektaklu. Popatrzec¢ sobie w
oczy przez dtuzsza chwile. Petnigcy role mistrza ceremonii autor gry
opowiadal, jak bardzo roznia sie od siebie poszczegdlne partie, jak ujawniaja
sie cechy osobowosci grajacych - potrzeby, emocje czy ograniczenia.
Wyobrazam sobie, ze ,w realu” gra moze by¢ bardzo otwierajacym
doswiadczeniem, ale i na Zoomie wydata mi sie ciekawa. Pozwolita na chwile

inaczej o sobie pomysleé. Przez chwile inaczej siebie doswiadczyc¢.

Podobnie zreszta jak ostatnie festiwalowe wydarzenie - instalacja Intermedia



Wojciecha Blecharza. Wraz z biletem wstepu otrzymywaliSmy mailem link do
dysku ze sciezka dZzwiekowa instalacji, ktora w trakcie jej trwania - czy moze
raczej powotywania jej do istnienia na Zoomie - odtwarzaliSmy w swoich
mieszkaniach, na kilku nosnikach i w zgodzie z proponowanym przez
kompozytora kluczem. Ta formuta pozwalata z jednej strony dzieli¢
doswiadczanie muzyki z innymi, stucha¢ w réznych pozycjach (do czego nas
zachecano) - zatem doswiadczac tez inaczej wlasnej cielesnosci, w réznych
konfiguracjach przestrzennych (do czego znéw nas zachecano) - a zatem
doswiadczaé inaczej przestrzeni wlasnego mieszkania, do ktdrej pracujac
zdalnie jesteSmy niemal przykuci. Tym samym Intermedia problematyzowaty
w jakims stopniu doswiadczanie swiata w lockdownie, doswiadczanie Swiata,
dla wielu z nas sprowadzajacego sie przez dlugie miesigce do okna na

Zoomie.

Jesli zatem w doswiadczeniu niepewnosci mozna dopatrzec sie motywu
przewodniego festiwalu, warto dodac, ze owo poczucie niepewnosci i
zawieszenia, przejSciowosci, ktore tak mocno daje nam sie we znaki od
niemal roku, w jakims stopniu jedynie poteguje niepewnos¢, w jakiej zyjemy
od kilku lat w obliczu narastajacego kryzysu klimatycznego i coraz silniej
dochodzacego do gtosu przeswiadczenia, ze nasz dotychczasowy styl zycia,
pracy i funkcjonowania spotecznego sie wyczerpuje. Czas na nowe formy
wspotbycia, nowe formy w sztuce, nowe media, nowe sposoby wyrazu. Tak
odczytuje przestanie, ktore zdaje sie wytaniac z tegorocznej edycji
Performing Europe. Jesli czas pandemii jest liminalny par excellence,
liminalnoscig, przejSciowoscia i niepewnoscia naznaczone byty festiwalowe

wydarzenia.
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