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Ma na imie Marlow. To nawigzanie do Jgdra ciemnosci (w oryginale Heart of
Darkness) Josepha Conrada w spektaklu Serce Wiktora Baginskiego nie jest
przypadkowe. Marlow chodzi do liceum, jest jeszcze przed matura.

Opowiada bratu o wczorajszej randce - dziewczyna jest starsza, byli na
sushi, a potem w hostelu. W tym momencie opowiesci dzwoni telefon.
Dobromir Dymecki wychodzi z roli Marlowa, ale pozostaje w roli aktora. W
czasie rozmowy ttumaczy, ze gra czarnoskérego osiemnastolatka. Odpowiada
na pytania swojego rozméwcy, wyjasniajac symboliczng zmiane koloru skéry

na scenie. ,A to, ze gram nastolatka, w ogdle cie nie zdziwito?” - puentuje.



W strukturze wystawionego w TR Warszawa spektaklu widoczne sg trzy
poziomy. Pierwszy z nich to poziom fabularny - mamy mtodego chtopaka,
poczatkujacego pitkarza. Zalezy mu na tym, zeby poznaé historie swojego
nieznanego ojca. Biata matka (Magdalena Kuta) odmawia jednak odpowiedzi,
mowigc, ze moze poszukaé w internecie. Zainteresowanie korzeniami
podsyca w nim randka z pochodzaca z Kenii dziewczyna (Aleksandra
Poptawska), ktéra wkrotce zachodzi z nim w niechciang cigze. Marlow
wycofuje sie z relacji, gdy dziewczyna zapewni, ze przyjmie piguiki
wczesnoporonne. Do ponownego spotkania dochodzi dopiero po latach.
Marlow przychodzi do niej, preznie dziatajacej terapeutki, po lewe
zaswiadczenie o odbyciu terapii odwykowej, na ktora zostat skierowany
przez sad. Dochodzi do konfrontacji, w czasie ktorej okazuje sie, ze
dziewczyna nie usuneta ptodu. Marlow jest ojcem, a ta informacja staje sie
puntem wyjscia do kolejnej ktétni: z matka. Wtedy Marlow poznaje prawde o

swoim pochodzeniu.

Te historie przecinajg inne watki: wspomniana scena z telefonem dotyczaca
biatej obsady spektaklu oraz rozmowa na haju Marlowa i jego brata Konrada
0 czarnosci, w czasie ktorej spieraja sie o to, czy deklaracja ,nie widze
twojego koloru skéry” jest rasistowska. Wczesniej Marlow wyznaje, ze
patrzac w lustro, widzi biatego chtopaka. Podobna strategie zastosowat
wczesniej Baginski w opolskim spektaklu Czarna skora, biate maski, w
ktédrym w role czarnoskorego pazia wszed? biaty aktor. Jak pisat o tym
spektaklu Piotr Morawski: ,Czarnosc zostaje zdemaskowana jako
ideologiczny konstrukt. Normatywne biate ciata staja sie reprezentacjami
czarnosci, bo tak sie je nazywa, w taki sposob okresla sie je zaré6wno wobec
0s0b ogladajacych przedstawienie, jak i wobec samych grajacych w nim
aktorow” (Morawski, 2021).



Spektakl TR Warszawa otacza pretekstowa rama nawigzujaca do powiesci
Conrada. Postaci nosza imiona nawigzujace do ksigzki. Poza gtownym
bohaterem jest to jego brat Konrad (Jan Dravnel) oraz ojciec utozsamiany z
Kurtzem (ktérego na nagraniu gra sam Baginski). Podobnie jak w powiesci,
Marlow poszukujac Kurtza jest zaciekawiony i zafascynowany, a gdy juz go
odnajdzie, przyttoczony odkryciem prawdy o nim. Od poczatku bowiem
wiadomo, Ze to ojciec jest centralnym punktem, wokoét ktorego obraca sie
budowany przez chtopaka swiat. Jak pisze w tekscie o spektaklu Agnieszka
Sobolewska: , Tozsamos¢ Marlowa formuje sie wokdt pojecia braku - braku
akceptacji (odrzucenie przez spoteczenstwo) oraz braku mitosci (trudna
relacja z matka, brak ojca). Figura (nieobecnego) rodzica dominuje w
obrazie, jaki bohater tworzy o samym sobie, z jednej strony sktaniajac go do
poszukiwania zrédet swojej «innosci» (podroz do Afryki w celu odnalezienia
ojca), z drugiej skazujac na rozczarowanie (rozpad mitu rodzinnego w

ostatniej scenie spektaklu)” (2021).

Jako recenzentka chciatam opisac réwniez perspektywe, z ktorej patrze na
spektakl Baginskiego i w ten sposdb wyjasni¢ wybor najbardziej
interesujacych mnie w nim punktéw zapalnych. Przed Sercem widziatam
jeden spektakl tego rezysera na nagraniu - opolskie Czarne twarze, biate
maski. Nie czuje sie ekspertka w kwestii czarnosci, mam problem ze
znalezieniem adekwatnego jezyka narracji. Z tego powodu czuje stres przy
pisaniu tego tekstu i ciaggle zadaje sobie pytanie, czy to, co pisze, nie jest
przypadkiem rasistowskie. Poza tym jestem do$¢ mocno wyczulona na opisy i
sceny przemocy, w zwigzku z czym zawsze pytam o ich uzasadnienie. Z
redakcja , Didaskaliow” wspdtpracuje od czasu studiow. Nie wiem, kiedy ani
jakie wynagrodzenie dostane za ten tekst. Podejrzewam, ze okoto dwustu

ztotych. Napisanie go zajeto mi dwa dni.



Z tego miejsca patrze na kluczowa dla spektaklu scene, w ktérej matka
Marlowa wyznaje mu, ze zostal poczety w czasie gwattu. Prowokowana jego
wybuchami gniewu i coraz bardziej natretnymi pytaniami szczegotowo
opisuje ten moment - skupiajac sie na wlasnych emocjach i doktadnym
odtworzeniu ruchéw ciat. Opowiada, ze spotykala sie z ojcem Marlowa, a w
czasie jednej z randek na plazy w brutalny sposob zostata zmuszona do
seksu. Nastepnie wyjasnia, ze mimo wszystko chciata go urodzi¢ i wychowac
w matym miasteczku z cala Swiadomoscia konsekwencji. Jednoczesnie
oskarza syna o to, ze jest taki sam jak jego ojciec. Tak jakby wymuszony opis

gwaltu stat sie powtdérzeniem dawnej przemocy.

Syna nie daje sie lubi¢ takze z innych powoddéw. Jest lekkomyslny i nieczuty,
zostawia dziewczyne w cigzy i nie uczestniczy w aborcji, poniewaz gra tego
dnia mecz. Jest egoista, ktéremu wtasne problemy przestaniaja kontakt z
rzeczywistoscig. Marlow jest agresywny wobec kobiet. Pierwsze moje
przekornie postawione pytanie brzmi: czy ma prawo taki by¢? Drugie zas
dotyczy samej przedstawionej na scenie historii, ktorej aktem zatozycielskim
jest gwalt czarnego mezczyzny na biatej kobiecie, bedacy przeciez
ucielesnieniem ultrakonserwatywnych lekow. Ponownie chce zapytaé, czy ta
historia ma prawo tak wygladac. Pytanie to zadaje wiec z perspektywy
zaniepokojonej badaczki, ktéra ma swiadomos¢ tego, ze teksty wplywaja na
rzeczywistosé. Na potrzeby dalszej opowiesci wyjaskrawiam swojq pozycje
po to, by zobaczy¢, jak skontrowany jest spektakl i jakie mozliwosci odbioru
sg w nim zaprojektowane. Nie wierze bowiem, ze rosnace w czasie ogladania
spektaklu oburzenie jest efektem przypadkowym. Raczej jest wynikiem

Swiadomej gry rezysera z widownia.

W oscarowym filmie Green Book czarny pianista Don Shirley udaje sie na

tournée po potudniowych stanach razem z nieco rasistowskim, ale



sympatycznym kierowcq. W trakcie podrozy kierowca ma okazje przekonac
sie, ze jego pracodawca jest mily, zdolny i catkiem ludzki. Po wielu
perypetiach akceptuje go jako cztowieka i przyjaciela, zaprasza do domu na
Wigilie. Od tego momentu Don jest juz spokojny. Biaty przyjaciel go
zaakceptowal. Moze teraz zy¢ petia zycia. W spektaklu Baginskiego Konrad
mowi gldwnemu bohaterowi: ,Jezeli w ogole reagowates, to w taki sposob, by
wydac sie sympatycznym - wszak doniosta role w wychowaniu Murzyna
(ktére rozpoczyna sie na dtugo przed tym, jak idzie do szkoty) odgrywa
wpojenie mu, ze musi sprawic, by ludzie go «lubili»”. W tym kontekscie
odbieram gest rezysera jako przekore, a takze prébe porzucenia tej
,powinnosci”. Biaty kierowca w filmie mogt by¢ gburowatym rasista. Mimo
to byt postacia lubiang. W zaden sposéb nie musiat przekonywaé do siebie
swojego kompana. Jego status byt jasny. To czarny mezczyzna musiat
wykonac¢ prace - pokazac biatej postaci i domniemanej biatej widowni filmu,
ze da sie lubié¢, ze ma swoja historie, ze jest sympatyczny. Dopiero wtedy
mogt liczy¢ na uznanie, pomoc, zrozumienie i empatie. Na to wszystko, co

automatycznie nalezy sie biatej postaci, musiat zastuzy¢. Baginski z tej gry

sie wypisuje.

Na drugie pytanie chciatam odpowiedzie¢ sobie z trzech zarysowanych
wczesniej poziomdw. Jesli chodzi o perspektywe literacka, juz powies¢
Conrada pokazuje, ze autor moze lubowac sie w opisach czarnosci zwigzanej
z zywiotowoscia, zwierzecoscia, ponetnoscia i nieokielznana sita. Moze to
robic i byé nadal cenionym twérca, poniewaz istnieje przekonanie, ze
literatura (a szerzej: sztuka) oddzielona jest od rzeczywistosci, tworzy

autonomiczny swiat.

Jednoczesnie, patrzac z perspektywy ramy teoretycznej, w ktérej rezyser

osadzit spektakl, wydaje sie ona niedopuszczalna. Tu sadzimy, ze sztuka



wplywa na rzeczywistos¢ poprzez utrwalanie w niej pewnych sytuacji,
wzorcow i stereotypow, ktore staja sie nastepnie soczewka, przez ktora
obserwujemy Swiat. A czarny gwalciciel przywotuje (a skoro przywotuje, to i
utrwala) najgorsze stereotypy. Co ciekawe, sam Baginski w tekscie
Narodziny Murzynakomentuje podobna sytuacje: ,W stynnej scenie z filmu
Narodziny narodu, ktory wyrezyserowatl ponad sto lat temu D.W. Griffith,
biata bohaterka ucieka przed czarnoskérym gwatcicielem. Wszystko konczy
sie tragicznie, kobieta spada z klifu, poniewaz woli umrze¢ niz zostaé
zgwatcona przez czarnucha. Jednak ten czarnuch nie jest czarny. Bialy aktor
jest pomalowany czarna farbg, w ten sposéb tworzac wizerunek murzyna.
Przywotana sekwencja doskonale obrazuje mechanizm polskiego rasizmu:
czy terytorium naszego kraju faktycznie jest zagrozone przez islamskich
terrorystow czy gwalcicieli z Afryki? Oczywiscie nie jest. Dlatego trzeba ich
stworzy¢: rasista maluje sie na czarno, przywotujac klisze, ktore pozwola
zarzadzac zbiorowym strachem, spoteczenstwo naprawde sie boi, az w koncu
spada z klifu” (Baginski, 2020). Wprawdzie tu nikt nikogo na czarno nie
maluje, ale efekt zdaje sie podobny. Utrwala strach. Jak pogodzi¢ opinie

Baginskiego eseisty z spektaklem Baginskiego rezysera?

Dodatkowe zamieszanie wywoluje jeszcze trzeci czynnik: autentycznosc
opowiesci. Baginski stara sie bowiem na scenie zrobi¢ wszystko, zebysSmy
uwierzyli, ze jest to jego historia, zastawiajagc w ten sposob na widzéw
putapke. Rezyser nie po raz pierwszy odwotuje sie do tej strategii. Po jego
spektaklu Otello widzowie rowniez mogli odczuwaé niepewnosé co do
statusu przedstawianych wydarzen i tego, czy omawiany na scenie gwatt
naprawde sie wydarzyt. Zabiegi rezysera tak opisuje Monika Kwasniewska:
,Bielecka mowi bez aktorskiej maniery, wciaz sie zacina i jaka, patrzy w dot,
tylko niekiedy spoglada na publicznosé, jakby sprawdzata reakcje. Te

zabiegi, podobnie jak uzywanie prywatnych imion realizatorow oraz



umieszczenie procesu produkcji ogladanego wtasnie spektaklu w centrum
opowiesci sprawiaja, ze historia brzmi bardzo wiarygodnie. Stuchajac jej,
mozna naprawde zastanawiac sie, dlaczego dziewczyna kieruje te stowa do
teatralnej publicznosci, zamiast pdjs¢ na policje. Caly czas trzeba jednak
pamietac, ze uczestniczymy w zdarzeniu artystycznym, wiec wiara w stowa

wypowiadane przez aktorke jest jednak oznaka naiwnosci” (2020).

W Sercu Baginski zongluje faktami ze swojego zycia. Wspomina pitkarska
kariere, studia na filozofii, mieszkanie w Dzierzoniowie. I bawi sie z widzem
tym, gdzie mozna postawi¢ granice miedzy nim a postacia. Jednak tak, jak
pisze Kwasniewska, bylibySmy naiwni, biorac to, co chce nam dac rezyser,
dostownie. Wazniejszym pytaniem niz to, czy i w jakim stopniu ta historia jest
prawdziwa, jest pytanie o to, jaki efekt pozér tej autentycznosci wywotuje. Po
pierwsze, piszacym i mowigcym o spektaklu trudniej postawic zarzut
dotyczacy podejrzanych praktyk artystycznych: stereotypizacji czarnosci
bohatera oraz wprowadzania na scene kobiety-ofiary, odgrywajacej

ponownie swoje upokorzenie.

Po drugie zas sprzyja to indywidualizacji przekazu. Historia o kims przestaje
by¢ opowiescia o wszystkich. W jednej ze scen spektaklu Marlow zostaje
ztapany przez policjanta, ktéry go upomina, Ze jego zachowanie rzutuje na
opinie o catej jego spotecznosci. Figura generalizacji jest czestym zabiegiem
retorycznym stosowanym wobec mniejszosci. Widoczne jest to w narracjach
tabloidowych, w ktérych czesto w opisach przestepstw pojawia sie
narodowosc¢ ich sprawcow. Zarzut wobec jednego jest zarzutem wobec catej
grupy. Uzyczenie postaci swoich cech, w mojej opinii, sprzyja¢ ma réwniez

jej indywidualizacji. Wyjeciu z anonimowej grupy ciat.

Po trzecie zas, dzieki temu Baginski zostawia widzow w pozycji niepewnosci,

scena po scenie zmieniajgc sposéb ich patrzenia na spektakl. Prosta, niemal



serialowa historia grana przez aktoréw z czasem nawet przesadnym
zaangazowaniem, osSwietlana jest na rézne sposoby. Uwiera, jest niewygodna
i zostawia widza z trudnym pytaniem o ocene i znaczenie tego, co widziat. To

uczucie niepewnosci wydaje sie w tym spektaklu najciekawsze.
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