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Obrazy traumy. Gra mozliwosci

Tomasz Raczkowski

Czgstki kobiety (Pieces of a Woman)

rezyseria: Kornel Mundruczd, scenariusz: Kata Weber, Kanada - USA - Wegry 2020, 126
minut

Z perspektywy globalnej publicznosci Czgstki kobiety Kornela Mundruczo,
pokazane premierowo na zesztorocznym Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Wenecji, prezentuja sie mniej wiecej tak: pierwszy
anglojezyczny film uznanego w obiegu festiwalowym Wegra, dzieki
rozpoznawalnej obsadzie poniekad przenoszacy nazwisko tworcy z salonéw
arthouse’u do oscarowej poczekalni. Uwazni obserwatorzy swiatowej
kinematografii moga postrzegaé ten klasyczny dramat psychologiczny takze
w kategoriach pewnej estetycznej zmiany w tworczosci rezysera,
kojarzonego dotad przede wszystkim z ekscentrycznych pomystéw
narracyjnych, swobodnego podejscia do realizmu i braku zahamowan przed

nawet najbardziej pokretnymi metaforami. Z perspektywy widza polskiego



najnowszy film Mundruczo6 wyglada jednak nieco inaczej - jest bowiem
ekranowym wariantem historii zaprezentowanej przez tego samego twérce w
TR Warszawa w 2019 roku. Kuszace wydaje sie wiec poréwnanie wersji
filmowej ze sceniczng. Zada¢ mozna tu zasadnicze pytanie o relacje taczaca
obydwa, uzywajace roznych jezykéw artystycznych, przedstawienia. Sprawa
moze sie wydawac oczywista - anglojezyczny film ma potencjalnie
zdecydowanie wiekszy zasieg niz polskojezyczny spektakl (zresztag mozna
przyjac, ze kino, zwlaszcza w formie on-line, jest szerzej dostepne niz teatr).
Film jest wiec skrojona pod inne medium adaptacja sprawdzonej juz na
scenie opowiesci, prezentowana teraz wiekszemu gronu odbiorcow. Jednak
rzut oka na film Kornela Mundruczé stawia takie lapidarne wnioski pod

znakiem zapytania.

Dramaturgiczny fundament filmu jest ten sam, co spektaklu - akcja rozwija
sie wokdt utraty nowo narodzonego dziecka przez mtoda pare. Obydwa
warianty Czgstek kobiety otwiera intensywna, agresywnie chwytajaca
percepcje widza sekwencja domowego porodu, przeniesiona ze spektaklu
praktycznie jeden do jednego. Prolog stopniowo wcigga w wir fizycznosci
narodzin, towarzyszacego im bolu, emocji oraz rozcigganego na publicznos¢
poczucia intymnej bliskosci. W spektaklu Mundruczé podkreslal 6w wymiar
podgladania osobistego doswiadczenia wyraznym odcieciem formalnym,
zaposredniczajac te sekwencje przez kamere i kontrastujac jej goraczkowa
choreografie ze statycznoscia sceny. Takie wyrdznienie w filmie kinowym
byto juz niemozliwe. Mimo to ekranowy prolog rowniez kontrastuje z reszta
narracji nerwowa ruchliwoscia kamery i frontalnoscia przedstawianego
przezycia, pozniej skrywanego za murem stéw i obronnych gestéw. Z tego
wspolnego pnia spektakl i film wyrastaja jednak w odmiennych kierunkach,
rozwijajac sie stopniowo w rodzaj alternatywnych spojrzen na ten sam

dramat.



Inaczej niz wariant sceniczny, Czqstki kobiety w formie filmowej nie
koncentruja sie na jednym, kumulujacym napiecia momencie rodzinnej
konfrontacji. Zamiast tego proponuja przekrojowy obraz roztozonego na
kilka miesiecy mierzenia sie z trauma rozktadu zwigzku i niezrozumienia
osobistego przezycia przez bliskich. Rzeczy, ktore w spektaklu przywotywane
byty jedynie w dialogach, w filmie widzimy bezposrednio, otrzymujac cos w
rodzaju uzupetnienia szerszego obrazu zdarzen, w teatrze ograniczonego do
pojedynczej sytuacji. W nastepstwie takiego przesuniecia perspektywy,
Mundruczo nieco bardziej skupia sie na protagonistce granej przez Vanesse
Kirby. Brytyjska aktorka (jak zwraca uwage wiekszos¢ recenzujacych, z
ktorymi pozostaje mi sie zgodzi¢, w swojej roli rewelacyjna) nadaje filmowi
jakosciowy impet, wiarygodnie prowadzac swoja posta¢ przez kolejne
epizody portretujace jej zatobe. Kirby, ktéra od filmowego scenariusza i
bliskiej perspektywy kamery otrzymuje stosunkowo wiecej mozliwosci na
eksplorowanie psychologicznych niuansow, odstania wiec inne sfery
doswiadczenia bohaterki granej w teatrze przez Justyne Wasilewska - z
koniecznosci konwencji zdecydowanie bardziej pracujaca z ekspresja stowa i

interpersonalnymi maskami przyjmowanymi wobec innych.

Konsekwencja tej réznicy jest wyrazne przeniesienie ciezaru historii z
interpersonalnych relacji na intymny portret traumy, przede wszystkim
doswiadczanej przez protagonistke. Portrety innych postaci (moze poza
partnerem bohaterki) zostaja w porownaniu ze spektaklem nieco
zmarginalizowane, co w potaczeniu z rozszerzeniem perspektywy miejsca i
czasu powoduje ciekawy dualizm réznicujacy obydwa warianty. Rozgrywany
w kameralnej sytuacji spektakl, przez mnogos¢ interakcji i ich polifonie
uruchamiat szersze spoteczne konteksty kobiecosci, rezonujace w rodzinnym
spotkaniu, orbitujacym wokét skomplikowanych relacji pomiedzy

protagonistka, jej matka i siostrg. Operujacy w szerszej przestrzeni film



zaweza z kolei spojrzenie na tytutowa kobiete praktycznie wytacznie do
perspektywy gtéwnej bohaterki - z narracji niemal znika postac siostry,
matka grana przez Ellen Burstyn z kolei wydaje sie bardziej jednowymiarowa
i momentami sprawia wrazenie zredukowanej do czysto fabularnej funkcji
(to, ze ostatecznie tak nie jest, jest zastuga kilku detali oraz wprowadzenia
dhugiego cienia Holokaustu, niuansujacego jej psychologiczny portret i
czynigcego dynamike relacji miedzy starszym a mtodszym pokoleniem
bardziej ztozonym). Rozmywa sie tez wyczuwalny w wersji teatralnej - u
Mundruczé chyba srodkowoeuropejski - kontekst zmagan kobiecej
podmiotowosci z konserwatywnym, patriarchalnym porzadkiem spotecznym.
Film zostaje zawtaszczony przez Kirby i bardziej ,zachodnie” spojrzenie na
doswiadczenie ptci, stajac sie dzietem bardziej skoncentrowanym na
opowiesci osobistej niz spotecznej. Wtoruje temu przyjmowana przez
Mundruczo klasyczna (momentami wrecz zachowawcza) konwencja dramatu
obyczajowego, zwienczona niemal sztampowa kulminacja oraz poetyckim
epilogiem. Tytutowy fragmentaryczny obraz kobiety wytania sie tu wiec z
intymnego portretu jednostki przechodzacej przez kolejne konfrontacje z
cudzym spojrzeniem na jej dramat, a nie z napie¢ pomiedzy kilkoma

bohaterkami i realizowanymi przez nie habitusami.

Tych réznic nie rozpatrywatbym jednak w kategorii oceny jednej formy
wzgledem drugiej. Zestawienie obydwu wariantéw Czgstek kobiety pokazuje
konsekwentne przeformutowanie catej opowiesci. Przeniesienie opowiesci z
jezyka teatralnego na filmowy przekracza u Mundruczé formute adaptacji,
oferujac rodzaj splotu obydwu tych form. Zaryzykowatbym nawet teze, ze
Czgstki kobiety staja sie petlna wypowiedzia artystyczng na temat traumy

wlasnie w dwodch postaciach, wyrastajacych z siebie wzajemnie i wzajemnie



sie przenikajacych. Film pokazuje to, co spektakl zostawit w sferze
wyobrazni i relacji, teatr zas rozbudowuje sygnalizowane w nim napiecia
(warto zauwazy¢, Ze znana ze spektaklu kolacja pojawia sie mniej wiecej w
potowie filmu - sekwencja trwa raptem pare minut i sprawia wrazenie
drastycznego skrotu wiekszego zdarzenia). W efekcie Czgstki kobiety staja
sie rodzajem asynchronicznie podwdjnej narracji, ktorej poszczegélne
warianty przenikaja sie, zazebiaja i wzajemnie rozbudowuja. Cho¢
przesuniecia - przeniesienie akcji do Bostonu, inne imiona i nieco inne
charaktery postaci - sa na tyle wyrazne, by czynic¢ z filmu i spektaklu dzieta
autonomiczne, ich potaczenie otwiera osobne mozliwosci interpretacji.
Splecione ze sobg, inaczej zorientowane ekspresje tego samego
doswiadczenia problematyzuja wiarygodnosé opowiesci o osobistym
dramacie i wskazuja na wiele mozliwych wariantow jego przezywania,

analogicznie do zwielokrotnienia artystycznych przetworzen.

Interesujacym poréwnaniem wydaje sie tu wczesniejsza ,autoekranizacja”
Mundrucz6. Dekade temu Projekt Frankenstein (2007), pierwszy spektakl
niezaleznego teatru Proton zatozonego przez rezysera, przeniesiony zostat na
ekran jako Zagodny potwor - projekt Frankenstein (2010). Co ciekawe,
Frankenstein rowniez podejmowat temat rodzicielstwa, tyle ze w wymiarze
ojcostwa i w abstrakcyjno-metaforycznej formie przypowiesci o wytwarzaniu
zla, pozenionej ze srodkowoeuropejskim realizmem spotecznym. Przepisujac
narracje sceniczng na forme kinowa, Mundruczé skomplikowat jg,
obsadzajac samego siebie w roli ojca-rezysera i otwierajac film odniesieniem
do spektaklu, generujac tym samym dualistyczng, przenikajaca sie strukture
podwdjnego przedsiewziecia. Cho¢ w Czgstkach kobiety nie ma
(przynajmniej pozornie) tego rodzaju wprowadzania demiurgicznej obecnosci
twércow do historii, warto zauwazy¢ ten quasi-autotematyczny precedens w

twdrczosci wegierskiego rezysera. Mozna uznac go za kolejny argument za



metatekstualng interpretacja jego najnowszego projektu, podobnie jak
wczesniejszy rozpisanego na dwa splatajace sie warianty - teatralny i

filmowy.

Od poczatku tekstu powielam formute ,film/spektakl Kornela Mundruczo6”,
automatycznie wigzaca gtdwne autorstwo filmu z osoba rezysera. Wtasciwsze
jednak bytoby okreslenie ,film/spektakl Kornela Mundruczé i Katy Wéber” -
nie tylko ze wzgledu na fundamentalny (a czesto pomijany) wktad
scenarzystki w dzieto narracyjne, ale w tym przypadku z powodu genezy
opowiesci. Czego nie wiedzieliSmy jeszcze, ogladajac spektakl w TR
Warszawa, a wiemy w trakcie seansu na Netflixie, historia o utracie dziecka
wyrasta z osobistego doswiadczenia prywatnie zwigzanych ze soba tworcow.
Scenariusz Czgstek kobiety powstat jako forma autoterapii zmagajacej sie z
trauma Wéber, co czyni z niego rodzaj osobistego przepracowania tragedii.
W filmie pojawiaja sie tez detale sygnalizujace przenikanie sie 0séb twércow
z ich postaciami - grany przez Shie LaBeoufa partner protagonistki ma
wegierskie pochodzenie, a wspomniany watek rodzinnej pamieci Holokaustu
bohaterka dzieli z Wéber. Ale czy mozna powiedzieé, ze para wegierskich
twércow przedstawia w spektaklu i filmie wlasne przezycia? Z jednej strony
zapewne byly one zasadniczym materiatem i Zrédtem, z ktérego wyrosty
obydwie fabuly. Z drugiej strony ich niespdjnos¢ moze by¢ celowa gra
twdrcow, zacierajacych granice miedzy reprezentacja prywatnego zycia a

budowanymi na jego podstawie fikcjami.

Jako artystyczny tandem (na tekstach Wéber oparte byly juz dwa poprzednie
filmy kinowe rezysera - Biaty bog i Ksiezyc Jowisza - oraz wystawiony w TR
Warszawa Nietoperz) Mundruczo6 i Wéber stronia od dostownosci, a tresé¢
swoich dziet czesciej wola skomplikowa¢ wspomnianymi juz mocnymi

metaforami, niz prostolinijnie wyktadac. Dlatego tez Czgstki kobiety



interpretowac nalezy raczej jako zakorzeniona w intymnym doswiadczeniu
wizje tytutowej kobiecosci wobec traumy. Przekroczenie osobistej
perspektywy zaznaczone jest dwukrotnym przetamaniem estetyki po
intensywnym prologu, po ktérym Mundruczoé przechodzi do bardziej
klasycznych narzedzi formalnych - statycznej, opartej na dialogu dramaturgii
sytuacji w spektaklu oraz kameralnej konwencji obyczajowej filmu.
Praktycznie bliZzniacza w wersji teatralnej i kinowej scene nieszczesliwego
porodu gtownej bohaterki mozna wiec postrzegac jako organiczny i
personalny punkt wyjscia dla obydwu narracji, z ktérego Mundruczo6 i Weber
przechodza do wyrastajacych z niego fikcyjnych mozliwosci

psychologicznego i spotecznego usytuowania tragedii.

Jesli spojrzymy na te wizje jako na dwie uzupelniajgce sie, cho¢ niespdjne
opowiesci o utracie dziecka, Czgstki kobiety stana sie rodzajem gry
mozliwosci przedstawienia tematu, spinajacego osobiste emocje, leki i
nadzieje ze spotecznymi konwencjami, w ktére kazde ludzkie doswiadczenie
jest wpisywane. Troche jak w przypadku Frankensteina, mielibySmy wiec
przy Czqstkach kobiety do czynienia z naktadaniem sie kilku warstw
artystycznej prezentacji, obudowujacych fundamentalna refleksje na temat
straty - obserwacja intymnego doswiadczenia, z ktorej wylania sie szerszy

obraz spotecznych praktyk przezywania traumy.
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