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Maciag, Zofia Smolarska, Weronika Szczawinska

Zofia Smolarska: Ekologia dzisiaj gtéwnie kojarzy sie z tematem kryzysu
klimatycznego, a ten potrafi by¢ obezwtadniajacy, bo wydaje sie problemem
bardzo ztozonym i wymagajacym pilnych dziatan. Tymczasem coraz wiecej
0sOb cierpi na ekolek czy depresje klimatyczng i nie trzeba byto pandemii,
zeby wielu z nas czuto bezsilnosé albo gniew z powodu kolejnych
alarmujacych wiesci. Dlatego Jagoda Mastowska, kuratorka tego panelu,
miata pragnienie, zebySmy postarali sie w trakcie tej rozmowy by¢
konstruktywni. Zeby$my nie tylko porozmawiali o tym, jakich dziatan i
rozwigzan brakuje, ale takze o, nawet jesli nielicznych, zmianach na lepsze, o
zmianach, ktére sami wprowadzacie albo jakich doswiadczacie, pracujac w
teatrze lub w przestrzeni dziatan spotecznych. Ja na przyktad obserwuje
pozytywnga zmiane w przestrzeni publicznej, ktéra polega na tym, ze

zaczynaja w niej coraz silniej wybrzmiewac gtosy przekonujace, ze - aby nie



dopuscié do katastrofy klimatycznej lub (jesli ona juz sie dzieje)
zminimalizowacé cierpienie, jakie ona powoduje - musimy przebudowac caty
nasz system. Czyli nie da sie tego zrobié, jedynie korygujac tor jazdy,
wprowadzajac (jak sugeruje Bill Gates) technologiczne ulepszenia albo
zmieniajac przyzwyczajenia konsumenckie. To moze pomdc, ale nie mozemy
dac sobie wmoéwic, ze zaradzi kryzysowi. Musimy zejs¢ do fundamentow
naszej cywilizacji, zeby zmienic i system gospodarczy, i porzadek polityczno-
spoteczny, tak aby odpowiadaly one zupeknie innej niz dotychczasowa relacji
pomiedzy cztowiekiem a planeta. Podam dwa przyktady pokazujace, w jaki

sposob ta cywilizacyjno-kulturowa przemiana juz sie realizuje.

Na gruncie aktywizmu - Extinction Rebellion, ruch zajmujacy sie
obywatelskim niepostuszenstwem, ktory rozwija tak zwang kulture
regeneracyjng. Oznacza ona budowanie wspdlnoty politycznej w oparciu o
kulture wspdtbycia, charakteryzujaca sie wzajemna troska, komunikacja
NVC (komunikacja bez przemocy), budowaniem niehierarchicznych struktur
(takie jak panele obywatelskie czy affinity group), w ktorej kazdy ma
rownoprawny gtos i gdzie zwraca sie uwage na rownowage pomiedzy
dziataniem a niedzialaniem, co ma zapobiega¢ wypaleniu aktywistycznemu.
Kultura regeneracyjna taczy w sobie troske o klimat, co mozna nazwac
ekologia Srodowiskowa, troske o jakosé wiezi (ekologie spoteczng) i o
dobrostan psychofizyczny (ekologia mentalna). Dzieki temu proklimatyczne
dziatania XR maja szanse sie realizowac na poziomie jednostkowym,

spotecznym i globalnym.

Na gruncie instytucji kultury w Polsce przejawem podobnego myslenia jest
dziatalnos¢ kolektywu ,Muzea dla klimatu” i grupy pracowniczek instytucji
kultury, ktorej ten kolektyw jest czescia - ,Kultura dla klimatu”. Jest to

grupa, ktéra nie tylko dziata na rzecz zazielenienia miejsc produkc;ji i



ekspozycji dziet kultury (czyli muzeow, teatrow, doméw kultury i tak dalej),
ale méwi o potrzebie radykalnej zmiany w sferze kultury, poniewaz uznaje,
ze kultura jest uwikltana w system tworzenia nierdéwnosci i w system
eksploatacji. Ich proklimatyczna Deklaracje podpisato dotad trzydziesci
dziewiec instytucji kultury (w tym niestety tylko trzy teatry), zobowigzujac
sie miedzy innymi do budowania Swiadomosci kryzysu klimatycznego i
ekologicznego u swoich odbiorcéw i odbiorczyn, ale tez w obrebie wtasnych
zespotow, promowania nowych sposobow pracy i funkcjonowania w Swiecie,
troski o lokalny ekosystem spoteczny, gospodarczy i przyrodniczy, odejscia

od nadprodukcji i do promocji ekonomii wspotdzielenia.

Spektrum mozliwych dziatan proekologicznych w kulturze jest bardzo
szerokie: budowanie swiadomosci relacji cztowieka z przyroda, wytwarzanie
nowych sposobow reprezentacji aktorow nie ludzkich na scenie, praca poza
narzuconym rezimem produkcji, wprowadzanie ekologicznych standardow
produkcji scenografii czy praca nad ekologia zespotu teatralnego. Gdzie

widzicie wtasne pole dziatania?

Weronika Szczawinska: Wskazatabym dwa pola. Zaczne od jezyka sztuki,
czyli reprezentacji teatralnej, podnoszenia tematéw zwigzanych z ekologia,
naturg, katastrofa klimatyczna w teatrze. Wiem, ze taka postawa moze by¢
troche uwiktana - teatr cos reprezentuje, a by¢ moze sam nie jest tym
zmieniajacym sie biotopem. Ale dla mnie samo wprowadzenie tego tematu
byto bardzo wazne, bo tez mysle, Ze teatr jest szczegdlnie uprzywilejowanym
miejscem refleksji nad mechanizmami postrzegania, doswiadczenia,
percepcji (tez zbiorowej, grupowej) - jest chyba dobrym miejscem, zeby,
paradoksalnie, uwrazliwic sie na przyrode. Uzywam teatru troche jak w

bajce o Kreciku, ktéra bardzo lubitam w dziecinstwie. Chodzi mi o odcinek



Krecik w miescie: Krecikowi i jego przyjaciotom zabrano las, zawieziono ich
do miasta i oni tam ten las dostali w formie makiety w studiu filmowym.
Czuje, ze budujemy w sali teatralnej taki las Krecika w miescie i zapraszamy
widzow, zeby poddawali sie z nami prostym doswiadczeniom. Na przyktad:
co to znaczy stucha¢ drzew albo co to znaczy patrze¢ na drzewa? Odnosze
sie tu do spektaklu Rozmowa o drzewach w Komunie Warszawa. Albo: w
miescie jest przyroda. Nie trzeba wyjezdzac¢ do puszczy, lasu, boru, dzungli,
zeby doswiadczy¢ siebie jako czastki ztozonego i fascynujacego ekosystemu.
Tym sie troche zajmowalisSmy w Miejskim ptasiarzu we Wroctawskim Teatrze
Wspdtczesnym. Poprzez szereg nie do konca madrych etiud przypominaliSmy
sobie, zZe jest cos takiego jak ptaki w miescie i ze te ptaki maja fascynujaco
rézne zachowania, fascynujacy charakter ruchu i tak dalej. Celowo
eksponuje banat, bo bardzo wazne jest dla mnie, zeby uswiadomic sobie, ze
chyba musimy zacza¢ od zera, przypomnie¢ sobie, ze jesteSmy czescia Swiata
i musimy na nowo sie w nim poczu¢, na nowo uruchomic percepcje.
Zazwyczaj z tymi problemami reprezentacji, o ktorych tutaj mowie, taczy sie
taki przewrotny punkt widzenia - nie wprowadzamy do tych spektakli
sielanki ekologicznej czy przyrodniczej idylli, raczej eksponujemy rodzaj
ironicznego paradoksu. Opowiadamy w teatrze o drzewach w strojach z PCV
albo aktorzy i aktorki proponuja namyst nad ruchem ptasim, sami
odgrywajac ten ruch. Zawsze tez interesuje mnie badanie, gdzie jestesmy,
jak bardzo musimy sobie pewne rzeczy przypomnie¢ albo raczej budowac na
nowo. Bo pewnie jest to jasne, ze nie bedziemy dyskutowaé o prostym
powrocie do natury, zanurzeniu sie w niej. Nieprzypadkowo przywotatam
Krecika w miescie i jego sztuczny swiat zrobiony z pienkdéw i

nadmuchiwanych sosenek z gumy.

Drugi obszar, ktéry juz faczy sie z rozumieniem teatru jako biotopu i

ekosystemu, to praca, ktéra wykonujemy z kolektywem Instytut Sztuk



Performatywnych, obejmujaca namyst nad ekologia relacji miedzyludzkich.
Punktem wyjscia byl namyst nad praca: jak pracujemy, czym sa modele pracy
artysty, dlaczego czujemy sie z nimi tak Zle, skoro sztuka ma by¢ radosnym
wyzwoleniem. Kolektyw Instytut Sztuk Performatywnych tworzy szes¢ osdb:
dramaturg i rezyser Michat Buszewicz, duet kuratorsko-dramaturgiczny
ResKeil, czyli Marta Keil i Grzegorz Reske, rezyserka Anna Smolar oraz
aktor i dramaturg Piotr Wawer jr. ZaczeliSmy dziata¢ okoto 2018 roku. Kiedy
jesienig 2018 roku usitowaliSmy napisaé tekst programowy, zorientowaliSmy
sie, ze po latach pracy w instytucjach teatralnych tym, co nas najbardziej
interesuje, jest zero waste i préba znalezienia niszy, w ktérej troche inaczej
rozmawialibysmy o pracy, relacjach. StawialibySmy raczej na wspotbycie i
troske niz na konkurencje i wspotzawodnictwo. W dzialaniach InSzPeru
ekopraktyka jest, miedzy innymi, kultywowanie feedbacku. Kiedy ktos z nas
cos robi, to cata reszta stara sie to zobaczy¢, wspiera, rozmawia. Staramy sie
sieciowac¢ swoje dziatania artystyczne poza logika konkurencji. Dosy¢
charakterystyczna jest nasza dziatalnos¢ w pandemii, ktéra okreslitabym jako
dryfowanie: spotykamy sie, rozmawiamy, robimy ,feedbacki”. W pierwszym
lockdownie powiedzieliSmy sobie, ze InSzPer zrobi nic (a mogliSmy tak
zrobic przez pewien czas, poniewaz mamy przywilej pracowac¢ w instytucjach
kultury - i nie ma co tego ukrywac). Bedziemy sie spotykac online,
rozmawiac o tym, jak sie czujemy i jak rozumiemy te sytuacje. Na koniec
dodam, zZe pole ekologiczne czy ekokrytyczne, w ktorym bym sie sytuowata,
to jest cos, co jest zwigzane z moja praktyka rezyserska i préba przemyslenia
relacji w grupie i w instytucji. W grupie, za ktora jestem odpowiedzialna jako
liderka procesu. Co jest bardziej skomplikowane niz dziatanie w takim matym

kolektywie jak InSzPer.



Romuald Krezel: Postanowitem (z zastrzezeniem, ze moge to postanowienie
ztamac) poswieci¢ swoja praktyke artystyczna tematowi zmian klimatu.
Zaczetlo sie to od spektaklu Ostatni, ktory zrealizowaliSmy w Nowym Teatrze
razem z Agnieszka Jakimiak, Monika Duncan, Jankiem Sobolewskim, Eweling
Pankowskg, Bartkiem Bielenia i cala ekipa realizatorska. Wtedy po raz
pierwszy zrobitem powazny research w kwestii zmian klimatu. Spektakl
realizowalem w ramach projektu ztozonego z czterech spektakli, ktére miaty
odpowiedzie¢ na pytanie: ,Jak wyobrazasz sobie teatr za sto lat?”.
PomysleliSmy, Ze zanim zaczniemy mowié o teatrze, zastanowimy sie, co to
jest ,za sto lat”. Jak mamy umiejscowi¢ nasz teatr w tej czasoprzestrzeni?
ZdaliSmy sobie sprawe, ze nie ma ,za sto lat” i nie ma gdzie umiejscawiac
teatru, wiec i nie ma teatru. Moze wiec, zamiast mowic o teatrze, zaczniemy
sie zastanawiac¢, dlaczego tego ,za sto lat” nie ma. Od tego momentu
zaczalem pracowac na réznych polach, rowniez w polu researchu
artystycznego, ktéry nie do konca jest nastawiony na produkowanie
spektaklu, ale na produkowanie wiedzy performatywnej. Od ponad roku
spotykamy sie (teraz jestesmy na rezydencji w Poznaniu, w CK Zamek) i
badamy aspekty widzialnosci zmian klimatu w ramach sztuk
performatywnych. Zastanawiamy sie, jakich strategii performatywnych
uzywamy i w jaki sposéb nasze podejscie jest naznaczone poprzez zmiany
klimatu. Jaka jest relacja teatru z natura? Jaki mam kontakt z natura, co tak
naprawde o niej wiem? ZdaliSmy sobie sprawe z tego, Ze najblizej natury to
mamy paprotke na parapecie, wiec zaczeliSmy pracowac z roslinami
domowymi, ktére mozna przenies¢ do teatru. Ostatnio podjatem prébe
rozmowy z roslinami doniczkowymi na temat ich historii, ktéra jest

powigzana z kolonialng historig Europy Zachodnie;j.

Drugim aspektem sa warunki pracy, jakie sobie sami wytwarzamy. Widze tu

szerokie pole do dziatania: na przyklad refleksja nad tym, w jaki sposéb



wspolpracujemy, w jaki sposob zapadaja decyzje w ramach naszej grupy
artystycznej, czy to jest realizacja klasycznej produkcji teatralnej w ramach
instytucjonalnego teatru, czy tez praca w ramach kolektywu. Kto podejmuje
decyzje, w jaki sposéb, jak negocjujemy, czy jesteSmy na siebie otwarci? Czy
naszej pracy przyswiecaja wspoétpraca i troska, czy raczej wspotzawodnictwo,
a jezeli wspotzawodnictwo, to moze nie trzeba tego od razu krytykowac,
tylko zobaczy¢, jakie sa jego korzenie albo czego sie obawiamy? Dlaczego sie
obawiamy zrobic¢ zty spektakl albo dlaczego sie obawiamy, ze spektakl
powstanie? To z kolei sie wigze z nadprodukcja, o ktorej bardzo duzo w tej

chwili sie rozmawia.

Zofia Smolarska: Haniu, méwitas kiedys, ze stowo ,ekologia” zZle ci sie
kojarzy - z pseudozielonym podejsciem do zycia, przelotnym trendem. Moze
ekologia jest jednak dla ciebie wazna? Chodzi mi o twoje doSwiadczenie
kostiumografki. Czy to, ze kostiumografowie czesciej niz kiedys szukaja
kostiumow w magazynach teatralnych i second handach, postrzegasz jako
dziatanie proekologiczne, czy wynika to z kwestii estetycznych, a moze z
oszczednosci? Tworzysz rowniez wideo do spektakli. Te dwie sfery -
kostiumy i wideo - postrzegane sa chyba antagonistycznie. Jedno przynalezy
do sfery materialnej, drugie wirtualnej, stad to, jaki slad sSrodowiskowy
zostawia wideo, moze by¢ znacznie stabiej widoczne. Jak na to patrzysz? Jak

to wyglada ze strony instytucji?

Hanna Maciag: Dobry proces generuje cos, co nazwatabym ekologicznym
teatrem w rzeczach. Mialam szczescie wspdtpracowac ze swiadomymi

tworcami i z procesu w sposéb naturalny wynikato korzystanie z magazynu i



z historii teatru, z rzeczy, ktére wytworzyli inni, przerabianie ich czy tez
korzystanie z tego, co jest w pracowni krawieckiej, uruchamianie
magazynieréw do wspottworzenia kostiumow i wyszukiwania rzeczy.
Naturalne jest dla mnie tez odkupywanie od aktoréw ich prywatnych rzeczy.
Nie pracowatam w teatrze, ktéry tak szasta pieniedzmi, zeby za kazdym
razem kupowac¢ nowe ekrany i nowy sprzet, wiec sila rzeczy robienie wideo
to jest wtorny uzytek. Nie wytwarza sie obiektdw realnych, ale nie wiem, jaki
jest slad weglowy zwigzany z tworzeniem sSciezki wideo, nie wiem nawet, jak
to ugryzé. Zaczetam tez mysle¢ w kontekscie tej rozmowy o czyms, co
pewnie jest przyszloscia teatru, czyli digitalizowaniu magazynéw. Nowy
Teatr miat (ale sie z tego wycofal) pomyst digitalizacji kostiumow, sa tez
twoércy, ktorzy korzystaja z takiego Swiata. Wyobrazam sobie, ze Krzysiek

Garbaczewski mogtby uzywac zdigitalizowanych kostiumdw.

Zofia Smolarska: Doroto, jak ty, pedagozka teatru, postrzegasz swoja role

na polu ekologii?

Dorota Kowalkowska: Interesuje mnie upowszechnianie wiedzy,
budowanie swiadomosci aktywistycznej wsrod mtodych ludzi. To, jak mysle,
robitam przez kilka lat pracy w Watbrzychu: komunikowatam sie z mtodymi
widzami stawialam pewne zadania w procesie ksztattowania Sswiatopogladu i
postaw. Bytam tez tacznikiem miedzy teatrem a miastem, szkotami,
nauczycielami, instruktorami spotecznymi. Jezeli chodzi o podejmowanie
tematu ekologii czy aktywizmu, to on najmocniej i najkonkretniej zrealizowat
sie przy pracy nad spektaklem Greta i ostatni wieloryb (2019),

wyrezyserowanym przez Macka Podstawnego w oparciu o wspdlny



scenariusz, nad ktorym pracowat tez Karol Kalinowski - rysownik, autor
komiksow. Co wazne, na scenariusz duzy wptyw miaty spotkania z dzie¢mi i
mtodzieza. Spektakl byt pomyslany jako komunikat, ktory nie tyle jest
przedstawiany mtodym widzom, ile z nimi wspottworzony. To byt czwarty
spektakl dla mtodziezy w Watbrzychu, wiec mieliSmy juz doswiadczenie
wlaczania widza i wiedzieliSmy, jak ten proces moze wygladac¢. Zanim
rozpoczeliSmy préby i zanim napisaliSmy scenariusz, zorganizowaliSmy
warsztaty z udzialem osmiuset przysztych widzow, ktére razem z nami
prowadzilty pedagozki z Uniwersytetu Wroctawskiego. WyruszyliSmy do szkét
i zapytaliSmy dzieci, co mysla o planecie, co do niej czuja, co wiedza o tych
zmianach. Wiedzac, ze nasza opowies¢ bedzie sie dziala w szkole i bedzie
miata z nig silny zwiagzek (tez dlatego, ze dzieci i mtodziez spedzaja w niej
najwiecej czasu; tu sie ucza, relaksuja, jest to przestrzen relacji i emocji, ale
tez przestrzen estetyczna), postanowiliSmy zbadac to srodowisko. Powstato
dwadziescia kilka map. DowiedzieliSmy sie, jak dzieci odbieraja swoja szkote:
co to jest za miejsce, jak na nie patrza, jak postrzegaja architekture, gdzie
sie relaksujg, czy ona daje im wytchnienie. W siedmiu dzielnicach
Walbrzycha spektakl ten zostat zagrany przeszto dwadziescia piec¢ razy. Te
mapy miaty wpltyw na scenariusz, bo dowiedzieliSmy sie, jakie emocje
towarzysza dzieciom, kiedy mysla o zmianach klimatycznych. DowiedzieliSmy
sie tez (i to bylo duze zaskoczenie), ze o tym, co mozna zrobi¢ w kwestii
ochrony srodowiska, segregacji, recyklingu maja ogromna, bardzo
szczegotowa wiedze. W szkotach sg prowadzone programy, skorelowane z
akcja miejska, ktéra prowadzit prezydent miasta, co sprzyjato naszym
dziataniom i pokazywato, ze wiedza na temat konkretnych dziatan jest duza.
Natomiast jest tez trudny do udzwigniecia i wyartykutowania konglomerat
emocji: smutku, zalu, poczucia samotnosci, pojawiajacych sie przy hastach

,planeta” i ,klimat”, a tez czesto przy hasle ,szkota”. To wszystko postuzyto



nam do stworzenia scenariusza, tak jak i skojarzenia z katastrofa
klimatyczng: co jest emblematem katastrofy klimatycznej? Jakie gatunki
zwierzat, jakie rosliny? Scenariusz byt konsultowany przez psychologa,
pedagogow i nauczycieli, bo bardzo nam zalezato na wyjsciu ze swojej banki.
Zeby nie byt to objazdowy spektakl dydaktyczny, tylko zeby wszedt w to
srodowisko. GraliSmy w szkotach, spektakl opierat sie na wedréwce po szkole
i poszukiwaniu ostatniego wieloryba, boga oceandéw; poszukiwaniom
przewodniczyta Greta, inspirowana oczywiscie Greta Thunberg. Wazny byt
dla nas temat aktywizmu mtodziezowego i dziewczynskiego. W poszukiwaniu
wieloryba wedrowaliSmy po bardzo roznych szkotach i wspdlnie z dzie¢mi
budowalismy bardzo rézne Sciezki, WchodziliSmy do miejsc, ktérych dzieci
nie znaly - na przyktad na strych, ktory przez osiem lat byt zamkniety.
Zmierzam do tego, ze zalezalo nam na tym, zeby doszto do realnej, a nie
deklaratywnej wspotpracy. Moge powiedzie¢ z pelnym przekonaniem, ze to
sie udato. Udato sie podtaczy¢ bardzo rézne srodowiska, réwniez dlatego, ze
zrezygnowalisSmy z instytucjonalnej wygody, weszliSmy w inne srodowisko,
ale z otwartoscia, checia jego poznania. Udato sie wyjs¢ poza spektakl, poza
obszar przekazu artystycznego i nawigza¢ nowe relacje, pozna¢ nowych

ludzi, wlaczy¢ tez ludzi spoza srodowiska teatralnego.

Zofia Smolarska: Zastanawiam sie, jak tego rodzaju strategia ma sie do
myslenia ekologicznego. Z jednej strony myslenie ekologiczne wymaga
myslenia systemowego, szerokiego spojrzenia, nabywania wielu nowych
umiejetnosci, przecierania nowych sSciezek, a z drugiej zakltada Swiadomos¢
skonczonosci naszych zasobéw, w tym naszych sit i Srodkéw. Na
tegorocznym Forum Przysztosci Kultury odbyt sie panel Ratuj planete, nie

pracuj tyle! Ideologia nieustannego wzrostu wydajnosci pracy jako przyczyna



katastrofy klimatycznej. Jadwiga Klata, aktywistka XR, powiedziata wtedy, ze
troche ja ten temat rozsmieszyt, bo od kiedy stata sie ,,petnoetatowa”
aktywistka, czyli od kiedy rzucita studia i poswiecita sie walce o klimat,
pracuje wiecej niz kiedykolwiek. Zrozumiatam z jej wypowiedzi, ze praca nad
przeksztatcaniem rzeczywistosci spotecznej, walka z ideologia nieustannego
wzrostu, z wartosciami neoliberalnymi wymaga od nas nie mniej pracy, tylko
wiecej, chociaz inaczej ukierunkowanej. Chciatabym zapytac, jak radzicie
sobie z tym konfliktem - jak dba¢ o swéj dobrobyt i opierac sie ideologii

nieustannego wzrostu, a jednoczesnie osigga¢ konkretne cele?

Weronika Szczawinska: Szesc¢ lat temu robitam spektakl inspirowany
ideami sytuacjonistéw, ktorzy mieli bardzo radykalne podejscie do
kapitalizmu i do pracy. Zorientowatam sie, ze czytam ich przemyslenia o
wpot do pierwszej w nocy, po dwdch prébach, starajac sie wycisnaé
inspiracje na prébe poranng. To byto groteskowe. Duzo pdzniej przyjetam
taka strategie, by odpowiedzie¢ sobie na pytanie: co umiem robi¢, do czego
mam narzedzia? I starac sie pracowac na jakas, nawet mikroskopijng, zmiane
w tym zakresie w swoim Srodowisku. Podziwiam aktywistéw, ale nie jestem
aktywistka. Staram sie skupia¢ na swoim srodowisku pracy i troche bardziej
Swiadomie robi¢ to, co robitam intuicyjnie. Podjac¢ takie kroki: jak moge
zmieni¢ moje sSrodowisko pracy pod katem szeroko rozumianej ekologii?
Robic¢ to coraz bardziej Swiadomie, bra¢ udziat w rozmowach, podtrzymywac
te dyskusje. To oczywiscie nie jest tatwe, mam poczucie, ze w kregach
artystycznych jestesmy wyszkoleni w byciu dobrymi uczniami
neoliberalizmu. Mozna mie¢ zupekie inne poglady, jednak na poziomie ciata
mamy po prostu wpisane. Méwie: ciata, bo rozpoznaje u siebie taki

charakterystyczny scisk karku, kiedy ttumacze zespotom albo dyrektorom,



dlaczego postanowiliSmy na przyktad ograniczy¢ godzinowo proby. Za
kazdym razem, kiedy méwie: ,bedziemy pracowac od 11:00 do 16:00 albo od
11:00 do 17:00 z przerwa na lunch i nie bedzie préob wieczornych”, to czuje
sie, jakbym byta w podstawdwce i ttumaczyta sie z nieodrobienia lekcji. Nie
chce by¢ osoba, ktéra mowi: nie mam czasu na nic, jestem taka zarobiona,
robie, robie, robie. Oduczenie sie tego jest trudne, wiec staram sie
rozpoznawac w sobie te ograniczenia, nie zaraza¢ grupy, z ktora pracuje,
swoim stresem, przymusem wydajnosci. Wiec kolejny banat - zaczaé od

siebie, od najblizszego otoczenia, od mikroterenu.

Romuald Krezel: Mysle, ze jednak jestes aktywistka. Rebecca Solnit pisze,
ze to mikrozmiany, a nie wielkie gesty sprawia, ze nasz cel zostanie
osiagniety, tylko inaczej. To jest jedyna droga, bo nie zmienimy systemu
teatralnego, nie przestaniemy produkowac spektakli. System kapitalistyczny
tak ewoluowal, ze nie ma miejsca poza nim. Mozna jedynie w jego ramach
zacza¢ cos$ zmieniac. Nie prébowac go negowac, stawaé poza przymusem
nadprodukcji. Nie unikniemy tego. Ja tez sie staram. Na przyktad udato nam
sie po wielotygodniowych staraniach wyrwac¢ dziesie¢ dni w ramach
projektu, ktéry realizujemy w Poznaniu. Ja, moja wspotpracowniczka i
wspoétpracownik mieszkamy kazde gdzie indziej, bardzo trudno nam znalez¢
wspodlne miejsce i czas. UsiedliSmy na Zoomie, zeby przygotowac plan pracy.
Pomyslatem, ze skoro mamy te dziesie¢ dni, to musimy pracowac. Ale udato
nam sie znalez¢ kompromis i ja tez odetchnatem z ulga, bo pomyslatem: to,
ze bedziemy pracowac kilka godzin mniej, nie oznacza, ze nasz projekt

bedzie zly, gorszy albo ze cos sie zmieni. Mikrozmiany sa wiec podstawa.



Zofia Smolarska: Proponuje, abyscie teraz odniesli sie do pytan, ktore w

trakcie naszej rozmowy nadestali widzowie.

,Mam pytanie o kwestie tego, co po dziataniach tworczych zostaje na
potrzeby archiwalne, o dokumentacje teatralng, ktora w swojej istocie jest
jedna z najbardziej antyekologicznych praktyk w sztuce (to moja opinia
dokumentalistki teatralnej), jak to wyglada z perspektywy twdérczyn i
twércéw? Dokumentacja powstaje po to, by dziatania twdorcze mozna byto
bada¢, aby o nich nie zapomniano, ale to antyekologiczny proces
gromadzenia przedmiotdw, obiektdw (digitalizacja wszystkiego nie
rozwiazuje). Czy twércy poddaja te sprawe refleks;ji? Czy byliby gotowi do
tego, by tworzac, juz mysleé o tym, jak ekologicznie zachowywac pamieé o

dziataniach twérczych?”.

Drugie pytanie: ,Czy (z ducha ekologiczna) rezygnacja z nadprodukcji
artystycznej nie taczy sie z niebezpieczenstwem pozbawienia panstwa pracy,
mozliwosci realizacji celéw, sSrodkéw do zycia? Czy publicznos$¢ bedzie

upominac sie 0 wasza tworczosc?”.

Trzecie pytanie: ,Mnie zastanawia, czy jesteSmy w stanie zdazy¢ z tymi
drobnymi zmianami, w obliczu coraz bardziej napedzajacego sie kapitalizmu,

by te machine wyhamowac na czas”.

Weronika Szczawinska: Odniose sie najpierw do pytania, czy bedziemy
mieli za co zy¢, jesli zrezygnujemy z produkgcji. W dyskusjach o ekologii
brakuje mi 0oséb odpowiedzialnych za prowadzenie instytucji. Dopdki istnieje
caly ten system i mamy te instytucje - ktos nimi zarzadza. Jako twdrcy

naprawde robimy sporo, ale mam jednak potrzebe (mysle, ze ona nie jest



szczegOlnie roszczeniowa), ze tak jak ja sie opiekuje (albo staram sie to
robic¢) ludzmi, ktérych zaprositam do projektu, chciatabym, zeby instytucja
opiekowata sie mng. I Zebym to nie ja musiata odpowiadac na pytanie, co
zrobi¢ z nadprodukcja. Trzeba by inaczej pomyslec o repertuarze, inaczej
roztozy¢ procesy tworcze, zapytac, czego ktos potrzebuje: czy chce miec¢
proces ciagty, czy prowadzony etapami. To wymaga myslenia innego niz:
,Bach! Zaczynamy, za dwa miesigce ma by¢ produkt”. Dyskusje o
przeprogramowaniu instytucji musimy toczy¢ w szerszym gronie. A propos
dokumentacji: czuje sie zaskoczona tym pytaniem. Nigdy nie myslatam o
dokumentacji jako czyms antyekologicznym. Nie mam poczucia, zeby po
moich przedstawieniach zostawiato bardzo wiele, a wrecz czasami sie
martwie, ze po nich nic nie zostaje. Gdyby mnie ktos zapytat, czy scenografie
i kostiumy po zdjeciu spektaklu mozna recyklingowac, to jestem przekonana,
ze zarowno ja, jak i inni bardzo bysmy sie ucieszyli i powiedzieli, ze tak,
pus¢my to dalej w obieg. Zreszta scenografowie, z ktorymi
wspolpracowatam, na przyktad Daniel Malone czy Karol Radziszewski,
bardzo czesto korzystaja z tego, co juz w teatrze jest - z mebli, kostiumadw,
obiektéw. Dokumentacja kojarzy mi sie z tym, ze po spektaklu zostaje

nagranie i cienka broszurka programu.

Romuald Krezel: Zastanawialem sie nad ta nieekologicznag dokumentacja -
dlaczego nieekologiczna? Moze to kwestia kosztow digitalizacji czy nagran?
Po moich pracach zostaja gtownie nagrania na moim dysku czy w sieci (jesli
mamy szczescie i nikt tego nie skasuje z publicznego YouTube). Chociaz nie
wiem, czy to szczescie, bo czasem nie jest fajnie zobaczy¢ swoja stara prace.
Zastanawialem sie tez nad archiwum; archiwum wcale nie musi by¢

nagraniem filmowym albo zakurzonym pomieszczeniem z jakimis dziwnymi



teczkami i kostiumami. Archiwum moze tez by¢ na przyktad ciato performera
czy aktora. W niezdigitalizowany sposéb sa w nim zarchiwizowane spektakle

i moze to jest wiasnie ekologiczne.

Zofia Smolarska: To wydaje mi sie wtasnie bardzo ciekawy, nieoczywisty
sposéb podejscia do kwestii dyskryminacji, mobbingu i molestowania w
szkotach artystycznych. Co by byto, gdybysmy wtasnie ,zatrudnili” ekologie
do rozmowy o tym, co odciska sie w ciatach adeptéw i adeptek na pierwszych
lekcjach aktorstwa? Cho¢ podejrzewam, ze gdybym zadata to pytanie na
korytarzu Akademii Teatralnej, to wydatoby sie ono niektérym pokretne i
przeteoretyzowane. Ze niby argumentem czy sposobem przeciw mobbingowi

czy przemocy ma by¢ ,ekologia cielesnego archiwum”?

Romuald Krezel: Nieprawda! To nie jest teoretyzowanie. Moglismy
obserwowac, jak przemocowe doswiadczenia sg zarchiwizowane, odtozone w
ciele, w pamieci. Sam przechodzitem ponownie cata swoja edukacje, tak jak
chyba wszyscy, ktérzy czytali kolejne doniesienia o przemocy. Tutaj wyraznie
dotykamy spraw ekologii, edukacji i systemu, w jakim jestesmy
wychowywani. Nie chodzi o jednostkowe doswiadczenie (o to oczywiscie tez),
tylko o to, ze jesteSmy doswiadczeni przez to systemowo. To sie naprawde
odbija w ciele. Samo to, ze pamie¢ zadziatata tak wyraznie, Zze wydarzenia
sprzed lat na pstrykniecie zostaty przypomniane, wypowiedziane, nazwane

po imieniu i opisane ze szczegdétami sprawia, ze to jest archiwum.

Weronika Szczawinska: Podwaliny teoretyczne juz sa, bo mamy teorie



Rebekki Schneider, ktore rozwija tworczo Dorota Sajewska, taczac je w
nieoczywistym gescie innej ekologii teatru, wyciagajac te kategorie ciata-
pamieci Jerzego Grotowskiego i proponujac kategorie ciata-archiwum.
Pewnie jeszcze dodatabym bardzo wazny dla mnie postulat braku ortodoks;ji.
To znaczy zdanie sobie sprawy z tego, jak to, o czym mowimy, jest ztozone.
Kiedys napisaliSmy w dwa kolektywy, to znaczy Komuna Warszawa i InSzPer,
tekst o bioréznorodnosci w teatrze i chciatabym wrécié do tego pojecia.
Zakladam, ze ludzie maja rozne praktyki. Kazdy teatr jest troche innym
srodowiskiem i teraz zastanowitabym sie, jak w obrebie tych réznych praktyk
i roznych srodowisk wytwarza¢ praktyki ekologiczne. Wszedzie ta odpowiedz
bedzie troche inna. Jezeli chodzi o prace z rzemieslnikami teatralnymi,
mogtabym sie odwotac i do doswiadczen cudownych, i bardzo gorzkich.
Dtugo bytam ta rezyserka, ktora miata projekty dwa tygodnie przed pierwsza
proba, co skutkowato tym, ze byty one produkowane w ostatniej kolejnosci,
bo najpierw trzeba byto zajaé¢ sie tymi, ktérzy robili na biezaco. To tez nie
jest odpowiedz. Wydaje mi sie, ze jasne jest rozpoznanie tego, jakiego
rodzaju jest ta praktyka. I tego mi wtasnie bardzo brakuje, takiej szczerej
rozmowy: czy ktos bedzie bazowat na improwizacji albo na procesie, a ktos
inny moze mie¢ co$ okreslone wczesniej. Teraz odniose sie do pytania o
mozliwos¢ zatrzymania kapitalizmu - mysle, ze pieknie ten temat otworzyt
Romek, méwigc o tym, ze krokiem do zmiany jest chyba przyznanie, ze
jestesmy czescia tych struktur. Okej, mam marzenie, ze kapitalizm sie
zatrzymuje, ze powstaje gospodarka nie oparta na pieniadzu i panuje kult
drzew i rzek, ale nie wiem, czy to sie wydarzy. Przekonuja mnie tradycje
postmarksistowskiego feminizmu, reprezentowanego chociazby przez Silvie
Federici, ktéra powtarza, ze kapitalizm nigdy nie jest dobry, zawsze jest
projektem rasistowskim, seksistowskim, kolonialnym i niszczacym planete.

Wiec mysle, ze pierwszym krokiem do zmiany jest powtarzanie sobie: nie ma



dobrego kapitalizmu, wszyscy jesteSmy uwiktani, wszyscy w tym siedzimy,
zobaczmy najpierw, jak on dziala, co on robi. Moze to jest defetystyczne, bo
zaktada zmiany na mata skale, ale nie umiem inaczej na to pytanie

odpowiedziec.

Fragmenty panelu, ktory odbyt sie 15 kwietnia 2021 roku w ramach XII
edycji festiwalu Nowa Sita Kuratorska. Nagranie rozmowy mozna znalezé
pod adresem:
https://www.facebook.com/watch/live/?v=750653178912143&ref=watch per

malink.
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