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Ecce homo

Katarzyna Lemanska

Wroctawski Teatr Pantomimy
Where Do We Go From Here

tekst: Natasza Moszkowicz + kreacja zbiorowa, rezyseria: Ewelina Marciniak, choreografia:
Natasza Moszkowicz, muzyka: Wojtek Urbanski, Stefan Wesotowski, scenografia: Natalia
Mleczak, kostiumy: Konrad Parol, swiatto: Szymon Kluz, premiera: 29 listopada 2019

W lustrzanej podtodze odbija sie instalacja Natalii Mleczak. Przeswitujace
warstwy materiatu, podswietlone ciepta czerwienig, faluja nad scena,
przywodza na mysl zdjecie rozwijajacego sie ptodu. Grube kotary w cielistym
kolorze zawieszone sa symetrycznie w kilku miejscach sceny, dajac wizualny
efekt kwadratu wpisanego w prostokat. W owym kwadracie znajduje sie
metalowy okrag, a w nim stoi mezczyzna. To odniesienie do teatru kulistego
Henryka Tomaszewskiego, z cztowiekiem umieszczonym w punkcie
centralnym. Spektakl Where Do We Go From Here powstat wprawdzie w

ramach obchoddw setnej rocznicy urodzin patrona Wroctawskiego Teatru



Pantomimy, ale rezyserka Ewelina Marciniak bardzo swobodnie nawigzuje
do jezyka scenicznego Tomaszewskiego w kilku ruchowych scenach
zbiorowych, przedstawiajacych fazy ludzkiego istnienia: poczatek zycia,

narodziny dziecka, spotkanie kochankéw i ekstaze, wreszcie Smier¢.

Pierwsze minuty Where Do We Go From Here mogtyby sktadaé sie na osobny
spektakl. Podloga, na ktdrej leza tancerze, osnuta jest dymem. Przyttumione
Swiatla mienigce sie wsrod kurtyn wprowadzaja w refleksyjny nastroj.
Postaci bardzo powoli wstaja - niespiesznie budza sie do zycia. Nosza ciemne
stroje z krwistoczerwonymi elementami, wskazujacymi wazne miejsca
ludzkiego ciata: serce, brzuch, macice. Wsrdd lezacych postaci stoi naga
kobieta (goscinnie Matgorzata Witkowska). Rozpoczyna monolog o sensie
zycia kobiety i jej kolejnych wcielen. Nastepuje moment porodu, w ktérym
aktorka dotyka swoim ciatem ciat kolegow i kolezanek. Do tej sceny
nawigzuje plakat do spektaklu, przedstawiajacy Witkowska zwinietg w
pozycji embrionalnej. Spokojng, z zamknietymi oczyma. Mimo odwotan do
zagubienia i $mierci, monolog, takze za sprawa muzyki Wojtka Urbanskiego i
Stefana Wesotowskiego, brzmi naturalnie i intymnie. Wrazenie bliskosci
poteguje moment, kiedy pozostali aktorzy wolno schodza ze sceny, ktada sie
w poprzek rzeddw krzesel, dotykaja delikatnie widzéw, wreszcie siadaja im
na kolanach, rozmawiaja z nimi. Pozostawiaja ich wreszcie z refleksjg, ze w
nieustajacym kregu zycia i przemijania, bélu i konfrontacji ze zmianami nie

jestesmy odosobnieni.

Podobnie jak w swoim poprzednim wroctawskim spektaklu, Smierci i
dziewczynie, Marciniak wraca do obrazu kobiety skazanej na samotnosc¢ i
cierpienie. Autorka Natasza Moszkowicz z udzialem pozostatych twércow
napisata historie Matgorzaty - bojacej sie zaangazowania, nieakceptowane;j

przez matke, corki alkoholika, samej bedacej matka, ktora stracita dziecko.



W lirycznych monologach kobieta dzieli sie swoimi traumatycznymi
doswiadczeniami i watpliwosciami, skoncentrowanymi wokoét
egzystencjalnego pytania zawartego w tytule spektaklu: ,Dokad mamy isS¢”.
Przedstawienie stroni jednak od moralizatorstwa, a tytut nie konczy sie

znakiem zapytania.

W spektaklu najmocniej wybrzmiewa poetycko-egzystencjalny tekst oraz
pelna dramatyzmu i sentymentalnej zadumy gra Witkowskiej. Nie bytby to
zarzut, gdyby nie to, ze Moszkowicz - autorka i zarazem choreografka -
dominujaca czes¢ sekwencji ruchowych, wykonywanych przez aktorow
pantomimy, ograniczyta do funkc;ji ilustrowania tekstu. Tym, co w propozycji
Marciniak i Moszkowicz wydawato sie najciekawsze, byto tymczasem
wyraziste wspdtoddziatywanie przestrzeni tekstowej i ruchu, zgodnie ze
stowami Tomaszewskiego: ,Zaczela mnie wtedy nurtowac taka chec, takie
marzenie: stworzy¢ teatr ruchu, ktérego wyraz bytby podstawowym
zadaniem kreacyjnym - artykulacja ruchu i jego celem nadrzednym - a nie
jakims dodatkiem do choreografii”. A przeciez potencjat zespotu Teatru
Pantomimy jest ogromny. Aktorzy pantomimy znakomicie partnerowali
Witkowskiej w scenach méwionych. Arturowi Borkowskiemu przypadt
,monolog na pocieszenie”. W zartobliwy sposob opowiada Witkowskiej, czym
jest strata, i uczy ja podstawowych krokéw i ruchow z zakresu pantomimy
(,Zatanczymy. Pokaze ci jak, ale ty nie pokazuj. Tylko doswiadczaj!”). Izabela
Czasniewicz Swietnie odnalazta sie w roli umierajacej matki. Patetyczne
niekiedy stowa Moszkowicz ustgpity miejsca cynicznej, pelnej zyciowego

humoru rozgrywce, jaka prowadza miedzy soba matka i corka.

W spektaklu jest kilka watkow dotyczacych skomplikowanych relacji
miedzyludzkich: strachu przed zaangazowaniem i rozstania z mezem, utraty

dziecka, spotkania z chorym ojcem, Smierci dwunastoletniej kolezanki.



Niejednoznaczna jest historia dotyczaca zaborczej mitosci do brata i
pierwszych fascynacji seksualnych, wywotanych podgladaniem go w intymnej
sytuacji (scena w kinie). Watek ten taczy posta¢ Porzuconego
Kochanka/Love&Peace/Starszego Brata (aktorzy graja ja zamiennie).
Wspomnienie o Smierci dotyczy (troche spirytystycznego) spotkania
kolezanek z Sandra-Karoling. Zmarta nie uSwiadamia sobie swojego stanu,
pozuje nawet do klasowego zdjecia. Dopiero gdy podda sie badaniu,
przyktadajac usta do lusterka, by stwierdzi¢ brak oddechu, opuszcza zywych.
Niesktadajace sie w ciag chronologiczny, fabularyzowane scenki dotycza
doswiadczen i lekow aktoréw, ktorzy zostawiaja widzow z przeswiadczeniem,

ze kazdy indywidualnie musi poradzi¢ sobie z wlasnymi traumami.

Na choreografie Moszkowicz, pozbawiong elementéw pantomimicznych i
uktadow stricte tanecznych, silnie wptyneta jej praktyka joginki (zawodowo
zajmuje sie metoda B.K.S. Iyengara), z kolei w scenie zatytutowanej ,,Poréd”
choreografka czerpie inspiracje z tanca buto (w scenie ruchowej bierze tez
udziat Witkowska). Zespo6t pantomimy szuka ruchu, ekspresji w ludzkim
ciele, pracujac z podstawowymi, naturalnymi odruchami i potrzebami, m.in.
w scenie spotkania kochankdw. Aktorzy tancza i catuja sie w mitosnym
uscisku - poza podziatami ptciowymi: kobiety z mezczyznami, kobiety z

kobietami i mezczyZni z mezczyznami.

W chwili ogtoszenia przez Wroctawski Teatr Pantomimy programu
uroczystosci z okazji stulecia urodzin Henryka Tomaszewskiego widzowie
mogli spodziewac sie, ze zamykajacy owe obchody spektakl jubileuszowy
bedzie miat charakter wspomnieniowy. Poczatkowo przedstawienie miat
przygotowaé Jan Klata, ostatecznie zaproszenie teatru przyjeta Ewelina
Marciniak. Jej spektakl, zamiast wchodzi¢ w dialog z Tomaszewskim,

podejmuje eksperymentalne poszukiwania wtasnego jezyka. Where Do We



Go From Here nie jest najlepszym spektaklem Marciniak, ale cenie w nim
odwage aktoréw pantomimy do eksperymentowania z nowymi sposobami
cielesnego przekazu, opartymi na praktyce jogi i oddechu, a takze udana

probe komunikacji z publicznoscia.
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