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Wierze w katastrofy

Z Lukiem Percevalem rozmawia Tomasz Kirenczuk

Czego boi sie Luk Perceval?

Wydaje mi sie, ze podzielam lek, ktéry towarzyszy wiekszosci z nas. W
najszerszym sensie - sadze, ze kieruje nami lek o przetrwanie. Przybiera on
rozmaite formy, poczawszy od banalnej obawy przed tym, ze gdzies sie
sp6znimy, komus sie nie spodobamy, nie zapytaja nas o zdanie, zostaniemy
wykluczeni ze wspolnoty. Bez watpienia elementem mojej pracy jest
codzienne zmaganie sie ze strachem, ktéry jest podstawowym sktadnikiem
naszej natury. Pracuje przeciez z aktorami, ktérzy sq narazeni na
odczuwanie lekow zwigzanych z konfrontacja z publicznoscia, z prasa
recenzujgca ich wystepy, oceniajacymi ich ludzmi. Musze wspolnie z
aktorami szukaé¢ drogi do uwolnienia sie od strachu, od watpliwosci. W
strachu fascynuje mnie to, ze jest on trwatym sktadnikiem naszej natury i
pomaga nam przetrwaé. W ostatnich latach sporo zajmowatem sie

neuronauka i jej badaniami nad tym, co dzieje sie w ludzkim umysle, co nami



kieruje i jak bardzo to wszystko sie wlasciwie w procesie ewolucji nie
zmienito. Mam na mysli to, Ze nasz mozg w zasadzie nadal jest mozgiem
neandertalczyka. To, ze strach jest w nim tak gteboko zakorzeniony, wynika
rzecz jasna z faktu, ze ludzie zyjacy w czasach prehistorycznych ciggle
narazeni byli na starcie z groZznymi sitami, zywiotami, zagrazajacymi ich
zyciu niebezpieczenstwami. Nauka odkryta, ze nasze mozgi wcigz jeszcze
reaguja na tym samym poziomie, co mézgi naszych przodkow. Kazdego dnia
zaabsorbowani jestesmy tym, co nam zagraza, a nie tym, co jest dla nas
dobre. Przez wiekszos¢ czasu jesteSmy sterowani i inspirowani przez nasz

lek o przetrwanie.

W jaki sposdb to zainteresowanie strachem inspiruje twoja praktyke

artystyczna?

Oprdcz bycia rezyserem teatralnym jestem tez nauczycielem jogi i medytacji
i wiem, ze w tradycji wschodniej wytworzyla sie swoista kultura radzenia
sobie z lekiem. Nie chodzi o wypieranie strachu ze swiadomosci. Ludziom
wydaje sie, ze na Dalekim Wschodzie wszyscy sa zrownowazeni i nie znaja
strachu. Jest wrecz przeciwnie - tym, co w kulturze wschodniej dominujace i
dla mnie fascynujace, jest wypracowana tam forma akceptacji, godzenia sie
ze strachem zamiast jego wypierania. To dla mnie wazny watek, bo wydaje
mi sie, ze wlasnie tutaj sztuka spotyka sie z filozofia Wschodu. Przeciez
koniec koncow to, czego probujemy dokonac jako artysci, to ukazywanie
mrocznych stron egzystencji, tego wszystkiego, czego sie boimy, nie mamy
odwagi pokazywaé, bo mogtoby nas to uczyni¢ celem ataku - albo tak nam
sie przynajmniej wydaje. Ciekawym kontekstem jest tutaj doswiadczenie
pandemii, ktére, o czym jestem przekonany, znajduje i znajdzie oddzwiek w

sztuce. Rzecz bowiem nie tylko w tym, ze mamy problem ze spotykaniem sie



z innymi, ale tez w tym, ze strachem, jaki ten czas wyzwolit, trzeba sie
dzieli¢. To wedlug mnie kwintesencja tego, o co chodzi w dalekowschodniej
filozofii. Chodzi o to, by czué, gdzie sie znajdujemy w sensie emocjonalnym
czy mentalnym i przyja¢ to do wiadomosci, nie starajac sie tego wypierac czy
zachowywac sie jak gdyby nigdy nic. To przeciwienstwo zachodniej kultury,
gdzie zawsze trzeba byc¢ silnym, wykazywac sie, przewodzi¢ w mysl zasady
gtoszacej, ze najsilniejsi przetrwaja. Stad tez wydaje mi sie, ze sztuka petni
szczegOlnie istotna funkcje w naszej kulturze, tworzac przestrzen
medytacyjna, w ktérej naszymi stabosciami, lekami, watpliwosciami, takze
poczuciem braku zwigzku ze wspolnota, mozemy sie podzieli¢, odtworzy¢

pewne powigzania...

Jaka funkcje powinien zatem speliac¢ teatr?

Mowiac o teatrze, nalezy moim zdaniem dokonaé rozrdznienia pomiedzy
dwiema jego formami. Istnieje teatr, bedacy forma rozrywki, znany nam
wszystkich, wiec nie musze go chyba przedstawiaé. Jednak na wielu ludzi
teatru wptywa to, ze zyjemy w spoteczenstwie konsumpcyjnym, opartym na
dazeniu do sukcesu, w ktédrym cos$ zyskuje uznanie lub wrecz prawo do
istnienia, jesli odnosi sukces, znajduje odbicie w liczbach, mierzone jest
sukcesem frekwencyjnym czy finansowym. Ujmujac to w duzym
uproszczeniu, zapytam: ,Co ludzie ogladajg?”. Odpowiedz: ,Netflix”. Obecnie
filmy dostepne na Netflixie realizowane sa juz przez komputery. Komputery
wymyslaja scenariusze, aktorzy mowia gtosami wygenerowanymi czesciowo
przez komputery na podstawie wgranych wczesniej wypowiedzi w tzw. trybie
aktorskim. Jestem jednak przekonany, ze w troche dtuzszej perspektywie
stanie sie tak, ze pewna czes$¢ publicznosci wstanie z miejsc i powie: ,Nie

jestesmy w stanie konsumowac dtuzej tego fejku” - bo do tego sie to tak



naprawde sprowadza - ,Nie trawimy tego”.

Chetnie porownuje to z jedzeniem. Naturalnie mozna powiedzie¢; ,No
dobrze, jedzenie to jedzenie, dlaczego nie zywimy sie wylacznie fast
foodem?”. Wiemy juz, ze zywiac sie wylacznie fast foodem, zapadalibySmy na
Smiertelne choroby. To samo dotyczy kultury rozrywkowej. Trzeba zatem
rozrozniac to, co dzisiaj okresla sie mianem rozrywki, od sztuki. Widze w tym
pewna istotna w przysztosci funkcje teatru, ktéry powinien pojmowac sie
jako forma sztuki. Sztuka jest po to, bySmy zaczeli sie zastanawiaé, bySmy
nagle uswiadomili sobie wymiar rzeczywistosci, bysmy zyskali Swiadomos¢
samych siebie. Chodzi zatem o te identyfikacje, poprzez ktora realizuje sie
sztuka, a nie o rozrywke. Oczywiscie rozrywka moze byc¢ czescia sztuki, ale
nie jej nadrzednym celem. Poprzez identyfikacje w pierwszym rzedzie
odczuwam samego siebie. To forma zwigzku bardzo nam potrzebnego, bo
przeciez zyjemy w spoteczenstwie tak mocno zindywidualizowanym. Stowem
roku 2020 w Stanach Zjednoczonych okrzyknieto doomscrolling, co oznacza
kompulsywne wyszukiwanie ztych wiadomosci w sieci. To méwi wiele o tym,
w jakim kierunku rozwineto sie nasze spoteczenstwo. Wystarczy spojrzec na
ulice za oknem, by stwierdzi¢, ze wszyscy wpatruja sie w ekrany telefondéw.
Pojawiaja sie powazne sygnaly ostrzegawcze ze strony psychologéw, ze w
ten sposob ludzie odbieraja sobie zdolnos¢ koncentracji, wielu nie ma
cierpliwosci, by na co$ naprawde spojrzec, czegos rzeczywiscie sie
dowiedzieé, postuchac. Mysle, ze to wszystko sprawia, ze juz za chwile
sztuka bedzie w naszej wspdlnocie odgrywata znacznie wieksza role, niz

dotad sktonni byliSmy przypuszczac.

Sadze, ze caly ten przemyst rozrywkowy, o ktérym wczesniej mowitem, stuzy
do tego, by odciagaé nasza uwage od spraw istotnych. I tutaj teatr ma do

odegrania szczegolna role. To wlasnie w teatrze powinniSmy podejmowac



tematy trudne i bolesne.

Czy wlasnie dlatego w jednym z twoich najnowszych projektow,
realizowanym w NTGent tryptyku The Sorrows of Belgium,
postanowiles przyjrzec sie tym epizodom z historii Belgii, ktore sa

wypierane ze zbiorowej swiadomosci?

Juz sam tytut The Sorrows of Belgium wskazuje, ze dotykamy tu tematéw,
ktore w Belgii byly pomijane milczeniem. Pierwszy temat to Kongo.
Urodzitem sie w 1957 roku, a wiec w roku, w ktorym Kongo uzyskato
niepodlegtosé. W szkole jednak nie dowiedziatem sie niczego na temat
Konga. Dopiero wiele lat pdzniej, gdy zaczatem sporo na ten temat czytaé,
odkrytem, jak potworna jest historia belgijskiej obecnosci w Kongu.
Odnaleziono tam masowe groby, kryjace tacznie dwadziescia milionow
szkieletdw. Tylko nieliczni Belgowie maja swiadomos¢ belgijskiej
odpowiedzialnosci za smieré¢ milionow Kongijczykéw. To jasne, Ze poprzez
samo o tym mowienie nie naprawimy wyrzadzonego w przesztosci zla, ale
uwazam za wazne to, by teatr tworzy! przestrzen, w ktérej mozemy sie
skonfrontowac z bolesna przesztoscig. W polityce belgijskiej mozna
zaobserwowac tendencje do méwienia: ,No dobrze, Kongo to przesztosé, nie
mam z tym nic wspdélnego”. Bywa nawet gorzej. Kiedy$ w rozmowie z
pewnym dziennikarzem ustyszatem, ,ze to dzialo sie przeciez trzy i pét
tysiagca kilometrow od Brukseli, wiec niby dlaczego ludzie tutaj mieliby sie

nad tym pochylac?”, To naprawde przerazajgce ustyszec cos takiego.

Druga czes¢ tryptyku podejmuje temat wspétpracy Flamanddw z nazistami.
Wydaje mi sie, ze szczegdlnie dzisiaj, kiedy w caltej Europie, zwtaszcza wsrod

mtodszego pokolenia, zaznacza sie ponowny zwrot w strone konserwatyzmu,



nacjonalizmu, radykalizmu, ekstremizmu, nalezy prébowac opowiedziec te
historie z wszelkimi jej niuansami. Przesztosc jest zawsze upraszczana, by

moéc postuzy¢ jako hasto na sztandary.

Trzecia czes¢ tryptyku dotyczy atakow terrorystycznych w Brukseli, ktore
przyniosty takze zaskakujace dla wiekszosci Belgow odkrycie, ze wsrod
zagranicznych bojownikéw Panstwa Islamskiego najwieksza grupa
wywodzita sie z Brukseli. Belgéw to zaszokowato, bo wydawato nam sie, ze
mieszkamy w matym, spokojnym kraju, gdzie wszystko jest w najlepszym
porzadku. Teraz dopiero zaczyna sie dociekanie, jak mogto do tego dojs¢, ze
pewna warstwe spoteczenstwa zepchneliSmy na margines, czynigc z nich
obywateli gorszej kategorii. Kwestia odpowiedzialnosci to cos, co musimy
wszyscy przepracowac, nie tylko w Belgii, ale w catej Europie. To jest tez
ogromnie wazna funkcja teatru, ktéry powinien sktania¢ nas do myslenia w
kategoriach wtasnej odpowiedzialnosci. Bardzo dzis jest istotne, zebysmy

przestali twierdzi¢, ze cala wina lezy po stronie politykow.

Artysci pracujacy w Belgii wlozyli w ostatnich latach ogromny wysilek
w to, aby swiadomos¢ na temat odpowiedzialnosci Belgow za zbrodnie
w Kongu wzrosta. Czy wydaje ci sie, ze te starania przyniosty

oczekiwane efekty?

Ten temat jest rzeczywiscie coraz czesciej podejmowany przez media i
wyksztalcita sie juz Swiadomos¢ tego, co sie tam wydarzyto. Natomiast wcigz
jeszcze ci, ktorzy powinni w tej sprawie wykazaé sie wiekszym
zdecydowaniem - mam na mysli kroéla i rodzine krdélewska - robia zbyt mato,
by po prostu przeprosi¢. Zbrodnia w Kongu byla przeciez chorym wymystem

Leopolda II, kréla Belgow. Mysle tez, ze politycy zbyt powierzchownie



traktuja temat belgijskiej odpowiedzialnosci za te zbrodnie. Natomiast w
spoteczenstwie sporo sie w tej kwestii zmienia. Jedna z naszych scen
narodowych, brukselski KVS, ostatnio bardzo intensywnie zajmuje sie nie
tylko tematem kolonizacji, ale tez tym, jak za sprawa kolonizacji Bruksela
stala sie wielokulturowa metropolia. Wida¢ zreszta wyraznie, ze w teatrze
rosnie Swiadomos¢ rownowagi emancypacyjnej, rownych wynagrodzen,
rownych szans dla kobiet i mezczyzn, takze ludzi innego pochodzenia czy
koloru skory. Jednak uwazam, ze to ciggle za mato. I to mnie frustruje, ze

jako artysta mam tak ograniczony wplyw na rzeczywistosc i realne zmiany.

A co poczules, kiedy Belgowie na fali protestow Black Lives Matters

obalili pomnik Leopolda II?

Miatem poczucie, ze dzieje sie to jak najbardziej stusznie. Ale najwazniejsze
pomniki Leopolda II wcigz stoja. Na przyktad pomnik w Ostendzie,
przedstawiajacy kréla na koniu. Co prawda reka kréla zostata odrabana, by
zilustrowaé zaprowadzona przez niego praktyke odrgbywania rak
mieszkancom Konga. Przez dwadziescia lat mieszkatem i pracowatem w
Niemczech. I bylem tam bardzo pozytywnie zaskoczony tym, jak zywe sa
wciaz w Niemczech rozrachunki z II wojng swiatowa. Wojna jest w
Niemczech tematem, ktéry co dwa-trzy dni pojawia sie w radiu, telewizji,
proces konfrontowania sie z odpowiedzialnoscia trwa i jest bardzo zywy.
Tego niestety nie mozna powiedzie¢ o Belgii w kontekscie Konga. Owszem,
czasami ktos publicznie stwierdza, ze sprawy w Kongu przybraty zty obrot,
ale nie styszatem, aby jakis polityk powiedziat, Ze musimy za to przeprosic.

Do tej pory ,przepraszam” nie padto. I to jest haniebne.



Dlaczego tak czesto siegasz po teksty klasyczne?

Fascynuja mnie teksty klasyczne, poniewaz jestesSmy istotami mimetycznymi,
co dla mnie oznacza tyle, Ze uczymy sie poprzez imitacje. Uswiadomitem
sobie to po raz pierwszy, gdy rozmawiajac z moimi matymi wéwczas dzie¢mi
powtarzatem zdania, wypowiadane kiedys przez moich rodzicow.
Pomyslatem wtedy: ,O Boze, teraz i ja juz to mowie! Przeciez chciatem tego
za wszelka cene uniknac, a tu nagle to ze mnie wyszto!”. Uczymy sie przez
imitacje od tysiecy lat. Przeszto$¢ mnie fascynuje. Kilka lat temu w
Niemczech wystawitem trylogie oparta na powiesciach Emila Zoli. Przy
okazji odkrytem nie tylko to, ze industrializacja XIX wieku potozyta podwaliny
pod dzisiejsza forme kapitalizmu i spoteczefnstwa konsumpcyjnego, ale takze
i to, ze dla ludzi z pokolenia naszych pradziadkéw jedynymi dostepnymi
rozrywkami byly alkohol i przemoc. To byto dla mnie szokujace odkrycie,
uswiadomienie sobie tego, jak przez stulecia przenika to nasze
spoteczenstwo i jak trudno jest to zmienic, jak gteboko jest to w nas
zakorzenione, tkwi w naszych genach. To jeden z powodow, dla ktorych lubie
wystawiaC stare teksty, jak choéby Trzy siostry. Dramat Czechowa opowiada
o tesknocie za jakas kraing szczesliwosci, rajskim zyciem, ktore wcale nie
istnieje, zas ta tesknota staje sie niszczaca, wrecz autodestrukcyjna. Tak,
sadze ze przez refleksje nad przesztoscia jesteSmy w stanie zrozumieé cos z
naszego terazniejszego zycia i by¢ moze co$ w nim zmienic¢. Lubie mowic¢
,by¢ moze”, bo nie bardzo wierze w nasza zdolnos¢ do zmiany z dnia na
dzien. Raczej sktonny jestem wierzyé w katastrofy. Cztowiek potrzebuje

katastrofy, by w ogole cokolwiek pojac.

W Polsce toczy sie w tej chwili debata na temat przemocy w teatrze.
Czy na uzytek wlasnej praktyki artystycznej wypracowales sobie jakis

kodeks, ktory jest dla ciebie istotny w procesie tworzenia



przedstawienia?

To, co robimy w teatrze, musi by¢ nacechowane pasja. Najpierw bladzimy po
omacku, bo przeciez teatr bytby bardzo nudny, gdybysmy od poczatku
wiedzieli, dokad zmierzamy. Rozpoczynamy proby, wyruszamy w podrdz, lecz
jest to podréz bez kompasu. I w tej podrdézy pojawiaja sie emocje. Jesli jednak
zauwazam w trakcie préb, ze aktorka czy aktor dochodzi do jakiej$ granicy,
ktdérej nie ma odwagi pokonac, granicy wstydu czy jakiejkolwiek innej,
wowczas mam rozne mozliwosci dziatania. Moge przerwaé probe i zaczac
rozmawiaC. Pytam: w czym rzecz? Czy to kwestia tekstu, ktory ci nie
odpowiada? Jesli tak, zmien go. A moze chodzi o wstyd? Jesli tak, to
sprobujmy sie zastanowic, skad ten wstyd sie bierze. A moze chodzi o to, ze
nie znasz tekstu - w takim razie improwizuj! Bez wzgledu na to, jak sie taka
rozmowa potoczy, mam jednak podstawowa zasade: nigdy w tym, co robimy,
nie chodzi o konkretnego cztowieka, aktora, lecz o wspdlna przygode,
wspolne ryzyko, wspdlng odpowiedzialnosé. Nigdy nie powiedziatbym
aktorce czy aktorowi, ze jest beztalenciem, ze jest zbyt glupia czy gtupi, by
cos zagrac, nie upokarzatbym nikogo, by cos osiagna¢. W coachingu chodzi o
pozytywne podejscie i to jest jak sadze wazne w tym kodeksie zachowan, o
ktory pytasz. Przeciez jesli aktor ,nie dziata”, ja tez nie moge dziatac. To tez
jest ten element mimetyczny. Gdy aktor nie oddycha, ja tez nie moge
oddychac¢. Gdy pracowatem w Miinchner Kammerspiele, odkrytem cos
zaskakujacego. Wielu tamtejszych aktoréw miato psy i przychodzito z nimi na
proby. Podczas prob nigdy nie siedze przy stoliku, bo to mnie rozprasza, wiec
siedzialem obok stotu, a psy lezaly pod nim. Kiedy podczas préby wiato nuda,
psy zasypiaty. Gdy tylko jednak na scenie zaczynatlo sie dzia¢ cos
autentycznego, wszystkie psy siedzialy ze sterczacymi uszami i przygladaty
sie aktorom. Niektore nawet powarkiwaty. Od tego czasu zawsze poréwnuje

sie do tych psow... Jestem taki jak one! Od czterdziestu lat siedze na prébach



i czasami ogarnia mnie znuzenie. Nie nalezy tego traktowac jako czegos
obrazliwego. Gdyby aktor poczut sie tym urazony, bede pierwszym, ktory
przeprosi. Dla mnie jako rezysera jest sprawa niezwykle wazng, by ludzie,
ktorzy sie spotykaja na te cztery czy szes¢ godzin préby, ufali sobie

nawzajem.

Czy poranne, poprzedzajace probe zajecia z jogi stuza budowaniu

takiego zaufania?

Tak. Zdecydowanie tak. Najpiekniejsza definicja zawodu aktorskiego to ta
autorstwa sir Johna Gielguda: aktorstwo to sztuka wystawiania sie na
Smiesznos$é. Ta koncepcja niezmiernie mi sie podoba! Oczywiscie, by
wystawic sie na Smiesznosé, trzeba mie¢ zaufanie, elementarne zaufanie.
Bardzo czesto dane mi bylo obserwowadé, ze na egzaminach wstepnych do
szkol aktorskich - sam przez wiele lat prowadzilem taka szkole w Niemczech
- szczegOlnie w ostatnich latach pojawiaja sie mtode osoby cierpiace na
anoreksje, z bliznami po samookaleczeniach. To przerazajace odkrycie, kiedy
stwierdzamy, ze ludzie sa coraz bardziej naznaczeni wstydem, a nawet
nienawiscia do samych siebie. Istota ¢wiczen jogi jest odkrycie wtasnego
oddechu, dzieki czemu przestajesz skupiac sie na zadaniach, ktore sa poza
toba - jak masz wygladac, jakie wyniki masz osiggac itd. W czysto
technicznym sensie oznacza to, ze to nie twdj uktad wspédtczulny, lecz
przywspotczulny powinien zacza¢ funkcjonowac¢ od momentu, gdy polaczysz
sie ze swoim cielesnym doswiadczeniem. Moze to by¢ ciepta kapiel, moze to
by¢ twdj oddech, czasem wystarczy pocieranie palca o palec. Tak czy inaczej
powiazanie z wtasnym cielesnym doswiadczeniem tworzy zaufanie do intuicji
i instynktu. Akurat tego bardzo brakuje w naszej kulturze. JesteSmy

ksztalceni wylacznie w kierunku wiedzy i jej imitacji, czyli powtarzania w



slad za wiedza innych. Jednak tak naprawde tym, czym zyjemy, jest nasza
intuicja, nasza ciekawosc¢, cos znacznie bardziej impulsywnego, niz sama
tylko wiedza. Nie twierdze, ze wiedza jest niepotrzebna, ale rozwijanie
intuicji, np. w szkotach artystycznych, nie istnieje! O to wtasnie chodzi w
tych zajeciach z jogi. Nie chodzi tylko o powrdt do wlasnego ciata, oddechu,
ale takze o to, bys zaufat impulsom. Przeciez koniec koncéw aktorstwo, co
czesto powtarzam, jest czyms bardzo prostym: reagowaniem. By moc
reagowac, musze zachowac otwartos¢, musze widzieé, kto siedzi
naprzeciwko mnie, musze styszeé, co sie do mnie mowi, musze czuc, do
czego zmusza mnie moje ciato. Jednym z chwytow, ktdre stosuje podczas
prob, jest polecenie: ,Zapomnij o tekscie! Masz go znaé, ale gdy wchodzisz
na scene, wlasciwie nie chce juz tego tekstu styszeé. Chce widzie¢, jak na
podstawie twojego bezposredniego doswiadczenia pozwalasz tekstowi
tworzy¢ sie albo i nie”. Uwielbiam przygladac sie aktorom, kiedy nic nie

mowia.

A czy w procesie pracy nad przedstawieniem pojawiaja sie u ciebie

nadal momenty, w ktérych odczuwasz strach?

Tak. Takie momenty sie bez watpienia pojawiaja, a ten lek ma charakter
mocno egzystencjalny. To lek przed tym, ze moge do kogos nie dotrzec¢, ze
nie bede potrafit sie porozumiec. I nie chodzi mi wytacznie o jezyk, kiedy np.
w Rosji czy teraz w Polsce pracuje nad przedstawieniem w jezyku, ktorego
nie znam. Tym, co napawa mnie réwniez ogromnym lekiem, jest
niebezpieczenstwo podziatu - tu sa aktorzy, a tam rezyser, i teraz rezyser
powie, co i jak. To zabdjcze dla catego procesu, bo jesli brakuje dialogu,
brakuje takze kreatywnosci i zostaje tylko policjant, ktéry kieruje ruchem. W

pracy nad 3siostrami dodatkowa trudnos¢ stanowito to, ze tkwiliSmy w



pandemii, wolno nam byto spotykac¢ sie tylko na prébach, potem wszyscy
rozchodzili sie do domoéw, wiec powstata miedzy nami przestrzen wypetniona
wylacznie praca. W pewnym momencie musiatem nacisna¢ dzwonek
alarmowy i powiedzie¢: ,Ludzie, jesli nie spotkamy sie naprawde, jesli nie
bedzie prawdziwej wymiany miedzy nami, nic z tego nie bedzie, musimy
sprobowac przeja¢ wspodlnie odpowiedzialnos¢ za to, co robimy, a to oznacza,
ze musimy sie z tym naprawde skonfrontowac. Widze, ze daje wam to
satysfakcje, ale musze wiedzie¢, gdzie tkwig problemy”. W takich sytuacjach
zawsze widaé, jaka role odgrywa lek wobec hierarchii. W skrajnej wersji
odczuwatem to w Rosji, gdzie rezyser jest kims na ksztalt potboga, od
ktorego oczekuje sie odpowiedzi na wszelkie pytania. To oczywiscie efekt
tego, ze takich bogéw majq tam w swojej tradycji teatralnej, jak chocby
Meyerhold, Stanistawski i tak dalej. Rosja to istne mauzoleum mitycznych
postaci, heroséw teatru. Aktorzy nie byli przyzwyczajeni do tego, ze
przyjezdza jakis rezyser z Belgii i mowi: ,Ta scena... nie wiem, naprawde nie
wiem, jak mamy ja zrobi¢. Wykreslmy ja albo zrébmy tak, jak uwazacie”. To
zresztq sa zazwyczaj najciekawsze momenty podczas préb, kiedy jako grupa
nie wiemy, co dalej, co my tu w ogoéle robimy. Rozmowy, ktére wowczas sie

tocza, sa bardzo czesto decydujace.

Jakim doswiadczeniem jest dla ciebie praca nad przedstawieniem w

jezyku, ktorego nie znasz?

Gdy nie rozumiem jezyka, teatr staje sie dla mnie bardziej abstrakcyjny.
Stysze po prostu piekne dzwieki, stysze cos na ksztatt muzyki i staram sie
jakos z tej muzyki wydoby¢ jezyk obrazéw. Kiedy pracuje w moim jezyku
ojczystym lub niemieckim, ten jezyk obrazow jest mocno zakorzeniony w

logice jezyka, w psychologii jezyka, energii jezyka, rytmie jezyka. Z kolei



praca w jezyku, ktérego nie rozumiesz, daje ci pewien atut, poniewaz obraz
odrywa sie od jezyka i przez to powstaje jakas forma, ktéra nabiera dystansu.
Z tego dystansu zawsze bierze sie fascynacja, bo powstaje pewne napiecie
pomiedzy tym, co przedstawione, a tym, co moéwione. Ta przestrzen napiec¢
czyni nas znacznie uwazniejszymi. Napiecie, irytacja jest dla sztuki czyms
bardzo waznym. Dlatego uwielbiam Tarkowskiego, Davida Lyncha, bo oni

nieustannie irytuja.

Jaka funkcje w najnowszym teatrze pelni¢ moze wspomniana przez

ciebie irytacja? Albo prowokacja?

To ciekawa kwestia, bo wydaje mi sie, ze w epoce medidw
spotecznosciowych prowokowac juz nie wolno. Media spotecznosciowe
doprowadzity do tego, ze swiat stat sie skrepowany polityczng poprawnoscia.
To zreszta bardzo trudna debata. Na przykitad w angielskim nie wolno
uzywac¢ w stosunku do oséb ciemnoskorych pewnego stowa na litere ,N”.
Rozumiem to w odniesieniu do wszystkiego, co wydarzyto sie w przesztosci.
Nie bez powodu wystawilem przeciez te trylogie, o ktorej juz mowiliSmy, i
bede pierwszym, ktory zgodzi sie z zarzutami wobec catego zta, ktore w
przesztosci wydarzyto sie pod hastem rasizmu. Szekspir napisat sztuke
Otello, ktora w oryginale nosi podtytut The Moore of Venice. The Moore w
XVII-wiecznej angielszczyznie byto odpowiednikiem owego stowa na litere
»,N”, to byla absolutna prowokacja. Szekspir raz po raz prowokowat swoja
publicznos$¢, nawigzujac do jej prostackich, rasistowskich, nacjonalistycznych
wyobrazen. A teraz wré¢my do czasow dzisiejszych, kiedy styszymy: , Nie,
tego nie wolno wam dzisiaj w teatrze robi¢”. Wydaje mi sie, ze to btedne
rozumienie teatru jako sztuki. Przeciez teatr powstat w tonie Kosciota.

Poczatki teatru w zachodniej Europie to misteria pasyjne, ktore wyrzucano z



kosciotéw jako zbyt prowokacyjne, bo postugiwaly sie jezykiem ludu. Teraz,
w 2021 roku, ma to by¢ niedozwolone. To wedtug mnie btad, duzy btad. Nie
dlatego, bym uwazat, Ze trzeba koniecznie ranic ludzi, ale... W pierwszej
czesci trylogii o Belgii, ktorej tematem jest Kongo, wystepuje czworo
ciemnoskérych aktoréw. Jest tam scena, w ktorej flamandzki ksiadz w
kongijskim ,jadrze ciemnosci” popada w obted i ubliza ciemnoskorej aktorce,
prowokujac wrecz publicznos¢ i zachecajac ja, by mu wtorowata. Oczywiscie
zrobiliSmy to z premedytacja, by przekonac sie, czy ludzie odwaza sie na cos
takiego. Zdarzyto sie przedstawienie, podczas ktorego jeden z widzéw uznat
to za zabawne i wraz z aktorem grajacym ksiedza wyzywat te czarnoskora
aktorke. Reszta publicznosci siedziata w gtuchej ciszy, a my wszyscy
dostaliSmy gesiej skorki. Czy powinniSmy byli tak zaprojektowac ten
spektakl, te scene, aby takiej sytuacji uniknac¢? Nie sadze. To jeden z
instrumentdéw, ktére pomagaja pokazac ludziom, ze chociaz publicznie
deklarujemy otwartos¢ i akceptacje, to w gruncie rzeczy rasizm tkwi w

kazdym z nas.

W przedstawieniu pojawia sie cytat z Josepha Conrada, ktory dobrze to
podsumowuje: ,,Obcy zawsze pozostanie inny”. Wedlug mnie oznacza to tyle,
ze aby chroni¢ samych siebie, ulegamy pokusie okreslania innego cztowieka
jako obcego. Mamy zatem poczucie, ze musimy ocenia¢, potepiac,
komentowac. By poczuc sie lepiej, musze sformutowac¢ madj osad na temat
innych, i nie chodzi tu wytacznie o ludzi o odmiennym kolorze skdry, lecz o
kazdego czlowieka, ktérego spotykam. To siedzi bardzo gteboko w nas
wszystkich. Czyli znow wracamy do strachu, ktory czyni nas rasistami,
seksistami, agresorami, gotowymi przywali¢ temu innemu. Szok, jaki
zapanowal tego wieczora na widowni, wywotat znacznie silniejszy efekt niz

jakis artykut w gazecie.



Teatr politycznej niepoprawnosci?

Wydaje mi sie, ze zbyt czesto w teatrze ludzie przybieraja poze arcykaptanéw
moralnosci. Gdy tylko jednak zejda ze sceny, przestaja by¢ arcykaptanami
moralnosci, wykorzystuja innych za marne pieniadze, obchodza sie z innymi
bez cienia szacunku. Madrym posunieciem ze strony teatru bytoby pokazanie
tego kiedys publicznie, zamiast ciggtego udawania, ze w teatrze zywa jest
tylko ta wielka utopia. Jest wrecz odwrotnie. W gruncie rzeczy wszyscy
jestesmy zaprogramowanymi na przezycie egomanami. Nie jesteSmy istotami
politycznymi, dopdki idzie o powodzenie i dobre samopoczucie nas samych i
waskiego kregu naszych bliskich. Niezyjacy juz belgijski autor Louis Paul
Boon powiedziat kiedys, ze rola sztuki polega nie na tym by ludzi czegos
nauczyé, lecz kopnaé w dupe. Zgadzam sie z tym. W teatrze na pewno tez tak
powinno by¢, bo przeciez zapraszamy ludzi i mowimy: , OK, mozecie tu teraz
zajrze¢ do nas do srodka. Mozecie zrobic¢ to, czego nie odwazycie sie zrobié
na ulicy - spojrze¢ komus prosto w oczy”. Na scenie mozna to zrobi¢. I co,
mamy nagle przesta¢ pokazywac, jak potworne rzeczy dzieja sie u niektérych
ludzi w domach, jakie straszne rzeczy dzieja sie w spoteczenstwie, jakie
okropienstwa dzieja sie w naszych duszach i myslach? Uwazam, ze
polityczna niepoprawnosé jest czescia sztuki, lecz musi by¢ pojmowana jako

wktad w dyskurs spoteczny.

Czego boja sie Olga, Irina i Masza, bohaterki twojego najnowszego
przedstawienia, ktore przygotowales w TR Warszawa i w Starym

Teatrze w Krakowie?



Przede wszystkim musimy pamietac, ze to jest Czechow, a Czechow nie
bytby sobg, gdyby nie umiescit tej historii w szerokiej, uniwersalnej
perspektywie. To sa trzy kobiety, ktére w moim przedstawieniu postrzegam
wlasciwie jako jedna. Trzy kobiety w roznych fazach zycia. Te trzy kobiety,
jak kazdy zreszta cztowiek, stale marzyly o lepszym zyciu, o innym zyciu.
Zyciu, ktére jeszcze nadejdzie. To cos, co nas bezustannie napedza. Co
wzbudza w nas niepokoj, bo w gruncie rzeczy pracujemy na to, co przyjdzie
potem. Dom, wakacje, cokolwiek. Warunki zycia, ktére koniecznie chcemy
sobie stworzy¢. Nie nauczyliSmy sie zy¢ teraz i po prostu postrzegac to, co
jest, jako dar - nawet, jesli jest to problemem, nawet jesli jest przykre,
sprawia bdl. Nie nauczyliSmy sie dostrzega¢ w tym szansy. NauczyliSmy sie
jedynie widzie¢ w tym zyciu zwiastun piekta, ktére nadejdzie po nim. Na
piekto tak czy inaczej wszyscy jesteSmy skazani. Te trzy kobiety zawsze
marzyly o wspaniatym przyjeciu, ktore sie wydarzy, o zolierzach, ktorzy sie
pojawia, o kochankach, dzieciach, rodzinie, przez caly czas zyly w pogoni za
swoimi marzeniami. Te sztuke obsadzitem aktorkami sporo starszymi, niz
byto to zamystem autora. Kwestia wieku ma tutaj istotne znaczenie, bo
mowimy o takim momencie w zyciu, w ktorym rozumiemy juz, ze ta kraina
szczesliwosci, o ktorej nieustannie marzymy, to idealne zycie, ktore zreszta
dzisiaj caly czas usituje sie nam sprzedac, nie istnieje. Te trzy kobiety
dochodza do punktu, w ktérym uswiadamiaja sobie, ze przegapity wlasne
zycie, i to z kretesem. Czyni je to tak depresyjnymi, agresywnymi,
histerycznymi, wscieklymi na siebie, na cate otoczenie, ze jest to dla mnie
ostrzezenie, powazne ostrzezenie Czechowa, ktéry méwi: ,,Zapomnij o zyciu
dla jutra! Zacznij zy¢ dzisiaj”. Czego zreszta nie potrafimy, bo jestesmy stale
ukierunkowani na jutro, na przygotowanie sie na kolejny dzien. Nasz umyst
jest tak zaprogramowany, ze stale cos antycypujemy, przewidujemy, co

nadejdzie. To wedlug mnie podstawowy egzystencjalny btad w sposobie



zaprogramowania naszej natury, skadinad takze sterowany strachem, bo
przeciez chcemy zabezpieczy( sie na jutro. To, ze dzis jest do dupy - no
dobra, trudno, ale przeciez musimy zadbac¢ przynajmniej o to, zeby jutro byto

lepiej!

Thumaczenie z jezyka niemieckiego: Rafalt Wedrychowski

Rozmowa powstata w ramach projektu ,Wolne niedziele” realizowanego
przez Stowarzyszenie Teatr Nowy w Krakowie i Goethe Institut Krakau przy
wsparciu Narodowego Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w
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