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Budowanie relacji. Teatr Ziemi Mazowieckiej i
jego publicznosci

Piotr Morawski | Uniwersytet Warszawski

Creating relationships. Teatr Ziemi Mazowieckiej and its publics

The article is an attempt to examine the archive of letters written to the Teatr Ziemi
Mazowieckiej and to reconstruct the theatre’s practices aimed at giving voice to its
audience. The preserved letters allow us to ask questions about the ways of building
relations with the audience by the theatre, which inspired their creation and also used them
in its programmes. The content of the letters and the strategies used by their authors allow
us to pose a hypothesis that the theatre’s management constructed a discourse different
from that of the reviewers, who disdained the work of the theatre. The archive also allows
us to postulate a counter-criticism which, unlike the hierarchically establishing criticism,
uses the rhetoric of enthusiasm and care, locating a political potential in kindness and
seeing in it an ability to make things happen.
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Inicjatywa teatru

Pomyst jako pierwsza rzucita chyba jednak prasa, intensywnie wowczas
relacjonujaca dziatalno$¢ nowo powstatego teatru. W artykule Szekspir
potrzebuje pomocy (zob. Jacunska) z grudnia 1956 roku ,Gromada”
nawotywata do mobilizacji widowni i zaktadania Kot Przyjaciot Teatru,

majacych by¢ wsparciem dla objazdowego Panstwowego Teatru Ziemi

Mazowieckiej, ktéry dziatalnos¢ rozpoczal niespelna rok wczesniej, borykajac

sie z niewygodami wynikajacymi z grania przedstawien w niewielkich
osrodkach pozbawionych zaplecza technicznego i organizacyjnego, w
salkach - bywato - bez ogrzewania, gdzie paka ciezarowki dostawionej do
okna petnita funkcje garderoby'. Kierujace teatrem Wanda Wréblewska i
Krystyna Berwinska pomyst ochoczo podchwycity i w programie do trzecie;
premiery teatru - Slubéw panieriskich (rez. Stanistaw Daczynhski, prem. 3

stycznia 1957) - taka zachete umieszczaja.

Kota mialyby prowadzi¢ dziatalnosé wspierajaca zespoty amatorskie,

tworzyC grupy zywego stowa; ogtaszaé konkursy recytatorskie;
zapoznawac sie wspdlnie z tworczoscig dramaturgiczna; czytac i
omawiaC wspdlnie pisma teatralne (,Teatr”, ,Dialog”) i artykuty o
teatrze w innych pismach; przygotowywac sie przy pomocy lektury i
dyskusji do przyjecia sztuki, ktérag ma przywiez¢ nasz Teatr,
organizowa¢ wspolne wyjazdy na przedstawienia do Warszawy,

potem omawiac¢ te przedstawienia (SIuby panieniskie).

Oprodcz tego miaty wspiera¢ organizacyjnie grajacy w trudnych warunkach

na wyjazdach teatr. Zespot Wroblewskiej i Berwinskiej nie miat by¢ bowiem



jedynie teatrem, ktéry daje przedstawienia w miejscach, gdzie teatry
zagladaja rzadko albo i wcale, gdzie - o czym wielokrotnie obie pisaty -
ludzie wczesniej nigdy nie widzieli teatru (zob. Berwinska, Wrdéblewska).
Ambicja zatozycielek Teatru Ziemi Mazowieckiej byto rowniez tworzenie
wiezi z publicznoscia i budowanie relacji’. Kota bylyby do tego niezta
platforma, dajac mozliwos¢ spotkania i samoksztalcenia rowniez poza
sytuacjami teatralnymi i dyskusjami po spektaklach, ktore i tak sie odbywaty.
Teatr, jako silniejsza organizacyjnie strona, mdégtby wspierac lokalnie
dziatajace grupy, inicjowaé¢ pomysty - nawet takie jak konkursy recytatorskie
- ktére dopingowatyby tworczosé i ambicje oséb mieszkajacych w mniejszych
osrodkach. Wreszcie wspolne czytanie dramatow i pism branzowych to juz
praktyka nieomal seminaryjna, projektowanie przestrzeni do dyskusji o

teatrze, do namystu nad okototeatralnym dyskursem.

Z pomystu jednak nic na wieksza skale nie wyszto, skoro przeszio dekade
pozniej Andrzej Szpakowski w ,Roczniku Mazowieckim” wracat do tej idei.
Stwierdzal, ze ,kluby czy kota mito$nikow teatru oraz amatorskie grupy
teatralne” mogtyby sprawic, by ,PTZM nie ograniczat sie tylko do garsci
swoich przypadkowych widzoéw”, trzeba bowiem - pisat - ,zwrécié
szczegdlna uwage na rozwijanie wszelkiego rodzaju form spotecznej
transmisji i utrwalenia upowszechnianych przez spektakle Teatru wartosci”
(Szpakowski, 1967, s. 313-314). Nie byta to jednak porazka spotecznego
programu Wroblewskiej i Berwinskiej - dyrektorki od samego poczatku
prébowaty by¢ w kontakcie ze swoimi widzami i widzkami nie tylko grajac
przedstawienia i o nich rozmawiajac. Prowadzity dialog, inspirujac pisanie
listéw do teatru oraz odpowiadajac na nie w programach. Ta rozmowa
ciggnie sie od samego poczatku, az do konca dyrekcji Wréblewskiej w 1968

roku.



W programie do pierwszej premiery teatru, Lekarza mimo woli (prem. 8
marca 1956) w rezyserii Berwinskiej, znalazt sie apel, prosba o troske i
serdeczne przyjecie teatru, a takze - by pisa¢ do teatru: na kazdym
przedstawieniu rozdawane byty zaadresowane karty z uiszczona optata
pocztowaq oraz zachetq, by napisaé, co sie podobato w teatrze, jakie
przedstawienia TZM-u widzowie i widzki lubig najbardziej, jakich cenia
aktorow, a takze jakie oczekiwania majg wobec repertuaru i tematéw, ktore
powinny pojawiac sie w teatrze. Za najciekawsze wypowiedzi przewidziano

nagrody ksiazkowe.

W kolejnym programie (Wiele hatasu o nic, rez. Wanda Wroblewska, prem.
27 wrzesnia 1956) teatr reaguje na przestane gtosy. Ogtasza, ze ksigzki
otrzymaja: Jan Stanistawski z Gostynina (Rynek Staromiejski Aleksandra
Wojciechowskiego), Wiadystaw Sakowski ze Strzegocina (Rozmowy o teatrze
Rakowieckiego i Hilbnera, a takze Swietoszek i Pocieszne wykwintnisie
Moliera), J6zef Kaminski z Przasnysza (Skgpiec, Swietoszek, Mizantrop),
Jadwiga Lewandowska z Wegrowa (Rozmowy o teatrze, Mieszczanin
szlachcicem), Krystyna Warunek z Puttuska (Wspomnienia Solskiego) i
Wiadystaw Jozefczyk z Czarnowa (album Ludwik Solski). Nie wiadomo, co
napisali, nie wiadomo, czy ksigzki byty dobierane indywidualnie czy byt to
przypadkowy wybor, jednak widac¢ i w tym doborze potencjalny zestaw
tekstéw do dyskusji w Kotach Przyjaciot Teatru. Jednak nie nagrody sa

najwazniejsze, lecz gtosy pojawiajace sie w listach do teatru.

Ktos domaga sie wspdtczesnego repertuaru zamiast Moliera: ,nie mozecie
tylko mile techta¢ podniebienia widza, ale i je drazni¢, by myslal, by uczyt sie
mysle¢” (Wiele hatasu o nic), a kierownictwo teatru cytuje ten gtos,
zapowiadajac jednoczesnie wspotczesna polska sztuke, ktora ma sie pojawic

w repertuarze (pierwsza polska sztuka wspotczesna bedzie Mitos¢ i krew na



podstawie Dramatu ksiezycowego Romana Brandstaettera, premiera
odbedzie sie 1 stycznia 1958 roku). Cytowane w programach fragmenty
listow sa oczywiscie starannie dobierane, cho¢ nie mam wrazenia, ze
przytaczane sa jedynie te entuzjastyczne. Przynajmniej na poziomie
retorycznym adresy do publicznosci zamieszczane w programach daja
poczucie liczenia sie z jej zdaniem, cho¢ - jak w przypadku powyzszej
wypowiedzi - wida¢ che¢ dyskus;ji, kiedy rezyserki pisza, ze wspotczesne
teksty pojawia sie na scenie, a jednoczesnie stwierdzaja: ,wedtug nas do
myslenia pobudza kazda wielka sztuka i taka zabawna komedia jak Lekarz i
taka jak Wiele hatasu o nic” (Wiele hatasu o nic). Czy i na ile glosy widzek i
widzéw istotnie miaty wplyw na ksztalt repertuaru, trudno ustali¢, nie jest
jednak moim celem rozstrzyganie tego. Jak réwniez orzekanie o intencjach
dyrektorek, wykorzystujacych nadsytane opinie. Postaram sie natomiast
zrekonstruowac strategie komunikacyjna i sposéb, w jaki teatr probowat

ustanowic relacje ze swoja widownia, ktérej dyskusja bylta istotna czescia.

Opinie widzek i widzow beda obficie pojawialy sie w materiatach teatru - w
programach, lecz nie tylko. Cytowac je beda obie zatozycielki z okazji
kolejnych jubileuszéw teatru. Na przyktad w jubileuszowce na
dwudziestolecie: ,My, mieszkancy wsi Dab Maly jesteSmy mocno zadowoleni,
ze pierwsza w zyciu taka sztuke zesmy zobaczyli” - pisat Stanistaw Kulinski;
,Czy wiecie, ze mySmy sie przyzwyczaili do Was, ze Was kochamy?” - pytata
Ela Jankowska z Dobrzynia, a Zofia Stonko z Murzynowa: ,Maz moj napisze
wiecej, mnie bowiem reka drzy z zachwytu”; ,Mamy wielki zal do Was, bo
omijacie nasze miasteczko” - wyrzucat z kolei Eugeniusz Dabrowski z
Nasielska. Autorki wstepu umieszczajg te wypowiedzi obok anegdot
ilustrujacych charakter spotecznosci, dla jakich graty - a to jak nieznajaca
widzowskich konwencji publicznos¢ albo nie klaskata, albo sie odktaniata, a

to kiedy po Drewnianym talerzu Morrisa (granego pod tytutem Serce)



starsza kobieta chciata zabrac¢ do siebie gtownego bohatera, ktérego chciaty
pozbyc¢ sie dzieci. Wroblewska i Berwinska chetnie oddawaty gtos
publicznosci, choc¢ - co z dzisiejszej perspektywy uderzajace - egzotyzujac ja
przy tym. Wyczuwalny jest dos¢ protekcjonalny ton w takich wypowiedziach
jak ta: ,Jedyna szansa na zdobycie nowego widza byto dotarcie do niego,
wtargniecie z tadunkiem kultury w jego swiat zabity deskami” (Berwinska,
Wrdblewska, 1976), kiedy szefowe TZM-u pisza juz nie tyle dla wlasnej
publicznosci, ile dla sSrodowiska. To jednak raczej - chciatbym wierzy¢ - brak
jezyka, a nie wrazliwosci, bo cho¢ z dialogu z publicznoscia Berwinska i
Wrdéblewska uczynity strategie komunikacyjng, mam wrazenie, ze gtosy
widzek i widzow byly traktowane z duza doza czutosci, a wyznawana w

listach mitos¢ do teatru byta uczuciem odwzajemnionym.

Widaé to chyba najbardziej w programach, ktore wtasciwie sg hybryda
programu teatralnego, zwierajacego informacje o tytule, note o autorze, gtos
rezyserki, sylwetki aktorow i aktorek (przedstawianych w statej ,rubryce”
Poznajcie swoich aktorow), i czasopisma, ktore z premiery na premiere toczy
rozmowe, odnoszac sie do nadchodzacych listéw, komentujac reakcje na
spektakle, donoszac o sukcesach zawodowych pracujacych w teatrze oséb
czy - niezmiennie - informujac o liczbie zagranych spektakli, odwiedzonych
miejscowosciach czy trudnosciach, jakie w swojej pracy napotyka zespot.
Lektura programow do kolejnych przedstawien daje wrazenie ciggtosci.

Interesujaca jest tez stosowana przez kierowniczki sceny retoryka.

,Drodzy widzowie, znow po kilku miesigcach chcemy z Wami pogwarzyc¢.
Poznajemy sie nawzajem coraz blizej i coraz wiecej jest spraw, ktore warto
poruszy¢” - zaczyna sie zwrot do widzek i widzéw w programie do Slubéw
panieriskich. Sprawa do omowienia sa Kota Przyjaciot, a kierownictwo teatru

problem formutuje w nastepujacy sposob:



Od poczatku naszej dziatalnosci mieliSmy zamiar zacheca¢ Was do
zakladania takich Két, ale uwazaliSmy, ze musimy sie przedtem
troche wzajemnie poznaé. Teraz, kiedy zawiezliSmy Wam juz szes¢
naszych przedstawien’ [...] uwazamy, ze stosunki miedzy Waszym
Teatrem i Wami, naszymi Widzami, dojrzaly do momentu, kiedy

Kota Przyjaciét Teatru moga powstaé (Sluby panieniskie).

Widac w tej wypowiedzi strategie tworzenia relacji - zaprzyjazZniania sie,
budowania zaufania; nieco karkotomna wydaje sie ekwilibrystyka stowna
majgca oddac teatr w rece publicznosci - ,Wasz Teatr”, ale jestescie
,naszymi Widzami”, bo logicznie zwrot ,,Wasi Widzowie” nie miatby sensu. W
komunikacji z publicznoscia zawsze jednak podkreslane bedzie, ze ,teatr jest
Wasz”, co jest gestem oddawania pola, wzmacniania pozycji publicznosci,
ktora - dostownie - jest gospodarzem. To odwrdcenie tradycyjnej sytuacji
teatralnej, w ktérej publicznos¢ przychodzi do budynku teatralnego
projektowanego przez dekady tak, by jego architektura oniesmielata,
zwlaszcza osoby z nizszych klas spotecznych. Teatr Ziemi Mazowieckiej grat
zawsze na wyjezdzie, nawet kiedy grat w Warszawie (stala siedzibe ze scena
przy ulicy Szwedzkiej w Warszawie uzyskat dopiero w 1966 roku), w
przestrzeni oswojonej przez widzki i widzéw - w swietlicach, remizach,
salach widowiskowych. Oddanie teatru publicznosci - przynajmniej na
poziomie retoryki - jest zaproszeniem do wspotmyslenia i
wspoétodpowiedzialnosci. I choé gdzie$ pod tym wszystkim kryje sie
instytucjonalna pragmatyka, bo autorki tego tekstu nie ukrywaja, ze chodzi
tez o to, by ,interesowac sie czy miejscowe czynniki zrobity wszystko, aby
przygotowacé sale na przyjazd Teatru, rozwazy¢ czy mozna prostym,
gospodarskim sposobem poprawi¢ warunki sali [...] naprawié piece [...]

zabezpieczy¢ okna” (Sluby paniefiskie), to jednak, widzac zaangazowanie



Wroblewskiej i Berwinskiej w prace w bardzo trudnych warunkach, nie mam
powodow, by nie wierzy¢ w prawdziwosc¢ tych deklaracji. Istnieje jednak tez
mozliwos¢ - pisatem o tym w ,Pamietniku Teatralnym” (Morawski, 2020) - ze
takie myslenie o Teatrze Ziemi Mazowieckiej jako instytucji to tylko

zyczeniowa projekcja, wynikajaca z toczacych sie wspotczesnie dyskusji.

Nie chce jednak tak ustawia¢ ramy interpretacyjnej, by Teatr Ziemi
Mazowieckiej przegladat sie we wspétczesnych praktykach animacyjnych czy
pedagogicznoteatralnych, a budowanie przez TZM relacji z publicznoscia
umiesci¢ w perspektywie interwencji kultury miejskiej (czy nawet
wielkomiejskiej) na obszary wsi i mniejszych miast. Z tej perspektywy
dziatania Wréblewskiej i Berwinskiej pewnie beda wygladaty anachronicznie,
wyobrazenia dyrektorek da sie zas interpretowaé¢ w perspektywie
inteligenckiej fantazji na temat implementowania kultury teatralnej grupom
nieznajacym tej formy. Zdanie o wsiach zabitych dechami dZzwieczy mi w
uszach, podobnie jak mam przed oczyma obraz z filmu Jana Budkiewicza
Wislane teatrum - wislanej barki, na ktorej od 1958 roku rowniez grat TZM.
Rozswietlona barka niczym okret Pizarra cumuje przy wygaszonych,
niezelektryfikowanych jeszcze wsiach. Nie lekcewaze kolonizatorskiego
aspektu dziatalnosci Teatru Ziemi Mazowieckiej, jak rdéwniez
protekcjonalnego jezyka. Teatr Ziemi Mazowieckiej i jego kierowniczki
wystepuja niewatpliwie z silniejszej pozycji niz ich publicznosé. Ale tez, jak
mi sie wydaje i jak bede probowat to pokazac, wykorzystuja ja, by wzmacniac
gtosy swoich widzek i widzéw przez budowanie alternatywnego obiegu opinii
na temat teatru i granych przez niego spektakli. Rozdawane widzom i
widzkom karty pocztowe nie byly chyba jedynie chwytem promocyjnym,
wykorzystywanym pozniej w teatralnej autonarracji. Byty oddaniem
publicznosci gtosu, a nastepnie - w programach - gtos ten byt zauwazony i

komentowany. I nawet jesli zgtaszane postulaty nie byty realizowane, byty



odnotowywane, a przez to juz uznane za wazne.

Wiladza krytyki

Niekoniecznie strategia ta musiata wynikac z pozycji teatru, lecz jest to
istotny kontekst. Dziatalnosé Teatru Ziemi Mazowieckiej budzita bowiem
zainteresowanie prasy, praca - wlasnie bardziej praca niz spektakle - byta
filmowana przez Polska Kronike Filmowa. Zwlaszcza w pierwszym okresie
funkcjonowania teatru powstawaty reportaze o trudnych warunkach pracy,
nieogrzewanych salach, nieprzygotowanych przez ,miejscowe czynniki”,
czyli gromadzkie rady narodowe, miejscach, gdzie miaty by¢ grane
przedstawienia, o psujacym sie taborze czy nieczynnych w godzinach
wczesnowieczornych gospodach, gdzie aktorzy mogliby co$ zje$é*; pézniej o
ptywajacej po Wisle barce - jako ciekawostce budzacej skojarzenia z teatrami

grajacymi na Missisipi i twdrczoscia Marka Twaina.

Kierowany przez dwie kobiety teatr objazdowy budzit zainteresowanie
mediow - niewatpliwie rowniez ze wzgladéw propagandowych, czego
Swiadectwem sa poswiecone mu fragmenty Polskiej Kroniki Filmowej - lecz
byt nieco lekcewazony przez krytyke. O spektaklach w zasadzie nie pisano
zle, lecz w recenzjach wyczuwalny jest wyzszosciowy ton, cho¢ przystoniety
szacunkiem dla misji teatru. Strategie te wida¢ cho¢by na przyktadzie gtoséw
na temat Panny mtodej w kqpieli (rez. Wanda Wréblewska, prem. 27 stycznia

1960). Karolina Beylin pisata:

Ktos, kto chce ocenic¢ spektakl wedrownego Teatru Ziemi
Mazowieckiej, musi mie¢ niejako podwdjne spojrzenie: jedno, ktére

bada wartos¢ artystyczna widowiska, drugie zas, sondujace



przydatnosé tego widowiska dla nieprzygotowanych na ogot do

teatru publicznosci miasteczek i wsi (Beylin, 1960).

Jest to w gruncie rzeczy zawoalowane stwierdzenie, ze wartosc artystyczna
przedstawien jest watpliwa, wiec zeby w ogole wypowiadac sie na temat
spektakli Teatru Ziemi Mazowieckiej, nalezy uruchomic¢ drugie spojrzenie.
Recenzentka ,Expressu Wieczornego” sama zreszta pokazuje, jak oba

spojrzenia miatyby wyznaczaé perspektywe, gdy pisze:

W tej jedynej w swoim rodzaju kolorowej rewii znalez¢ mozemy
sceny naprawde pociggajace nas swym komizmem lub poezja, na
0got jednak zarzuci¢ mozna kazdej z nich oddzielnie zbytnie ich
przedtuzanie. I tutaj wlasnie przychodzi kolej na owo drugie
spojrzenie: na uwzglednienie specyfiki prymitywnych widzow

(tamze).

Czyli z jednej strony pociagajace, ale - tu recenzentka wiacza pierwsze
krytyczne spojrzenie - zastanawiajgc sie nad tym, czy to, co oglada, jest
dobre, z charakterystyczna konstrukcja zdania ztozonego przeciwstawnego,
,nhiezte, ale” uchyla sie od oceny przez wiaczenie drugiego spojrzenia, a przy
okazji obraza widzki i widzéw. Warszawska recenzentka wyraznie nie ma
narzedzi, by pisac¢ o tym spektaklu. Z jednej strony na nic zdaje sie pisanie,
jakie uprawia przy okazji warszawskich premier; nie da sie - milczaco
przyjmuje - porownywaé spektaklu Wroblewskiej do tych granych na
stotecznych scenach. Lecz jednoczesnie widac, ze pisze miekko, jakby
niepewnie; nie chce ferowa¢ wyrokdéw, stara sie by¢ zyczliwa. Wskazuje wiec
na - w jej opinii - braki, cho¢ od razu usprawiedliwia je brakiem kompetenc;ji

widzow, dla ktérych powstato przedstawienie i swoimi wyobrazeniami na



temat publicznosci.

Na temat tego samego spektaklu wypowiadat sie Stefan Treugutt. Jego
recenzja w ,Przegladzie Kulturalnym” réwniez jest zyczliwa, cho¢ o samym
przedstawieniu nie za wiele mozna sie z niej dowiedziec¢. Pisze z
entuzjazmem (,,Przeciez to jest najbardziej autentyczny eksperyment”),
chwali za to, ze spektakl zrobiony zostat z mysla o szerokiej grupie
odbiorczej, jednoczesnie zastanawiajac sie, jak zareaguje na Panne mtodq w
kgpieli widownia w matych miasteczkach: ,To pytanie pasjonujace, wazne
dla socjologa kultury dnia dzisiejszego” (Treugutt, 1960). Jakby wszystko, co
napisat o przedstawieniu, nie byto pewne, kolejny akapit otwiera zdaniem:
,Jedno jest pewne. Teatr Wandy Wréblewskiej raz jeszcze podjat zadanie
trudne, niestychanie ambitne - i az wzruszajace przez dbatos¢ o szeroka,
spoteczna popularyzacje klejnocikoOw naszej starej poezji zartobliwej”
(tamze). Gwoli uczciwosci, Treugutt byt entuzjasta dziatalnosci
Wrdéblewskiej, choé jego komplementy - znowu - dotyczyly bardziej pracy

teatru i jego misji niz twérczosci artystycznej.

Panne mtodq krytykowat Jaszcz, poréwnujac przedstawienie Wréblewskiej do
Zywotu Jézefa Dejmka (1958) piszac, ze spektakl TZM-u ,smakuje jak
wystygte kluski przy goracej kaszy Dejmka, jak cienkie piwo przy wytrawnym
winie” (Jaszcz, 1960). Prominentny krytyk ,Trybuny Ludu” jako jedyny nie
szuka kontekstu wiejskiej i matomiasteczkowej publicznosci, wpisujac Panne
mtodqg w narracje krytyczno-teatralna (przypomina jeszcze Przygody
Albertusa Wroblewskiej w Teatrze Slaskim w Katowicach, 1949), ale jego
celem nie jest wprowadzenia przedstawienia do szerokiego obiegu
prasowego i do teatralnego mainstreamu. Przywotuje Zywot Jézefa po to, by

z widoczng satysfakcjg zmiazdzy¢ rezyserke i jej prace.

Hierarchie teatralne pozostaja wiec niezachwiane, a Teatr Ziemi



Mazowieckiej funkcjonuje na marginesie rubryk recenzenckich duzych
redakcji, ktore wola pisacC o przedstawieniach innych stotecznych teatrow.
Inspirowane przez kierownictwo TZM listy od widzéw i widzek sa takze w
tym kontekscie ciekawym zbiorem, pozwalajacym z jednej strony na zebranie
dodatkowego materiatu analitycznego, z drugiej - i to mnie tu bedzie
bardziej interesowato - potraktowanie tej inspiracji jako oddanie gtosu
publicznosci i strategii budowania z nig relacji, a takze przyjrzenie sie temu
gtosowi. Jesli listy potraktowac jako alternatywny wobec prasowego sposob
wyrazania opinii na temat spektakli i dziatalnosci teatru - a taka
perspektywe chciatbym przyja¢ - mozna zobaczy¢ w nich inny rodzaj krytyki:

niezinstytucjonalizowanej, osobistej, nieprofesjonalne;.

A moze wtasnie nie krytyki, bo samo to okreslenie implikuje ocenianie i to
negatywne, bo krytykowac to takze ,wytykac¢ btedy i braki” (Stownik jezyka
polskiego). Do zadan krytyki teatralnej - jak formutuje je w syntetycznej

nocie Dorota Fox - nalezy przede wszystkim:

weryfikowanie aktualnej twérczosci teatralnej pod katem
obowigzujacej w danym czasie estetyki/estetyk, stopnia realizacji
wyznaczonych teatrowi zadan, ich ocena oraz odczytywanie
spotecznego zapotrzebowania, ksztaltowanie Swiadomosci
teatralnej, modelowanie upodoban i gustu artystycznego,
sterowanie recepcja teatralna, proponowanie réoznych sposobéw
odczytania przedstawienia, czasem wspoétkreowanie polityki

teatralnej (Fox).

Weryfikowanie, ocena, ksztaltowanie, modelowanie, sterowanie,

wspotkreowanie - juz sam zasob stownictwa nie pozostawia watpliwosci, ze



chodzi o formutowanie wypowiedzi z pozycji wtadzy i autorytetu, ktore maja
rozlicza¢ tworcow i twérczynie, ocenia¢ przedstawienia, i z takich pozycji

dyscyplinowac¢ gust teatralny odbiorczyn i odbiorcow.

Archiwum publicznosci

Zachowany w Archiwum Jana Siekiery - ministerialnego urzednika z
departamentu zajmujacego sie teatrem - w Instytucie Teatralnym im.
Zbigniewa Raszewskiego spory zbior listow od widzow i widzek daje rzadka
w pracy badawczej mozliwosé nie tylko wgladu w ich opinie, lecz takze
blizszego przyjrzenia sie sposobom, w jakie sg one artykulowane, jakie
strategie stosuja ich autorzy i autorki piszac o teatrze, jak samych siebie

pozycjonuja i jak postrzegaja swoja pozycje.

Pisanie listow do instytucji, redakcji gazet czy organdéw wtadzy nie byto
praktyka w PRL-u niespotykana. Wtadze i instytucje czesto same inspirowaty
powstawanie takiej korespondencji, rozpisujac ankiety czy zamieszczajac
listy od czytelnikéw, co miato budowacé relacje z odbiorcami i wytwarzac
wrazenie dialogu. O publikowanych w prasie ankietach jako zrodle do
badania obyczajow pisata kiedys Malgorzata Szpakowska, powtarzajac za
Antoning Ktoskowska teze o braku reprezentatywnosci respondentdéw, lecz
zauwazajac takze strategie oséb piszacych, ktorym ,nie tylko chodzi o
spehienie zamdwienia redakcyjnego, lecz ze jednoczesnie prébuja
realizowac rdézne cele dodatkowe” (Szpakowska, 2003, s. 30): prosby, skargi,
wyjasnienia. Stawka zbieranych przez redakcje gtosow jest nie tylko
odpowiedzZ na zadane przez gazety pytania, lecz zwrdcenie uwagi na siebie i
na swoje sprawy, niekoniecznie nawet zwigzane z tematem ankiety. Danie

sobie prawa do wypowiedzi, zabranie gtosu nie tylko w sprawach



interesujacych adresata, lecz takze dzielenie sie wtasnym doswiadczeniem.
Ten rys - zauwaza badaczka - pojawiat sie niezwykle czesto, czesciej, gdy
wypowiedZ miata bardziej swobodny charakter, a pytania nie formatowaty
sztywno sposobu wypowiedzi. Cho¢ niereprezentatywne, gtosy sa
niewatpliwie cennym Swiadectwem przemian obyczajowych i spotecznych -
stad ich niewatpliwa uzytecznosc dla socjologow. Wskazuja jednak réwniez
na potrzebe sprawczosci, zabierania gtosu i wygtaszania opinii w
zmonopolizowanym przez druk pejzazu medialnym. I wtasnie ten
performatywny, ustanawiajacy relacje aspekt pisania listéw wydaje mi sie
najbardziej interesujacy, zwtaszcza w kontekscie dziatalnosci Teatru Ziemi

Mazowieckiej.

Do ciekawych wnioskdw prowadzi takze analiza zachowanych w archiwum
Siekiery listow jako przedmiotéw materialnych. Szare lub zielono-niebieskie,
w dwéch formatach - z jednej strony zadrukowane prosba kierownictwa
teatru o wyrazenie opinii, adresem teatru i miejscem na adres zwrotny, z
drugiej - czyste pole z miejscem na swobodna wypowiedz. Od razu rzuca sie
w oczy kontrast miedzy reprezentujacym wtadze prasy drukiem a odrecznym
pismem: czasem zdyscyplinowanym, réwnym - bardziej lub mniej starannym
- czasem zamaszystym, czasem pokreslonym, innym razem spisanym na
czysto. Raz postusznie wpisujacym swoje opinie na odwrocie, a niekiedy
brawurowo zagospodarowujacym przestrzen po obu stronach; w jednym

przypadku do karty zostat dotaczony dtuzszy list.

Od razu tapie sie na tym, ze to wlasnie materialny ksztatt kart z tego
archiwum ukierunkowuje moja lekture. Nie staram sie nawet porzadkowac
listow chronologicznie (same ukladaja sie spektaklami) zdajac sie na bardziej
afektywna lekture. Przed paru laty przeczytatem skrupulatnie wszystkie,

probujac je systematyzowacd; niektére nawet czytaliSmy ze studentami i



studentkami na zajeciach w Instytucie Kultury Polskiej na UW. Teraz jednak
zdjecia - bo pracuje na cyfrowych podobiznach - znéw uktadaja sie w
odmienne konstelacje, jedne bardziej przykuwaja uwage, inne, zwlaszcza te
zapisane rownym, monotonnym pismem odktadam na poZniej, nie potrafigc
w tym momencie skupié¢ sie na nich dtuzej. Proponuje wiec tymczasem
afektywna lekture tego archiwum, bo wtasnie afekty, jak mi sie wydaje, sa w
tej korespondencji adekwatnym kluczem, a walka o uwage czytajacych (byly

przewidziane nagrody) jest tez widoczna strategia pisarska.

Jedna karta wypisana zostata na maszynie do pisania i to ona najbardziej
przykuwa uwage. Maszynowe pismo stawia mniejszy opor w lekturze, lecz
takze buduje autorytet podmiotu piszacego, odpersonalizowujac przekaz.
Podpisana odrecznie karta wyglada troche jak druk urzedowy - rozpoznaje
pismo wladzy: to wladza interpeluje, a ja mimo wszystko nie moge sie
powstrzymacd, by nie zacza¢ wlasnie od tej karty. Spodziewalem sie zrazu
suchej, obiektywizujacej analizy, bo taka - wydato mi sie - zapowiada autor,
piszac na maszynie. Henryk Osowski z Makowa Mazowieckiego o Romeo i
Julii (rez. Wanda Wroéblewska, prem. 10 lutego 1968), lecz nie tylko -

przytaczam w catosci w oryginalnej pisowni:

Nasz Drogi Teatrze! [podkreslone]. Dramat Romeo i Julia bardzo mi
sie podobatl, bytem wprost zachwycony gra Waszych (naszych)
Aktorow, gdyz z tak ,ciezka” sztuka poradzili sobie bez zastrzezen.
Chodze na wszystkie spektakle. Opowiadam sie jednak po stronie
1zejszych sztuk, w tym gtéwnie komedii muzycznych. Dotychczas
jestem pod urokiem Zielonego gila [rez. Barbara Kilkowska, prem.
13 maja 1967]. Podobal mi sie rowniez bardzo Hodza Nasredin
(przepraszam, jesli nie taki byt tytul)’ oraz Fizycy [rez. Wanda

Laskowska, prem. 12 lutego 1964]. O aktorach jako takich trudno



co$ powiedzie¢, gdyz poza PP. Ostro-Suskim, Zydkiewiczem i
Moscickim, ktérych kreacje szalenie mi sie podobaty, nie znam
innych, sg jakoby ,martwymi duszami”. Z tego tez wzgledu miatbym
propozycje, o ile mozna, azeby albo na plakatach obok rol podawac
nazwiska grajacych je Aktorow, ewentualnie rozprowadzac je przez
spektaklem czy przy okazji sprzedawania biletow, programy w celu
umozliwienia poznania Aktorow, co, mam wrazenie, nie bedzie
obojetne do zwiekszenia frekwencji na nastepnych
przedstawieniach, czy tez zwiekszenia ilosci spektakli. Jesli to nie
bytoby mozliwe, to moze przydatoby sie dokonywanie prezentacji
poszczegolnych Aktoréw ze sceny po zakonczeniu przedstawienia,
tak aby na nastepnych przedstawieniach mozna byto analizowac¢ gre

dobrego znajomego, a na znajomego jakos inaczej, lepiej sie patrzy.

L.acze wyrazy uznania i szacunku

Makow-Maz., dn. 26.11.68r. /podpis/

Ton listu jest jednak bardzo osobisty. ,Nasz Drogi Teatrze!” ustanawia
przyjacielski typ relacji, wchodzac w konwencje od poczatku proponowana
przez kierownictwo teatru. Podobnie, kiedy autor zongluje zaimkami
dzierzawczymi (Wasz/nasz). Osowski jest stalym widzem teatru, przywotuje
wiec spektakle, ktére widziat i ktédre mu sie podobaly. Bez oporu wyraza
opinie na temat repertuaru i swoje preferencje - woli 1zejsze komedie
muzyczne. Podobnie pisze o aktorach, cho¢ tu ma ktopot z ich
rozpoznawaniem, co moze Swiadczy¢ o problemie teatru w docieraniu do
widzéw z programami, bo od samego poczatku byta w nich rubryka

prowadzona w konwencji ,poznajcie swoich aktoréw”. W programie do



Romea i Julii teatr przedstawia Alicje Zalewskaq, ktéra gra role Julii. ,Po
ukonczeniu w r. 1962 w Warszawie Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
moja jedyna mysla byto grac i to jak najszybciej i jak najwiecej!” - méwi tam
aktorka, ktora zaczynata kariere w Teatrze im. Horzycy w Toruniu, teraz
wyrazajac rados¢, ze - jak z entuzjazmem oznajmia - ,moge graé¢ dla
publicznosci wojewddztwa warszawskiego, tym bardziej, ze Teatr Ziemi
Mazowieckiej powierzyt mi cudowna role Julii” (Romeo i Julia). Teatr czynit
wiec wysitki, by - jak chcial Osowski - uczynic z aktoréw dobrych znajomych
swojej publicznosci. Cos jednak najwidoczniej nie zadziatato - autor pisze
nieco ponad dwa tygodnie po premierze, trudno wiec przypuszczac, by
naktad programu (cztery tysiace egzemplarzy) zdazyt sie wyczerpac, cena

programu (dwa piecdziesiat) tez nie wydaje sie zaporowa...

Przyjacielska retoryka osobistego kontaktu i dobrych znajomych byta wiec
odwzajemniana. Uwage zwraca jednak rowniez emocjonalny ton entuzjasty
(,bardzo mi sie podobat”, ,bytem wprost zachwycony”, ,szalenie mi sie
podobaty”), ktory bedzie sie pojawiatl w innych listach, wskazujac na catkiem

inny niz w przypadku krytykéw tryb odbioru przedstawien.

Uwagi do spektaklu zgtasza jednak Jadwiga Kowalska z Ujazdowa (powiat

ciechanowski) - przytaczam w catosci w oryginalnym brzmieniu -

Wasze przedstawienie mnie sie podobato jak najbardziej. W waszym
przedstawieniu ja uwazam za najwazniejsze wesele Boryny z Jagna.
Za wasze przedstawienie sktadam wam moc najserdeczniejszych

zyczen i chcialabym doczekaé sie drugiego takiego przedstawienia.

Uwaga! W waszym przedstawieniu powinna zmieniaé¢ sie scena i

powinniscie zmienia¢ scene [nadpisane nad skreslonym stowem



,deski”] do kazdej pory [skreslone: roku] miesigca np.: jesien, zima,
itd.

Uderza tu kategorycznos¢ sadu widzki oSmielonej i pewnej swoich racji,
ktora mimo entuzjastycznego odbioru wchodzi w dyskusje z tworcami,
domagajac sie - i tu jest pytanie - realizmu czy efektu: wiekszego rozmachu i
widowiskowosci. Interesujaca tez wydaje mi sie zamiana stow - skreslone
zostaly deski, zmienione na scene, jakby autorka dazyta do profesjonalizacji

swojego jezyka, jednoczesnie dbajac o styl poprzez unikanie powtdrzen.

»Sztuka grana przez TZM Chiopi [rez. Krystyna Berwiniska, Wanda
Wroblewska, prem. 17 czerwca 1966] bardzo mi sie podobata, chociaz
kostiumy pokazane na scenie nie byty ludowe” - pisze Anna Link (?) z
Wotomina. Kostiumy Zofii Wierchowicz budzily kontrowersje wsrod widzek i

widzéw, Roman Wypych (rowniez z Wotomina) pisat:

Przedstawienie na ogét mi sie podobato. Jedynie stroje byly
nieudane, bo jak wiemy chiopi w tamtych czasach mieli swoje
ubrania swigteczne, w ktérych chodzili do kosciota. Na scenie stroje
te byly jednakowe, przy pracach polowych i na weselu. Réwniez na
weselu Jagny z Boryna stroje te byly nietypowe dla tamtego czasu,
bo Sluby byly zawierane w strojach ludowych, ktére byty
roznokolorowe, w ktdére byly powpinane wstegi. Na przedstawieniu
strdj ten byt biaty.

»Najbardziej z tych aktoréw podobat mi sie Boryna” - konczy jednak
pochwatg autor listu. Kostiumy nie podobaly sie tez wotominiance Jolancie

Nowackiej, ktora pisze: ,Uwazam zyzno [sic!], ze powinny zosta¢ zmienione



stroje aktorow, poniewaz ich barwy bardzo mi sie nie podobaja”.
Nadreprezentacja Wotomina w krytycznych opiniach na temat kostiumow
pozwala snu¢ domysty, ze po spektaklu wywigzata sie jakas dyskusja na ten
temat, ktorej jednak nie sposob dzis zrekonstruowac, bo nie wiadomo nawet,
czy byla ona inspirowana przez zespot (pewnie tak, po spektaklach zwykle
odbywaly sie rozmowy z widownia) czy byla spontaniczna. W pierwszym
przypadku mozna zaktadaé, ze tworcy i twérczynie probowali broni¢ swojej
koncepgcji i ttumaczy¢ zatozenia przedstawienia, jednak nie przekonato to
przynajmniej kilkoro widzow, ktérzy pozostali na swoich pozycjach,
artykutujac niezadowolenie w listach do teatru. Znacznie ciekawsze bytoby
jednak - jesli pusci¢ wodze fantazji - gdyby rozmowa ta rozegrata sie jedynie
miedzy widzami i widzkami, komentujacymi ksztalt sceniczny przedstawienia
i przedtuzajacymi jego transmisje. Do gtosow na temat kostiuméw dotacza

tez Elzbieta Adamczyk z pobliskiej Kobylki.

Entuzjazm nie byt wiec bezkrytyczny. Publicznos¢ wotominska domagata sie
realizmu, jednak w tych wypowiedziach nie tyle dopatruje sie nieznajomosci
czy nieumiejetnosci rozpoznania konwencji teatralnych, ile interesuje mnie
pytanie o konwencje przedstawieniowe, ktore wytworzyty kanon wiedzy na
temat realiow zycia chtopskiego lat osiemdziesigtych XIX wieku oraz
stworzyty oczekiwania wykorzystania tej samej konwencji w przedstawieniu
Teatru Ziemi Mazowieckiej. Kolorowe stroje ludowe, jakich domagaja sie
piszacy - ,z wplecionymi wstegami” - to chyba raczej odprysk konwencji
przedstawieniowej zespotow piesni i tanica promowanych przez wtadze. Tu

widziatbym Zrddta tych oczekiwan, nie zas w naiwnej potrzebie realizmu.

Kolejna karta. Karne, rowne, lekko pochyte pismo, widoczne otéwkiem
rysowane linie, na ktére nanizane zostaly litery. Nawet nieliczne skreslenia

maja réwny, geometryczny ksztatt. Roman Sawicki (takze z Wotomina)



zaczyna: , Sztuka pt. Chtopi przedstawita prawdziwy obraz wsi polskiej
kapitalistycznej, data nam dostatecznie do zrozumienia jak wytworne byto
zycie bogacza, a jak nedzne biedaka i ten obraz wsi najbardziej mi sie w
sztuce podoba i to uwazam w sztuce za najwazniejsze”. Zdyscyplinowany
rytm pisma wspétgra z dyscypling ideologiczna, nadzwyczaj staranna
kaligrafia i linie sugeruja by¢ moze ucznia, ktory na Swiezo ma
zaimplementowana swiadomos¢ klasowa. Do teatru nie chodzit i to jedyny
spektakl TZM-u, jaki widzial, chciatby jednak obejrzeé¢ - pisze na koniec -

»,dzieje i obyczaje polskiego miasta kapitalistycznego”.

Jolanta Ufnal, ktora najprawdopodobniej widziata ten sam spektakl, rowniez
docenia to, jak ,W fragmencie sztuki Wtadystawa Reymonta pt. Chtopi
zostata ukazana biedota ludu wiejskiego”, cho¢ najbardziej zafrapowaty ja
dalsze losy wygnanej ze wsi Jagny. By¢ moze wiec jednak odbyla sie dyskusja
z zespotem i lansowana przez panstwo estetyka przemystu ludowego zostata
zderzona z perspektywa rozwarstwienia klasowego. By¢ moze réwne pismo i
widoczne w retoryce slady edukacji szkolnej to tylko rama jezykowa, by
opowiedzie¢ o nieréwnosciach spotecznych, o jakich niewatpliwie chciaty
zrobi¢ spektakl Berwinska z Wréblewska. W programie cytuja Leonarda
Sobierajskiego z postowia do wydania Chtopow Reymonta z 1952 roku:
»~Reymont w swojej wizji Lipiec odtworzyt z niepospolita sita catoksztatt
stosunkéw spotecznogospodarczych kapitalistycznej wsi. Swoim pelnym
opisem zarysowat wyraziscie strukture gromady wiejskiej, odstonit jej
klasowe oblicze, pokazal panujacy w niej system wyzysku”, same zas
rezyserki pisza o wlasnych intencjach: ,Bohaterem-Gromada, zbiorowos¢, ale
nie jednolita, zadziwiajaco trafnie rozwarstwiona klasowo, zjednoczona

stosunkiem do ziemi i konfliktem z dworem” (Chtopi).

Chtopi byli przedstawieniem szczegdlnym, opisywanym tez przez krytyke,



przede wszystkim dlatego, ze byl to spektakl jubileuszowy, grany jako
piec¢dziesigta premiera na dziesieciolecie powstania Teatru Ziemi
Mazowieckiej, wyrezyserowany w duecie przez Berwinska i Wroblewska.
Tym tez pewnie mozna ttumaczy¢ liczne gtosy widzoéw na temat tego
przedstawienia zachowane w Archiwum Jana Siekiery. Jubileusz sprzyjat
pisaniu o odznaczeniach, bankietach, nowej siedzibie przy Szwedzkiej, o
czym teatr donosit swoim widzom w programie do kolejnej premiery -
Szklanej menazerii Williamsa (rez. Roman Ktosowski, prem. 22 listopada
1966).

W tym programie - co nieco mnie rozczarowuje - kierownictwo nie zbiera
gtosow po Chtopach, ktérych nadeszto catkiem sporo. Pisze o nowej siedzibie
przy Szwedzkiej i o tym, ze pierwszy raz zagrano w niej spektakl, przed
ktérym byta lampka wina z przedstawicielami wtadz i prasy; sekretarz WKW
PZPR Kazimierz Rokoszewski przekazat zespotowi Odznake Tysigclecia,
minister Lucjan Motyka odznaczyt zas zespét Ztota Odznaka Za Zastugi Dla
Wojewodztwa Warszawskiego. Byly kwiaty, bankiet, przemowienia... W
rubryce ,Z terenu” kierownictwo pisze tylko o zyczliwym przyjeciu Chtopow
w Ciechanowie i Sochaczewie, a takze o otwarciu w Wotominie wystawy
poswieconej teatrowi - by¢ moze wtedy wtasnie byla okazja, by porozmawiac
z widzami i widzkami, choé po spektaklu - czytamy - ,zespot Chtopéw przy
kawie i winie pogawedzit w mitej atmosferze z miejscowymi dziataczami

kultury” (Szklana menazeria).

Publicznos¢ pewnie powinna by¢ dumna, a teatr z niektamana satysfakcja
donosit o sukcesach, o koncu bezdomnosci, o docenieniu przez wtadze. Miato
to by¢ tez swiadectwo dowartosciowujgce publicznos¢. A jednak czuje jakis
zgrzyt, kiedy teatr bedac w relacji z widzkami i widzami, odpisujac na ich

gtosy, ogtaszajac, kto tym razem dostanie ksigzke, po waznym dla siebie



spektaklu pisze o odznaczeniach i rautach. Moze to juz pierwsze symptomy
zalamywania sie misji TZM-u - za dwa lata Wréblewska zostanie odwotana,
na jej miejsce przyjdzie Aleksander Sewruk i teatr bedzie jeZdzil coraz mniej,
osiadajac coraz bardziej na Pradze, by po Smierci Sewruka, za dyrekcji
Andrzeja Ziebinskiego przeksztalcié¢ sie w Teatr Popularny, bedacy juz

jedynie podrzedna stoteczng scenag.

A Chtopi byli by¢é moze najwazniejszym spektaklem TZM-u. I byt to wybér
najtrafniejszy dla wrazliwego spotecznie teatru, ktéry spotkania z
publicznoscia wsi i matych miast zaczynat w 1956 roku od Moliera, Szekspira
i Fredry, by po dekadzie istnienia i wzmacniania widzowskiej perspektywy
dac przedstawienie polityczne par excellence - o biedzie i krzywdzie
nieuprzywilejowanych. Lepiej wyczuta to publicznos¢, ktora choé

entuzjastyczna, wcale nie byla jednomyslna, krytyka raczej powtarzata swoje.

W pierwszych stowach niech wolno bedzie nam bedzie wyrazi¢
uznanie dla trudnej i wytrwatej pracy teatru objazdowego. 10 lat tej
pracy znaczy sie 55 tys. km, ktére przemierzyt teatr dojezdzajac do
ponad 100 miasteczek i osiedli, wsi mazowieckich, by
zaprezentowac 3700 spektakli dla przeszto miliona widzéw (Ochnio,
1966)

- zaczynata relacje w ,Expressie Wieczornym” Irena Ochnio,
komplementujac przedstawienie. Podobnie jak Jozef Szczawinski w

,Kierunkach”:

Bijemy sie w piersi. O Teatrze Ziemi Mazowieckiej powinno pisac

sie czesciej i wiecej, nie tylko z okazji jubileuszowego



przedstawienia, piecdziesiatej premiery, dziesieciolecia istnienia
teatru. Obok Teatru Ziemi L.odzkiej jest to jedyny zespdt w Polsce,
nastawiony wylgcznie - mimo prezentacji niektorych przedstawien
w Warszawie - na widza licznych miast i miasteczek, a nawet wsi
mazowieckich. Ladem i wodg, szosami i piaskami dociera teatr do
najmniejszych miejscowosci i to nie tylko Mazowsza (Szczawinski,
1966).

- pisat w konwencji nieomal survivalowej krytyk. Szczawinski podkreslat
jeszcze poetyckosé przedstawienia, zarzucat jednak mu psychologiczng

naiwnosc¢ i sentymentalizm, zwtaszcza w scenach pracy.

Opinie krytyki i - niepozbawione jednak krytycyzmu - wypowiedzi widzek i
widzoéw rozjezdzaja sie. Tych pierwszych razi maniera, cho¢ nie maja
zastrzezen do konwencji - maja w koncu krytyczne narzedzia, ci drudzy, poza
narzekaniami na kostiumy, wchodza w proponowany im spektakl, proponujac

tez inny tryb odbioru i jezyk opisu: bardziej bezposredni i emocjonalny.

,Kochani z T.Z.M!” - krzyczy pogrubiony kilka razy granatowym dtugopisem
nagtowek. Pisze Anna Sobdtka z Ptocka, ktora - jak stwierdza - stara sie
ogladac wszystkie przedstawienia, jakie TZM gra w tym miescie. Widziata
Chtopow - ktérzy jej ,bardzo utkwili w sercu” - jednak dzien przed
napisaniem listu byta na Wrogach Gorkiego (rez. Krystyna Berwinska, prem.
28 pazdziernika 1967). ,Gra aktorow piekna, bez najmniejszych zarzutéw”
komplementuje, by zada¢ pytanie o kostiumy (scen. Zenobiusz Strzelecki),
zdaje sie sugestywne, bo - przyznaje widzka - , Patrzac na aktoréw zytam w
tamtej epoce [przed rewolucja - PM], ktéra byta przetomem, ale i tak
zwyciezyta”. ,Prawda i sprawiedliwos$¢ zawsze odnosi zwyciestwo” -

komentuje zas po chwili, by wymienic¢ jeszcze ulubionych aktoréow i aktorke



(Wtadystaw Ostro-Suski, Tomasz Moscicki i Zofia Perczynska) i urywa: ,Juz

koniec kartki, a chciatoby sie jeszcze tak duzo pisaé...”.

Wrogéw widziata tez Zofia Cholewa ze Stawow koto Deblina. Pismo staranne,
cho¢ nie pedantycznie rowne, litery kurcza sie w miare zapeiniania karty,
wida¢ pod reka autorki odbywajaca sie walke o miejsce na karcie. Spokojny
zwrot ,Szanowna Dyrekcjo PTZM!” zapowiada wiekszy dystans, a pierwsze
zdanie (,Juz od dawana odczuwatam wewnetrzna potrzebe, aby wyrazic¢
wiele uznania PTZM za jego prace w upowszechnianiu kultury na prowincji”)
sugeruje, ze autorka nie pisze impulsywnie, pod wplywem swiezych emocji,
lecz cheé napisania narastata w niej stopniowo. Dystans czasowy, lecz takze
zapewne temperament sprawia, ze swéj entuzjazm Zofia Cholewa

komunikuje catkiem inaczej niz widzka z Ptocka:

Nie kazdy teatr stoteczny moze poszczycic sie takim uznaniem i
osiagnieciami jak Teatr Ziemi Mazowieckiej. Pracujecie w niezwykle
trudnych warunkach, stajecie czesto wobec nieprzygotowanej
widowni, niewyrobionej publicznosci, a mimo to dajecie repertuar
najwyzszej klasy, gracie ambitnie, czesto po mistrzowsku.
Obejrzatam wiele sztuk granych przez Wasz teatr i stwierdzam, ze
to byty same dobre sztuki, naprawde chcecie nam, ludziom, ktérzy
sa daleko od stolicy, a pragna kontaktu z teatrem pokazacé to, co
jest rzeczywiscie godne uwagi. [...] Bardzo mi sie podobata sztuka
Gorkiego Wrogowie w wykonaniu PTZM. Poza tym lubie
wspétczesne sztuki, Smiato poruszajace problemy polityczne,
obyczajowe. Gracie b. skromnie, bez jakiejs napuszonej reklamy,
jesli chodzi o nazwiska aktorow, ale wedtug mnie dobrze by byto,
gdyby ktos zapowiadajacy (jesli to sie przyjmie) przedstawit raz na

jakis czas nazwiska aktoréw wystepujacych w danej sztuce.



»Jeszcze wszystkiego nie zmiescitam” - powtarza jednak konwencje
teatromanki z Ptocka, sugerujac tez - to sie w uwagach widzow pojawia
czesto - by ,ktos z aktoréw (kiedys widziatam cos takiego) powiedziat pare
stéw do publicznosci o autorze sztuki, o problemach pomieszczonych w
sztuce” - ,jak w telewizji, ale nie tak obszernie”, wskazuje wyraznie
inspiracje ptynaca z nowego medium widoczng i w kolejnym liscie.
Mieczystaw Nowakowski piszac o Wrogach poréwnuje z kolei realizacje
Teatru TV (rez. Jozef Wyszomirski, prem. 24 listopada 1967) ze spektaklem
Berwinskiej - ,w telewizji np. Nadia byta beznadziejna”, a w spektaklu TZM-
u grajaca te role Barbara Nikielska jest dobra, ,,no, moze troche czasami

przeegzaltowana”.

Krotko tym razem - bez ryzyka niezmieszczenia sie w przeznaczonym
miejscu - pisze Henryk Ciszewski z Ostroteki (pisownia oryginalna):
»,Najbardziej podobali mi sie Nadia, Jakub i Generat. Grana sztuka data peten
obraz zycia ludzi rosyjskich z przed 50 lat. Scena przeniosta widza do
tamtych dni. Aa zatym Sle pozdrowienia”. Kartka zapisana jest reka
najwyrazniej niewprawiong, moze uczniowska, moze kogos, kto rzadko miat
potrzebe siegania po dlugopis. Jednak, podobnie jak w liScie Anny Sobdtki,
uderza zwrot o przeniesieniu sie za sprawg przedstawienia do innych
czasOw, co réwniez wskazuje na angazujacy wyobraznie i emocje odbidr

przedstawienia przez publicznos¢ Teatru Ziemi Mazowieckiej.

Eugenia Wojdylak z Ostrowi Mazowieckiej uzywa czerwonego tuszu, co by¢
moze pozwala w niej rozpoznaé nauczycielke. Moze o tym swiadczy¢ tez
polityczne uswiadomienie. Od razu bowiem ostrowianka zaznacza, ze
przedstawienie - ciggle chodzi o0 Wrogéw - zostato ,, wystawione w zwiazku z
uroczystoscig obchodéw 50 Rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej”. Bardzo sie

autorce podobato, podobnie jak inne grane przez TZM spektakle. Widzka z



Ostrowi pisze jeszcze, ze aktorow darzy ,duza sympatia” za ich trud i za to,
Ze Swoja praca ,umozliwiaja spoteczenstwu branie udziatu w
przedstawieniach teatralnych”, co jej zdaniem - cho¢ wida¢ przechwyconym
z oficjalnych komunikatow - ma ,bardzo donioste znaczenie w wychowaniu

spoteczenstwa itp.”.

Uwage przykuwa adres nadawcy: ,mgr inz. Zbigniew Rudnicki” buduje swdj
autorytet i ustanawia swoja pozycje, kazac spodziewacé sie rzeczowej opinii. I
w istocie, w nagtowku perfekcyjna stopka (cytuje bez poprawiania): ,16 luty
1967 r, Mtawa - Hemingway’a - Komu bije dzwon” (rez. Krystyna Berwinska,
prem. 25 listopada 1965), a dalej powazny, iScie recenzencki ton: ,Sztuka
dobra, budzaca duze [nieczytelne] widowni. Gra artystéw b. dobra.
Doskonata Pilar (p. Hen.[ryka] Jedrzejewska), zastrzezenia do postaci
Roberta - gra dobra - jednak wg. mnie winien grac typ aktora bardziej
meski, nie amanta”; mgr inz. Rudnicki donosi jeszcze, ze widownia byta
wypehiona, a on sam siedziat na dostawce, postuluje wiec w zwigzku z tym

powtarzanie przedstawien, by umozliwi¢ zakup biletow dla zaktaddéw pracy.

Przedstawienie Berwinskiej ogladat réwniez Bogustaw Kot, uczen piatej

klasy Technikum Ekonomicznego w Zurominie:

Czytalem ksiazke, ogladatem film i rowniez z przyjemnoscia
obejrzatem sztuke wystawiona przez PTZM pod tym samym tytutem
Komu bije dzwon. Lecz teatr ujawnia nam braki plenerowe i nie
moze doréwnac filmowi, co jest duza ujma dla wystawianego
utworu i mysle, ze jest wiele innych specjalnie sztuk napisanych do
tego typu teatrow jak PTZM i ich mozliwosci oddzialywania na
publiczno$¢ bytaby wieksza i na pewno aktorzy w takich sztukach

lepiej mogliby wczué sie w swoje role.



W obu tych wypowiedziach, cho¢ entuzjastycznych, wida¢ mniej emocji; obaj
widzowie (czy pte¢ magistra inzyniera i oczytanego ucznia technikum ma
tutaj znaczenie?) staraja sie wpisaC¢ w eksperckie role, nie pozwalaja sobie na
wyjscie z porzadku recenzenckiego. Zwtaszcza Rudzinski z pelnym
przekonaniem rozdaje uwagi (gra dobra, typ aktora bardziej meski), cho¢ i
mtodszy Bogustaw Kot stara sie wyjasni¢ kierownictwu, jakie sztuki powinien
teatr wystawiaC, zauwazajac, ze w starciu z filmem nie ma on szans. Obaj
staraja sie wpisa¢ w dyskursywny rezim znany najprawdopodobniej z

prasowych recenzji, ktore normatywizuja pisanie o teatrze.

Joannie Fabianiczyk z Boryszewa niedaleko Sochaczewa sie nie podobato,
lecz nie ocenia. Zwraca sie do teatru nie tylko we wtasnym imieniu (pisownia

oryginalna):

Musimy powiedzie¢ prawde, ze przedstawienie Skandal [w
Hellbergu, rez. Stanistaw Bugajski, prem. 16 marca 1968] jak
styszatam z rozméw nikomu nie podobato sie mnie tez, chyba nam
byto trudno do zrozumienia moim zdaniem i innych byto by lepiej na
prowincji ,komedie”. Podobniez w zesztym roku byliscie w

Sochaczewie i kazdemu podobaty sie wasze przedstawienia.

Ujmujacy jest podpis pod tym listem: ,Przepraszamy” - nie z powazaniem,
nie z pozdrowieniami, jak uczy epistolarna konwencja. Autorka wyrazajac
negatywna opinie - jak w relacjach z bliskimi osobami - przeprasza za jej
wygloszenie, czujac prawdopodobnie, Zze sprawia teatrowi przykrosc. Jej
krytyka nie ma dopiec, wynika z niezrozumienia, z zawiedzionych oczekiwan,
bo przeciez rok temu sie podobato. Autorka najwyrazniej nie do konca wie,

co zrobic ze swoim dyskomfortem, zreszta podwdjnym, bo z jednej strony sie



jej nie podobato, z drugiej - zebrata sie, by ,powiedzie¢ prawde”, ktora nie
jest przyjemna. Stad chyba na koniec owo ,przepraszamy”, zreszta - jak caty
list - pisany w liczbie mnogiej, jakby odpowiedzialnos¢ za niepochlebne
stowa miata roztozy¢ sie na calg publicznosé tego spektaklu, a przynajmniej

na osoby, z ktérymi autorka rozmawiata.

Jednak teatr pyta - publicznos¢ reaguje i odpowiada. Raz domagajac sie - jak
Joanna Fabianiczyk czy piszacy na maszynie Henryk Osowski z Makowa
Mazowieckiego - repertuaru lzejszego, innym razem bardziej wymagajacego.
W listach do teatru znalez¢ mozna wiele opinii dotyczacych tego, jakie
przedstawienia widzki i widzowie TZM-u chcieliby ogladac: ,Chciatabym
zobaczy¢ sztuki historyczne i obyczajowe oraz problemy mtodziezowe” (Anna
Link), , Chciatabym ujrze¢ na scenie problem mtodziezy” (Jolanta Nowacka)
albo ,,co$ z Czechowa, ktorego uwielbiam” (Zofia Cholewa). Oczekiwania
repertuarowe sg rozne, jak rozna jest publicznosc¢ i tez wida¢ chyba w
budowaniu eklektycznego repertuaru przez Berwinska i Wréblewska
odpowiedZ na - czasem skrajnie odmienne - potrzeby. Bywa wiec rzecz jasna

i tak, ze propozycje sa nietrafione, co rowniez wywotuje emocje.

W stworzonym przez Teatr Ziemi Mazowieckiej archiwum publicznosci
emocji jest duzo. Jest rados¢ i wdziecznosé, jest przykros¢, gdy spektakl nie
spotka sie z oczekiwaniami widowni, sg jednak rozczarowania bardziej
fundamentalne. ,Babke Agate widze przed oczyma do dzis. Pani Barbara
[Kotodziejska] w tej roli byta wrecz znakomita” - pisze na razie
usatysfakcjonowana widzka. I dalej o aktorach, ktérzy dobrze graja, tak ,ze
zapominam, ze jestem w teatrze” - pisze niepodpisana na karcie widzka z
Minska Mazowieckiego (na koncu dotaczonego do karty listu widnieje
niewyrazny podpis: Serejska [?]). To wyjatkowy dokument wtasnie z tego

wzgledu, ze autorka zdecydowata sie na dtuzsza wypowiedzZ. Nie podaje



adresu, nie liczac chyba na nagrode, porusza jednak kilka istotnych tematéw.

Oprocz Chtopow widziata Romea i Julie, chciataby jednak zobaczy¢ ,piekna
posta¢ bohatera naszych czaséw”. W jej ocenie nie kazdy bohater musi mie¢
negatywne cechy, bowiem ,spotykamy sie z ludZzmi zyczliwymi, pragnacymi
dobra dla spoteczenstwa, dla innych” i nawet jesli maja oni wady, nie
przywiagzujemy do nich takiej wagi. Przyznaje, ze porusza mnie i ta wiara, i
jezyk, ktory nie boi sie naiwnosci, a autorka wprost pisze o swojej wizji

spoteczenstwa, ktora chciataby zobaczy¢ w teatrze.

Nie jest jednak tak, ze Serejska jest bezkrytyczna; co nie bez znaczenia - jest
nauczycielka. Zwraca uwage - i to jest gtos szczegolny - na sposéb, w jaki

traktowana jest publicznosc¢. ,Drodzy Aktorzy!” - zaczyna osobna czesc listu:

Mam do Was wielki zal za zlekcewazenie publicznosci podczas
dyskusji. Aktor powinien szanowac¢ kazda publicznos¢, badz to
starcow, badz dzieci. Przeciez praca dla tej publicznosci to cel
Waszego zycia. Moze do traktowania nas z wysoka przyczynit sie
fakt, ze mieszkamy na tak zwanej prowincji? Przypuszczam, ze Wam
nie jest tez przyjemnie, kiedy stoteczni aktorzy traktuja Was tak
samo. A poza tym i na prowincji mieszkaja ludzie, ktorzy znaja sie
na teatrze i na muzyce, i zachowanie sie aktoréw tez potrafiag
oceni¢. Na pytanie czy podobat sie spektakl, w kazdej klasie
styszatam odpowiedz ,Tak!”. A dyskusja? ,Nie!”. Dlaczego? ,Bo nas

zlekcewazono”.

Dla teatru, ktéry na relacjach z widzami buduje swoja marke, to bardzo
powazny zarzut. Nie wiadomo, co sie wlasciwie wydarzyto, ale tez nie jest to

istotne, nie chodzi przeciez o rozstrzyganie racji. Fakt, ze szkolna widownia



poczuta sie zlekcewazona - cokolwiek zaszto - jest sygnatem, ze nie zawsze
w relacjach z widzami i widzkami wszystko byto w porzadku. List datowany
jest na kwiecien 1968 roku - to juz koncowka dyrekcji Wréblewskiej.
Rozpoczela sie antysemicka nagonka, w wyniku ktérej dyrektorka straci
posade, atmosfera w zespole mogta by¢ zta, pewnie byto nerwowo. Pisze to i
zdaje sobie sprawe, ze wlasnie prébuje ttumaczy¢ zespot okolicznosciami
zewnetrznymi, ktére moze miaty wpltyw na zachowanie aktorow, a moze nie.
A na pewno nie ma to w tej sytuacji znaczenia, zawsze mozna ttumaczyc
podobne zachowania zmeczeniem, trudami ciggtego jezdzenia. Zawsze moga
komus pusci¢ nerwy. To odosobniony gtos, cho¢ to rzecz jasna rowniez

niczego nie zmienia. Nie o to chodzi.

Bardziej o gtos, ktdry artykutuje rozczarowanie, upomina, choc¢ raczej:
upomina sie - bo celem nie jest dyscyplinowanie, lecz zwrdcenie uwagi na
wlasna pozycje i potrzeby widzek i widzéw. Autorka jasno stawia sprawe -
aktorzy byli protekcjonalni. Ona oraz jej uczennice i uczniowie to odczuli.
Pisze wprost o zlekcewazeniu, czyli o poczuciu bycia Zle potraktowang, z
czym wigze sie rozczarowanie wywotane brakiem uwagi i empatii, ktorej
publicznos¢ miata prawo oczekiwac. Serejska jednak korzysta z kanatu
stworzonego przez teatr i pisze o tym wszystkim z petng Swiadomoscia
swojej pozycji i kompetencji kulturowych. Zostata zlekcewazona, ale sie na to
nie godzi i to komunikuje i te niezgode chciatbym przede wszystkim z tego
listu wydoby¢, pokazuje ona bowiem w moim odczuciu moment emancypacji
publicznosci, ktéra swiadoma jest swoich praw i domaga sie rownego
traktowania. Pisanie listu jest w tym przypadku gestem upodmiotawiajgcym,
dajacym sprawczosc i artykutujacym niezgode na zte traktowanie.
Nauczycielka Swietnie rozpoznaje tu tez dziatanie teatralnych hierarchii, gdy
pisze o tym, jak moga sie czu¢ traktowani aktorzy TZM-u przez aktorow

warszawskich teatréw, co - cho¢ pewnie nie byto pisane ztosliwie - mogto



zabole¢, bo cho¢ nominalnie Teatr Ziemi Mazowieckiej byt stotecznym
teatrem, nie uczestniczyl w dystrybucji prestizu, jaki sie z tym wiazat, co

wywolywato u aktoréw frustracje.

To niewatpliwie najmocniejszy gtos publicznosci. Nie wiem, czy spotkat sie z
odpowiedzia - w kolejnych programach jej nie byto. Cho¢ w ocenie
budowania relacji list daje miazdzaca diagnoze, jednak sktaniatbym sie do
opinii, Ze nie przekresla przeszto dekady dziatalnosci, w ciagu ktérej udato
sie jednak zbudowac relacje z publicznoscia, osSmieli¢ ja do zabierania gtosu,
czego najlepszym dowodem jest archiwum publicznosci wytworzone przez

teatr poprzez stworzenie alternatywnego - wobec prasowego - obiegu opinii.

Karolina Beylin o , prymitywnych widzach” pisata w 1960 roku, w Archiwum
Jana Siekiery sa listy z drugiej potowy lat szescdziesiatych. Mozna pewnie
argumentowacd, ze byta to dekada ogromnych zmian w swiadomosci
spotecznej, rowniez na wsi - pojawia sie telewizja, o ktorej mowia juz widzki i
widzowie, poréwnujac filmy i przedstawienia Teatru Telewizji do spektakli
Teatru Ziemi Mazowieckiej; upowszechnia sie edukacja. W swietle listéw
zachowanych w Archiwum Jana Siekiery mozna mdéwi¢ o Swiadomosci widzek
i widzéw, ktorzy na uzytek teatru proszacego ich o wypowiedzi tworza
wlasny jezyk opisu, a wlasciwie nalezatoby powiedzie¢ - mnogos¢ wtasnych
jezykow opisu, jakie fragmentarycznie staralem sie pokazac¢. Méwienie o
prymitywizmie czy naiwnosci wydaje mi sie co najmniej nieadekwatne i
jestem przekonany, ze uzywanie tych kategorii - jakkolwiek definiowanych -
w odniesieniu do widowni z drugiej potowy lat pieédziesiatych i pierwszej
potowy lat szesc¢dziesigtych jest rownie nieuzasadnione; widze w nim raczej
przejaw inteligenckiej pychy recenzentki, cho¢ w tym czasie ,sztuka naiwna”
staje sie modna: gtosno robi sie o Nikiforze Krynickim, wiec podszyte

protekcjonalnoscia pojecia takie jak prymitywizm czy naiwnos¢ wchodza do



dyskursu krytycznego.

Przeciw-krytyka

Niemniej w wytworzonym przez teatr kanale dystrybuujacym opinie widze
przede wszystkim alternatywe dla dyskursu krytyki, ktora niezbyt czesto, za
to protekcjonalnie pisata o spektaklach i aktorach oraz aktorkach TZM-u,
skupiajac sie raczej na jego misji i liczbie odwiedzonych miejscowosci czy
przejechanych kilometréw. Tym oczywiscie teatr tez sie chwalit, w
programach zarzucajac widzéw i widzki coraz wiekszymi liczbami, bijac
kolejne rekordy. Inspirowany przez teatr alternatywny obieg opinii, ktory
pozwolit ustysze¢ gtos widzek i widzéw, wytworzyt archiwum publicznosci,
ktdre teraz moze zostac¢ zdyskursywizowane (cho¢ zaden dyskurs nie zastapi
pliku kart pocztowych, ktére powinny zosta¢ opublikowane w ksztatcie

oddajacym ich wyglad).

Piszac o zmaganiach XIX-wiecznej warszawskiej publicznosci z krytyka
dyscyplinujaca jej zachowania (oklaskiwanie, buczenie), Agata L.uksza
wykorzystuje pojecie przeciw-historii, piszac, ze ,historia walki fanéw z
krytykami” (Luksza, 2020) jest jej wariantem. Autorka Tryumfu krytyki i
poddaristwa fanow opisuje wojne fanéw Marii Wisnowskiej i Jadwigi Czaki,
wskazujac na spontaniczne zachowania obu stronnictw i ich cielesne
performanse w czasie przedstawien teatralnych, wskazujac na ich
rebeliancki czy zgota piracki potencjat. Publicznosé oklaskujaca czy
gwizdzaca naruszata konstytuujace sie zwyczaje teatralne, budzac opor
dekretujacych te zasady krytykow. Pojecie przeciw-historii ma rzecz jasna
ugruntowana tradycje wywodzaca sie z wyktadow i pism Foucaulta.

Badaczka dla umieszczenia go w polskim kontekscie przywotuje prace



Marcina Koscielniaka, zwtaszcza Zenujqce performanse przegranych, w
ktorych przeciw-historia - ale tez szerzej: historia niekonwencjonalna -
pomaga w interpretacji odwotujacych sie do przesztosci przedstawien Pawta
Demirskiego i Moniki Strzepki (W imie Jakuba S.), Jolanty Janiczak i Wiktora
Rubina (Caryca Katarzyna) oraz Marcina Cecki i Krzysztofa
Garbaczewskiego (Zycie seksualne dzikich). Historie niekonwencjonalne to z
kolei pojecie wprowadzone przez Ewe Domanska, badajaca strategie
pisarstwa historycznego albo bardziej ogolnie: budowania narracji i
reprezentacji dotyczacych przesztosci. O ich specyfice - pisze autor
Zenujqcych performanséw - $wiadczy to, ze , skierowane sa przeciwko
utrwalonej w rytuatach i instytucjach, kolonizujacej zbiorowa swiadomosc i
ksztattujacej zbiorowa tozsamos¢ wiedzy na temat przesztosci, jej porzadku,
znaczenia, hierarchii. Sa proba przywlaszczenia sobie prawa do méwienia i
pisania wlasnej przesztosci - i wlasnej terazniejszosci” (Koscielniak, 2013, s.
73). I ten ostatni aspekt niekonwencjonalnego opowiadania historii bedzie

interesowal mnie najbardzie;j.

Jakkolwiek dla Domanskiej oczywiste jest, ze kazda narracje historyczna
tworzy sie w imie terazniejszosci i ze to wspotczesnosc jest stawka, jednak
pozostaje ona w polu badan historycznych. To skadinad ciekawe, ze przeciw-
narracje najbardziej widoczne sa wtasnie w historiografii, ktora odzyskuje
przesziosc¢ dla wspotczesnych celéw, oddajac gtos podmiotom, ktérym dotad
go odmawiano. W takim kontekscie o przeciw-historii pisat Foucault i tak
ustanawia ja Domanska. Historia, jak mi sie wydaje, jest mimo wszystko
zawsze silniejsza niz wspolczesnosc, zawsze jest jakos ugruntowana, moze
dlatego, ze z perspektywy czasu perspektywa hegemoniczna jest bardziej
czytelna. Dlatego chyba probom opisu wspétczesnosci stuzy jezyk zanurzony
w tym, co byto. To wspétczesnosé potrzebuje legitymizowania sie w

przesztosci, cho¢ historyczne narracje czesto tylez wspotczesnosé umacniaja,



co krepuja ja w zastygtych konwencjach, ktore czesto w juz momencie ich
powolania okazuja sie nieaktualne. Umocowana w przesztosci tak historia,
jak i przeciw-historia zyskuja pewna legitymizacje, stanowiagc wzajemnie dla

siebie punkt odniesienia.

Domanska poréwnujac cechy historii konwencjonalnej i niekonwencjonalnej
przeciwstawia miedzy innymi: historii - przeciw-historie, patronatowi
Rankego - patronat Foucaulta, epistemologii - etyke i estetyke, konwencjom
- wartosci, opisowi - przedstawienie, reprezentacje, obiektywizmowi -
subiektywizm, zwigzkowi przyczynowo-skutkowemu - jego zaburzenie i
myslenie metaforyczne, prawdzie - szczeros¢, czasowi linearnemu -
zerwania, luki, fragmenty, fetyszowi faktu i genezy - krytyke, realistycznemu
stylowi narracji - eksperymenty, historii zwyciezcdw - historie pokonanych
(historia rewindykacyjna, insurekcyjna), syntezom, historii politycznej -
historie oralng (literatura swiadectw), historie empatyczng, historie
alternatywna, historie przysztosci, wreszcie tradycji, konserwatyzmowi,
prawicy przeciwstawia rewolucje, rebelie, lewice. Co jeszcze bedzie dla mnie
istotne, historia konwencjonalna stuzy legitymizacji, utrwalaniu i
wzmacnianiu istniejacej wtadzy, podczas gdy historia niekonwencjonalna
udziela gtosu tym, ktorych go pozbawiono (kobiety, dzieci, zwykli ludzie,

zwierzeta) (zob. Domanska, 2006, s. 78).

Ta dychotomia, jakkolwiek odnosi sie do narracji o przesztosci, zwraca
uwage na dwie zasadnicze strategie dyskursywne, z ktorych pierwsza mozna
opisa¢ jako ugruntowana, silng, formatujaca i normatywizujaca czy
dyscyplinujaca, druga zas jako niestabilng, a nawet destabilizujaca, staba,
nienormatywna, wywrotowa. Jesli pierwsza bedzie powazna, druga wprost
przeciwnie, jesli fetyszem pierwszej bedzie ,zelazna logika”, druga z

powodzeniem bedzie poddawata sie afektom. I wreszcie - jak historia - ta



pierwsza zawsze jest w stuzbie wladzy i broni status quo, petryfikuje
rzeczywistosé, podczas gdy druga status quo podwaza, mnozac alternatywy i
uciekajac przez jednoznacznoscia i utrwalaniem jakiegokolwiek porzadku, bo
podwaza istnienie porzadku jako takiego - jest kontrhegemoniczna. Nie liczy
sie z autorytetami, nie jest oceniajaca, jest za to empatyczna, w zyczliwosci
widzac site polityczna. Jesli realizacja pierwszej strategii bedzie krytyczny
osad, drugiej przyswiecat bedzie bezinteresowny (cho¢ niebezrefleksyjny)

entuzjazm.

Listy od publicznosci i caly rekopismienny obieg uruchomiony przez Teatr
Ziemi Mazowieckiej postawitbym rzecz jasna po drugiej stronie, jednak jak w
przypadku wszystkich opozycji, tak i tu nalezy zachowac¢ czujnos¢, by nie daé
sie porwac teoretycznemu entuzjazmowi i wnies¢ jednak do wywodu drobny

element akademickiej samodyscypliny.

Przede wszystkim mamy przeciez do czynienia nie z wywrotowo-
anarchistyczng partyzantka teatralng, ktora podktada bomby w uswieconych
tradycja gmachach kultury, lecz z instytucjonalnym teatrem. Z teatrem
panstwowym funkcjonujacym w systemie organizacyjnym kultury teatralnej
w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej i dziatajacym za panstwowe pieniadze.
TZM nie reprezentowat kultury alternatywnej, lecz realizowat pozadana
przez panstwo polityke zwigzana z modernizacja obszaréw wiejskich, za co
zreszta dostawat od tego panstwa nagrody. Karty, na ktérych widzowie i
widzki pisali opinie na temat przedstawien, byly - podobnie jak programy -
drukowane w panstwowych drukarniach i przesytane przez Poczte Polska.
Teatr Ziemi Mazowieckiej jako instytucja dziatajaca w systemie
repertuarowym reprodukowat sposoby wytwarzania przedstawien i produkcji
kultury. Spektakle przygotowywane w tym teatrze byly konwencjonalne,

repertuar zas - wystarczy spojrze¢ na wymieniane wczesniej tytuty -



klasyczny: Molier, Szekspir, Fredro, kilka wspoétczesnych sztuk polskich,
pare amerykanskich, obowigzkowo radzieckie. Z zyczliwoscig mozna nazwac

go popularnym, mniej zyczliwie - poczciwym.

Perspektywe zmienia nieco ugruntowana w polskiej tradycji teatralne;j
hierarchia, w ktorej, owszem, dominuje teatr dramatyczny, lecz w ktérym
prestizem ciesza sie teatry, gdzie pracuja wielcy rezyserzy i gdzie powstaja
arcydzieta, ktore nastepnie tworza kanon historycznoteatralny i tradycje
scen. Teatr Ziemi Mazowieckiej, cho¢ byt teatrem stotecznym, funkcjonowat
na marginesie tych hierarchii. Wroblewska i Berwinska prébowaty
wzmacnia¢ range swojego teatru, przywotujac nazwiska pracujacych przy
spektaklach twdércow. Najczesciej wymieniani byli uznani za waznych
rezyserzy: Marian Wyrzykowski, Bohdan Korzeniewski, Jan Swiderski czy
Wtadystaw Krasnowiecki, ale tez dobrym nazwiskiem, ktére zawsze mozna
bylo przemycié, byt Jozef Szajna (zob. Berwinska, Wroblewska, 1976). Obie
dyrektorki rowniez rezyserowaty i to nie tylko w TZM, jednak nie udato im
sie osiggnac takiej pozycji, jaka cieszyli sie wymienieni. W zespole Teatru
Ziemi Mazowieckiej nie byto gwiazd. Problemem byta spora rotacja aktorek i
aktoréw, ktorzy otrzymawszy propozycje gry w bardziej prestizowych
miejscach, czesto po sezonie, dwoch odchodzili z objazdowego teatru, ktéry
nie dawat mozliwosci zrobienia kariery, dawat za to gwarancje meczacego

zycia w drodze i pracy w trudnych warunkach.

Artysci umacniali pozycje teatréw i na odwrot - kto dopuszczony zostat do
rezyserowania na duzych scenach waznych teatréw, rowniez na tym
zyskiwat. Trzecia zas strona, budujaca hierarchie jednych i drugich oraz
ustalajaca reguty gry byta oczywiscie krytyka: wyspecjalizowana grupa
oceniajaca i ksztattujaca opinie, majaca dostep do prasy i innych srodkéw

masowego przekazu. Jej zadaniem bylo i jest - przypomnijmy -



weryfikowanie aktualnej twérczosci teatralnej pod katem
obowiazujacej w danym czasie estetyki/estetyk, stopnia realizacji
wyznaczonych teatrowi zadan, ich ocena oraz odczytywanie
spotecznego zapotrzebowania, ksztaltowanie Swiadomosci
teatralnej, modelowanie upodoban i gustu artystycznego,
sterowanie recepcja teatralna, proponowanie réznych sposobéw
odczytania przedstawienia, czasem wspotkreowanie polityki

teatralnej (Fox).

Do niej nalezat jezyk, ona tworzyta konwencje - ustanawiata estetyki,
normatywizowata zachowania, opisywala, starajac sie obiektywizowac i
uniwersalizowaé; logicznie argumentujac utrzymywata status quo, nawet
jesli lansowata awangarde, bo komentujaca praktyki artystyczne krytyka z
reguly tkwi jeszcze w starym jezyku (zob. np. Krakowska, 2016). Jest
konserwatywna i konserwujaca w swoich praktykach nazywania, okreslania,
kategoryzowania, ogtaszania (zob. Godlewski, 2020). Dysponujaca wtadza
oceniania zinstytucjonalizowana krytyka miata z zatozenia pozycje

hegemona, ktéra to pozycja legitymizuje swoja wtadze.

Cho¢ to oczywiscie tez duze uogdlnienie.

Ja zawsze meczytam sie nad tymi recenzjami, gdyz nigdy nie
moglam powiedzie¢, ze zawartam w nich wszystko, co powiedziec¢
chciatam. Zawsze pozostawato cos obok, czego zadng miarg
uchwyci¢ w stowa sie nie dato. Przynajmniej te, ktorymi ja
dysponowatam. I wcigz te porownania. Biore tekst na temat czegos,
o czym chciatam sie wypowiedzie¢, badZ myslatam i nagle czuje, ze

nigdy bym tego nie wyrazita rdwnie trafnie jak autor, nigdy bym na



to nie wpadta, co on zauwazyt (cyt. za: Godlewski, 2019).

- opowiadata Maciejowi Nowakowi Leonia Jabtonkdwna, krytyczka teatralna,
ktora jako rezyserka wspodtpracowala takze z Teatrem Ziemi Mazowieckiej. O
jej recenzjach Stanistaw Godlewski pisat: ,nie wzbraniata sie przed pisaniem
tekstéw krytycznych nasyconych prywatnymi emocjami. Umiata jak nikt
opisywacé role aktorskie, chwytac¢ poprzez drobne detale catosé zywego
fenomenu obecnosci aktora na scenie” (tamze). Byla w niej - interpretuje

badacz jej recenzje z Akropolis Dejmka w Teatrze Nowym w Lodzi (1959) -

gotowos¢ na samo doswiadczanie dzieta sztuki, na doznania, ktére
niekoniecznie da sie uja¢ w stowa czy nadac im logiczny sens.
Jednoczesnie, przez zastosowana metafore wedrowki, przezywanie
sztuki (i pewnie w ogole kultury) jawi sie jako przyjemnosc¢ i
zarazem rodzaj wyzwania, ktére nie musi mie¢ konkretnego celu.
Sztuka staje sie czyms, czego mozna doswiadczy¢, ale czego nie
sposéb w petni ,przejrzeé” (tak, jak nie mozna w peini ogarnaé

wzrokiem piekna krajobrazu).

Byla niezwykle swiadoma i ciagle zastanawiata sie nad kryteriami odbioru,
nieustannie problematyzowata wlasna perspektywe. Coz, pewnie wtasnie
dlatego w rozmowie z Nowakiem zastrzegata sie: ,Ja w ogéle nie uwazam, ze
jestem typowym krytykiem”, by w kolejnym zdaniu dotknac istotnego
kryterium bycia krytykiem: ,Wydaje mi sie, ze nie dorostam do tego”. To nie
tylko skromnos¢, raczej Swiadomos¢ panujacej w hegemonicznych
praktykach normatywizujacych regut, ktére nawet niespisane sa gteboko

uwewnetrznione, utrwalajgc hierarchie teatralne.



Hegemonia zinstytucjonalizowanej krytyki bierze sie z autorytatywnego i
oceniajacego jezyka, jednak przede wszystkim z dostepu do prasy, choc to
znoOw mechanizm samozwrotny, bo tez pisanie dla znaczacych tytutéw
ustanawia pozycje autorytetu. Jabtonkéwna akurat pisywata do pism
branzowych jak ,Teatr” czy ,Dialog” (o zawartosci ktérych marzyto sie
rozmawia¢ w Kotach Przyjaciot Teatru z publicznoscia kierownictwu TZM-u),
jej wladza byla wiec nieporownywalna z tg, jaka dysponowali - pisujacy tez o
spektaklach teatru Wréblewskiej i Berwinskiej - Jaszcz, Roman Szydtowski,
August Grodzicki czy Karolina Beylin, publikujacy w wysokonaktadowe]

prasie.

Archiwum recenzji - dokumentow oficjalnego i szerokiego obiegu - z zasady
wiec rézni sie od archiwum publicznosci stworzonego przez Teatr Ziemi
Mazowieckiej. Wycinki prasowe - ich pokazny zbiér znajduje sie réwniez w
Instytucie Teatralnym - ktérym druk dodaje ujednolicajacego, a zatem
uniwersalizujacego charakteru, zasadniczo r6znia sie od pojedynczych kart
zapisanych zindywidualizowanym charakterem pisma (prdcz pisanej na
maszynie kartki przestanej przez Henryka Osowskiego). Sam ich wyglad daje
asumpt do spekulacji na temat autorstwa. To materialne slady czyjejs
egzystencji i wlasnie sama ich materialno$¢ ma performatywna site,

przymuszajac wrecz do dociekan na temat ludzi, ktorzy je zapisywali.

To tylko fragmenty, czasem impresje nieaspirujace do bycia catoscia,
okraszone niekiedy krzyczacymi wykrzyknikami i pogrubieniami, w ktorych
wyczuwa sie site emocji. Pismo to czasem tylko maska dla oralnosci, ktéra
nie przejmuje sie tak bardzo gramatyka i sktadnia, w ktorej gubia sie
podmioty i orzeczenia, ktora nie zna ortografii i interpunkcji. Gdzie
obowigzujaca konwencja jest epistolarny bezposredni zwrot do adresata, a

kryterium oceny - ,podoba mi sie” albo ,nie podoba mi sie”. To wreszcie



zapisy, ktore cho¢ dotycza spektakli, nie mowia tak naprawde o spektaklach,
lecz o relacjach budowanych przez granie przedstawien - o satysfakcji i
rozczarowaniach; autorki i autorzy nie kryja sie z oczekiwaniami, wyrazaja
tesknote i nadzieje na kolejne spotkanie: te sprawy mozna probowac
rekonstruowac na ich podstawie w znacznie wiekszym stopniu niz ksztatt
przedstawien, bo nie o przedstawienia w nich chodzi, lecz o mozliwos¢
wypowiedzi. To tez - rzecz niebagatelna - opinie, o ktdére ktos zapytat -

inaczej niz refleksje krytyki, ktéra wypowiada sie nieproszona.

Piszgc o archiwum publicznosci chce wyraznie zaznaczyé, ze chodzi mi o
liczbe mnoga. O wielos¢ publicznosci. Troche na przekdr recenzentom i
recenzentkom piszacym o publicznosci, jakby projektujac spdjna grupe, w
dodatku ja oceniajaco kategoryzujac, kiedy pisza o publicznosci wiejskiej czy
publicznosci miasteczek. Tymczasem archiwum publicznosci pokazuje
jednostkowos¢ i partykularnosé, ktora tez mozna przeciwstawiaé
uniwersalizujacej perspektywie krytyki. Bliska jest mi tez perspektywa
Oskara Negta i Alexandra Klugego, ktérzy zdominowanej przez mieszczanski
habitus hegemonicznej sferze publicznej przeciwstawiaja proletariackie
kontrpublicznosci (Negt, Kluge, 1993)°. Kontrpubliczno$¢ - wyjasnia Ewa
Majewska - ,jest wlasnie ta forma politycznej sprawczosci, ktéra zwraca sie
przeciw istniejacej wladzy, zwlaszcza tej instytucjonalnej, choé czasem
rowniez przeciw najogdlniejszym regutom danej kultury” (Majewska, 2018, s.
25), przy czym w przywolywanych przeze mnie przypadkach nie chodzi rzecz
jasna o sprzeciw wobec wtadzy panstwowej, ale o stworzenie warunkow dla
zaistnienia alternatywy wobec istniejacej hegemonii dyskursywnej krytyki. W
radykalnym ujeciu kazda osoba widzowska moze stanowi¢ osobna
publicznos¢, ktdrej teatr stworzyt mozliwos¢ zabrania gtosu i wyrazenia

opinii.



Proponuje wiec na koniec zaadaptowa¢ Foucaultowska przeciw-historie na
potrzeby opisanego archiwum publicznosci, formutujac postulat przeciw-
krytyki: przeciw-krytyka bytaby zatem publicznosciami, na bycie ktérymi
krytyka by sobie nigdy nie mogta pozwolié; jest: nieprofesjonalna, naiwna,
afektowana, egzaltowana, bezposrednia, niepowazna, nieferujaca wyrokow
ani nie ustalajaca hierarchii, a w dodatku - w przewazajacej mierze jest
entuzjastyczna, co nie znaczy, ze nie jest wymagajaca. Postuguje sie retoryka
entuzjazmu i troski, w zyczliwosci lokujac potencjat polityczny i w niej

widzac sprawczosé.

Bardzo prosze o kontakt osoby, ktore uczestniczyty w pracach z
publicznoscig prowadzonych przez Teatr Ziemi Mazowieckiej lub dysponuja

informacjami na ten temat.
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Przypisy



1. Jedynym catosciowym opracowaniem na temat Teatru Ziemi Mazowieckiej jest praca
Anny Korzeniowskiej: Teatr Ziemi Mazowieckiej za dyrekcji Wandy Wroblewskiej 1956-1968,
praca magisterska napisana pod kierunkiem Lecha Sliwonika, Akademia Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, 1997. Na temat warunkow pracy teatru pisatem w
artykule (Morawski, 2018).

2. Berwinska i Wréblewska pisaly nawet o zainteresowaniu ich praca z publicznoscia
socjologow z Uniwersytetu Warszawskiego, ktdrzy prowadzili na ten temat badania, nie
udato mi sie jednak do tej pory dotrzeé¢ do zadnych materiatdéw na ten temat w archiwum
Wydziatu Socjologii UW (zob. Berwinska, Wrdéblewska, 1976).

3. Wymienione zostaty: Moralnos¢ pani Dulskiej (rez. Stanistawa Perzanowska, prem. 9
stycznia 1955), Piejq koguty Jozefa Baltuszisa (rez. Czestaw Staszewski, prem. 1 lipca 1950)
zrealizowane jeszcze pod szyldem sceny objazdowej Teatru Ludowego w Warszawie, z
ktorego wyodrebnit sie TZM, Lekarz mimo woli (rez. Krystyna Berwinska, prem. 8 marca
1956), Wiele hatasu o nic (rez. Wanda Wréblewska, prem. 27 wrzes$nia 1956), Sluby
panienskie, rez. Stanistaw Daczynski, prem. 3 stycznia 1957) oraz Owcze zrddio Lope de
Vegi w rezyserii Krystyny Berwinskiej, ktorego premiera odbyta sie pdzniej - 27 lutego 1957.
4. Zob. na przyktad: Barbara Tryfan, Jak dtugo trwac bedzie ten skandal, ,Nowa Wies” 1956
nr 4, Ibis, Ktopoty sceny objazdowej, ,Zycie Warszawy” 1956 nr 97, L. Wieluniski, Kulisy nie
tylko sceniczne, ,Iskry. Tygodniowy dodatek do «Trybuny Mazowieckiej»” 1955 nr 21, Z.
Antos, Z Teatrem Ludowym w terenie, ,Tygodnik Demokratyczny” 1955 nr 23.

5. Hodza Nasredin to bohater Wesotego grzesznika Leonida Sotowiowa (rez. Krystyna
Berwinska, prem. 24 kwietnia 1965) grany przez Jerzego Racine.

6. Koncepcja ta byta rozwijana przez badaczki feministyczne w latach dziewiec¢dziesiatych,
m.in. Nancy Fraser (Rethinking the Public Sphere. A Contribution to the Critique of Actually
Existing. Democracy, ,Social Text” 1990 nr 25-26 oraz po polsku: Drogi feminizmu. Od
kapitalizmu panstwowego do neoliberalnego kryzysu, przet. Agnieszka Weseli, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2014). Zob. na ten temat Majewska, 2018.
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