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Teatr alternatywny mistrzem drugiego planu,
czyli jak polska scena niezalezna funkcjonuje
W cieniu organizacyjnym teatru
instytucjonalnego

Magdalena Grenda | Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

The alternative theatre as a player in the background, or how the Polish
independent scene functions in the organizational shadow of the institutional
theatre

The article discusses and analyzes the model of operation and promotion of contemporary
independent theatre companies (including their financing and organizational status), whose
specifics places the alternative theatre in the background in relation to the
institutional/dominant theatre. However, the main objective of the article is not to compare
the repertory theatre with the off theatre, but to identify the obstacles and dangers to the
alternative theatre today and the prospects for its development. The analysis is conducted in
the spirit of cultural studies and aims to initiate a discussion of the financing and promotion
of off theatres, an issue that is rarely the subject of detailed examinations or scientific
studies. The result may be a marginalization and even disregard of the phenomenon in
question, which plays an important role in Polish theatrical life.
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W tytule artykutu' sformutowatam cel moich dociekan, jakim jest wskazanie
obszaréw, ktdre powoduja, Ze wspotczesny teatr alternatywny znajduje sie w
cieniu organizacyjnym teatru gtéwnego obiegu. Na wstepie chciatabym
podkresli¢, ze moim zamierzeniem nie jest porownanie modeli
funkcjonowania teatru instytucjonalnego i niezaleznego, cho¢ niniejsze
rozwazania wskaza na niektore réznice, podobienstwa i zaleznosci pomiedzy
nimi. Gtdwnym celem jest analiza obecnego statusu organizacyjnego teatru
offowego, systemu jego finansowania i promocji oraz wynikajacych z niego
zagrozen i mozliwosci. Rozwazania te sa przeprowadzone w duchu studiéw
kulturoznawczych’ i maja stanowi¢ prébe otwarcia pola do szerszej dyskusji.
Nie sa zbiorem konkretnych rozwigzan czy rekomendacji, ale okresleniem
obecnej kondycji i sytuacji organizacyjnej polskiego teatru alternatywnego.
Temat ten z rzadka podejmowany jest w polemikach czy badaniach
naukowych. Podczas pracy nad artykutem odwotatam sie zaréwno do
literatury omawiajacej te tematyke, jak i przeprowadzitam liczne rozmowy
telefoniczne i wymiane maili z przedstawicielami badanego tutaj zjawiska’.
Na forum Ogdlnopolskiej Offensywy Teatralnej zadatam pytanie o sposoby
finansowania i promocji teatru niezaleznego, otrzymujac wiele
interesujacych odpowiedzi. W artykule bazuje wiec nie tylko na
rozwazaniach teoretycznych, formutowanych przez nielicznych badaczy i
krytykéw tego zjawiska, ale przytaczam opinie, refleksje, czasem dosadne
komentarze sformutowane przez tworcéw teatru offowego. Badania i
wynikajgce z nich wnioski wzbogacitam rowniez o perspektywe grantodawcy,
wymieniajac korespondencje z Marcinem Kostaszukiem, zastepca dyrektora

Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Poznania.

Rozwazania rozpoczne od probleméw terminologicznych i definicyjnych
odnoszacych sie przede wszystkim do teatru niezaleznego, ktéry jest réznie

nazywany i definiowany, ze wzgledu na jego dynamiczna nature oraz



heterogenicznos¢ zjawisk wpisanych w jego obszar®. Najwieksze watpliwosci
wsrdd badaczy i krytykow budzi okreslenie uzyte przeze mnie w tytule
artykutu: ,teatr alternatywny”, szczegdlnie w odniesieniu do grup
dziatajgcych po przetomie ustrojowym roku 1989. Powstaje bowiem pytanie:

wobec czego, kogo wspotczesny teatr niezalezny miatby by¢ alternatywny?

Jesli chodzi o poczatki i historie teatru niezaleznego w czasach PRL-u oraz
zwigzane z nimi zawito$ci nomenklaturowe, wiekszos¢ teoretykdw tego
zjawiska jest zgodna. Termin ,teatr alternatywny” stat sie popularny po
ukazaniu sie ksigzki Aldony Jawtowskiej Drogi kontrkultury (Jawtowska,
1975), czyli na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, lecz
nalezy pamietac¢, ze samo zjawisko zaistniato juz w latach piecdziesigtych XX
wieku, jako ,teatr studencki”’ (,mlodej inteligencji”, , pokoleniowy”).
Oczywiscie teatr studencki lat piecdziesigtych roznit sie od teatru
alternatywnego lat siedemdziesiatych’, ale wazne jest w tym miejscu
wskazanie poczatkow teatru niezaleznego. Za Juliuszem Tyszka i Joanna
Ostrowska przyjmuje, ze teatr alternatywny ,[...] jest nurtem twdrczosci
teatralnej, a takze ruchem spotecznym, ktéry w roznej skali oraz natezaniu
dziata w Polsce od potowy lat 50. XX w., czyli od powstania teatru
studenckiego” (Tyszka, Ostrowska, 2008, s. 7). Nazwa ,teatr alternatywny”
dominujaca pozycje uzyskata w latach dziewieédziesiatych XX wieku i przede
wszystkim wskazywata na opozycyjnosc¢ tego ruchu wobec panujacego
dwczesnie ustroju politycznego oraz teatru repertuarowo-dramatycznego.
Teatr ten byto istotna kontrpropozycja dla kultury oficjalnej, cenzurowanej i
sterowanej przez komunistycznag wtadze, stad byt nazywany teatrem
,politycznym”, ,opozycyjnym”, ,kontestacji”. Nie chciatabym wikta¢ sie
dtuzej w te problematyke - dla mnie teatr ten nie byl wylgcznie teatrem
politycznym’, ale przede wszystkim zjawiskiem artystycznym - stad skupie

sie na zagadnieniu jego opozycyjnosci wobec teatru dominujacego, bo to



stanowi przedmiot moich dociekan.

Opozycyjnos¢ teatru alternatywnego wobec teatru gtdéwnego nurtu
podkreslato wielu badaczy, przywotujac czesto chociazby jego stownikowa
definicje zaczerpnieta z ksigzki Malgorzaty Semil i Elzbiety Wysinskiej, ktore
pisaty: ,[...] wyrdst on z opozycji wobec teatru instytucjonalnego, jako jego
alternatywa organizacyjna, programowa i artystyczna” (Semil, Wysinska,
1980, ss. 338-339). Opozycyjnos¢ teatru alternatywnego wobec teatru
dominujacego z cata moca podkreslali réwniez jego antenaci, komentatorzy i
krytycy. Lech Raczak, czotowy tworca tego ruchu, zwigzany z Teatrem
Osmego Dnia, pisal: ,0t6z, zaczynatem uczestniczyé w studenckim ruchu
teatralnym z poczuciem przeciwstawiania sie praktyce teatru
dramatycznego, oficjalnego, dominujacego. Mtodej grupie tworcéw
potrzebny jest przeciwnik, adwersarz, obiekt, przeciw ktéremu mozna
kierowac swoj artystyczny bunt. I teatr dramatyczny, ze swa silg,
autorytetem, powaga i buta nadawat sie swietnie do tej roli” (Raczak, 2009,
s. 5). Komentator tego zjawiska Tomasz Kubikowski podkreslat: ,[...] gest
odlaczenia sie od «gtdwnego nurtu» w imie pewnych wartosci i wynikla z
tego gestu odrebnos¢ instytucjonalng nalezy uznaé za niezbedny [...] i
podstawowy wyrdznik tego teatru” (Kubikowski, 2000, s. 227). Stad tez teatr
alternatywny zrodzony z negacji teatru dramatyczno-repertuarowego,
chetnie opisywany byt jako teatr ,osobny”, ,nieoficjalny”, , obrzezy” czy
,marginesu”. Obecnie teatr ten jest w nie tak wyraZnej opozycji wobec teatru
oficjalnego jak w poprzednich dekadach (zwtaszcza pod wzgledem
estetycznym i etycznym), jednak nadal w moim odczuciu pozostaje na jego
obrzezach, szczegdlnie w sensie instytucjonalnym, finansowym i
uznaniowym. Z kim i czym bowiem kojarzony powszechnie jest wspdtczesny

teatr alternatywny?



Teatr niezalezny to bardzo zréznicowane i dynamiczne zjawisko tworzone
przez osoby w réznym wieku, z réoznymi umiejetnosciami, r6znymi, czesto
skrajnie odmiennymi sposobami. Do tego nurtu naleza zespoty z wieloletnim
stazem, jak: Teatr Osmego Dnia, Teatr Provisorium, Teatr Wegajty, Teatr
Cinema, Teatr Kana, Teatr Biuro Podrozy, Teatr Klinika Lalek, Teatr Stacja
Szamocin, Teatr Porywacze Cial, Teatr Brama, Teatr Krzyk, Komuna
Warszawa, Teatr A Part (wykaz ten mozna tworzy¢ dalej) oraz osobowosci
artystyczne, np. Janusz Stolarski czy Anna Zubrzycki, jak i liczne amatorskie
i efemeryczne zespoty zatozone przez niedoswiadczonych ludzi. Niestety,
teatr ten, cho¢ pracuje w nim wielu profesjonalistow, tworzacych
nagradzane na calym Swiecie spektakle, nadal w powszechnej opinii
kojarzony jest z teatrem amatordw, pasjonatéw i hobbistéw, bo wiekszos¢
0s0b go wspdttworzacych nie ma dyploméw szkot teatralnych (choé sytuacja
ta zmienia sie dos¢ dynamicznie). Brak swiadectwa ukonczenia szkoty

artystycznej nie jest jednak najwieksza przeszkoda.

Wplyw na marginalizacje offowej sceny teatralnej majg przede wszystkim
zaniedbania na gruncie krytyki teatralnej i badan naukowych. O
wspolczesnym teatrze alternatywnym pisze sie z rzadka, co nie umyka
uwadze nielicznym komentatorom, badaczom i twércom tego zjawiska.

% celnie odnotowala:

Katarzyna Knychalska, redaktor kwartalnika ,Nietak!t
»,Najwazniejszym jest chyba powracajace do nas poczucie, ze zjawisko, ktore
[...] nazywamy «offem» [...] jest czesto pomijane na wszystkich
ptaszczyznach opisu: w sSrodkach masowego przekazu, w tekstach
branzowych krytykdw, w pracach akademickich badaczy” (Knychalska, 2017,
s. 9). Jej stowa potwierdza wypowiedz Karola Drozdowskiego: , Swiadomo$é
istnienia tego nurtu w polskim teatrze stata sie znikoma, informacje o nim
trafiaja na tamy branzowych periodykow z rzadka, a i tak przy zachowaniu

ostroznosci” (Drozdowski, 2016, s. 82). Paula Rudz - autorka ankiety



skierowanej w 2020 roku do badaczy teatru - podsumowuje: ,Teatr offowy
niezbyt czesto gosci na polskich uczelniach. Badacze i badaczki zajmuja sie
nim mniej chetnie niz instytucja, jest rzadziej recenzowany, prawie nie
pojawia sie na tamach branzowych czasopism” (Rudz, 2020, s. 121). W
rownie pesymistycznym tonie wypowiadaja sie czotowi tworcy tego nurtu.
Dariusz Mikuta z Teatru Kana: , O offie mato sie [...] pisze i dlatego mato na
jego temat dociera do szerszej opinii publicznej, jak i ludzi, ktorzy decyduja o
publicznych pienigdzach” (Grenda, 2016, s. 83), czy Lech Raczak: ,[...]
umarta refleksja teoretyczna i krytyczna na temat teatru niezaleznego”
(Grenda, 2014, s. 151). Cho¢ sytuacja nie jest tak zla, jak zarysowat ja byty
lider poznanskich Osemek, mozemy méwié¢ o spadku badan naukowych i
zalamaniu sie refleksji krytycznej w zakresie omawianego tutaj zjawiska. W
ostatnich latach nie zostata zorganizowana zadna konferencja naukowa
poswiecona temu nadal zywemu fenomenowi, ktory mdgtby zainteresowac
badaczy reprezentujacych rozne dziedziny wspoétczesnej humanistyki (wszak
teatr alternatywny to nie tylko zjawisko artystyczne, ale spoteczne i
kulturowe). Z rzadka pojawiaja sie teksty badawcze, pogtebione analizy,
rzetelne recenzje’. Opiniotworcze portale teatralne, czasopisma naukowe i
branzowe oraz 0soby z nimi zwigzane kieruja swoja uwage na teatr
instytucjonalny'. Henryk Mazurkiewicz, analizujgc wnikliwie ,teatralia w
ksiazkach”, czyli zestawienie bibliograficzne ksigzek wydanych w danym

roku zauwaza:

WezZzmy dla przyktadu ubiegty (2019) rok, ktéry w porownaniu do
poprzedniego nalezy uznac¢ za obfity. Ponad dwiescie szesc¢dziesiat
pozycji. Znaczna czes¢ to dramaty [...]. Poza tym wspomnienia,
biografie i autobiografie ludzi teatru, ksigzki o postaciach pokroju

Wyspianskiego czy Kantora, specjalistyczne monografie naukowe



[...], publikacje pokonferencyjne, wreszcie podreczniki czy
poradniki. Ile wsrdd tego bogactwa jest ksiagzek o szeroko
rozumianym offie? Tylko dwie. Mniej niz jeden procent!
(Mazurkiewicz, 2020, s. 131-132).

Rzeczywiscie bibliografie teatru alternatywnego trudno nazwac¢ imponujaca,
w pordéwnaniu do liczby i jakosci wydawnictw opisujacych i analizujacych
teatr instytucjonalny. Literature przedmiotu tworza przede wszystkim ksigzki
i albumy jubileuszowe'', ktére zazwyczaj powstaja dzieki niematym
staraniom samych zespotéw, z trudem pozyskujacych fundusze na ich
wydanie". O komentarz w tej sprawie poprositam Marte Poniatowska,
wspétredaktorke ksiazki Gtosy czasu. Teatr Kana 25 lat (Poniatowska i in.,

2005) i autorke monografii jubileuszowej Droga Bramy (Poniatowska, 2016).

Prawda jest taka, ze - zwlaszcza w obecnym czasie, kiedy nie tylko
pisma branzowe, ale nawet media lokalne, ktére kiedys uwazaly za
swdj obowiazek przynajmniej sledzenie i odnotowywanie wydarzen
kulturalnych, a teraz ograniczaja sie co najwyzej do lakonicznych
zapowiedzi - niszowy teatralny off nie ma szans na zostawienie
jakiegokolwiek publicznego sladu swojej dziatalnosci, jesli sam o to
nie zadba. Jubileusze sa czesto jedyna okazja, zeby mdc zawalczy¢ o
jakies srodki u lokalnych decydentow, na ktorych jako tako dziata
argument na temat promocji miejscowosci czy regionu za pomoca
tadnego graficznie wydawnictwa o niewielkim naktadzie. Ale tez dla
zespoldw, ktore na co dzien koncentruja sie na dziataniach, a
czasem przede wszystkim na walce o przetrwanie, moment
jubileuszu to czas refleksji, szukanie formy uporzadkowania

przesztosci, przypomnienie zapomnianych artefaktow, okazja do



spotkania ludzi, ktérzy kawat zycia wtozyli w cos, co czasem (w
lokalnym wymiarze) miato znaczenie formacyjne, a po czym
pozostat tylko slad w postaci kilku zdjec¢ czy niszczejacych VHS-ow.
W praktyce praca nad takimi ,jubileuszowkami” staje sie wiec
pretekstem i okazja do mniej lub bardziej pogtebionej autorefleks;ji,
na ktora - w codziennosci - po prostu brakuje czasu. A od
determinacji osoby, ktéra decyduje sie tym zajaé, zalezy, czy
powstanie po prostu kalendaryjny album, czy zapisze sie zywa
opowiesé. Nie jest to w kazdym razie zadanie, ktore chetnie
podejmie i z ktorym dobrze sobie poradzi zawodowy zewnetrzny
badacz/krytyk teatru. To zawsze bedzie gtos ze Srodka. Gtosu z

zewnatrz wciaz brakuje”.

Wszystkie wymienione powyzej zaniedbania w refleksji na temat
wspotczesnej sceny teatrow niezaleznych moga nie tylko wytworzy¢ ogromna
luke w literaturze przedmiotu, ale przyczyniaja sie do zaniedbania promocji
niematych dokonan artystycznych i spotecznych tworcow i animatoréw. W
szerszej perspektywie moze prowadzi¢ to do lekcewazenia i
marginalizowania teatru alternatywnego, ktéry pozostanie w cieniu teatru
oficjalnego i nie uzyska nalezgacego mu sie spotecznego uznania. Jednak by
teatr alternatywny mogt w peni sie rozwijac, nalezy inwestowa¢ w niego nie
tylko intelektualny wysitek, ale réwniez srodki finansowe. Obecna sytuacje

celnie opisuje Natalia Brajner:

Temat finansowania kultury budzi wiele emocji. Co jakis czas
problemy ekonomiczne teatrow elektryzuja opinie publiczng.
Dyskusja dotyczy jednak gtéwnie teatrow instytucjonalnych. Off w

takich rozmowach pojawia sie niezwykle rzadko albo nawet wcale.



Zagadnienie finansowania offu jest wcigz mato rozpoznane (Brajner,
2016, s. 68).

Dlatego warto w tym miejscu przyjrze¢ sie kwestiom zwigzanym z modelem
funkcjonowania zespotdéw offowych, ich statusem organizacyjnym czy
systemem finansowania. Lech Raczak, poréwnujac teatr oficjalny z
alternatywnym, pisat: ,W budynku teatralnym z reguty funkcjonuje teatr-
instytucja - finansowane przez panstwo lub gmine przedsiebiorstwo
zatrudniajace fachowych rzemieslnikéw, obstuge budynku, administracje,
fachowcow od marketingu i zespdt aktorski. Skromnie liczac, sto-dwiescie
0sob” (Raczak, 2009, s. 6). Zespoly teatralne zaliczane do offu to natomiast
niewielkie grupy osob, zorganizowane w sposob nieformalny lub dziatajace
jako organizacje pozarzadowe: stowarzyszenia i fundacje'’. W zatozeniu sa to
organizacje non profit, dobrowolne, trwate i samorzadne zrzeszenia o celach
niezarobkowych, ktore pozyskuja potrzebne im srodki finansowe z réznych
zrodetl, przede wszystkim budzetéw publicznych: panstwowych, regionalnych
lub lokalnych. Teatry-NGO-sy pieniadze na dzialalnos¢ zdobywaja gtownie z
grantow (darowizny, sponsoring, crowdfunding, nagrody lub zyski z biletéw
to zazwyczaj bardzo niewielki procent ich budzetu). Granty dla organizacji
pozarzadowych przewaznie uzyskiwane sa ze Srodkéw publicznych:
rzadowych (konkursy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Narodowego Centrum Kultury) i samorzadowych (np. konkursy oferowane
przez urzad miasta lub urzad marszatkowski). Podmioty te przyznaja granty
roczne oraz trzyletnie, czasem oferuja ,maty grant”, czyli niewielka dotacje
(przewaznie do dziesieciu tysiecy ztotych) przyznang bez konkursu, w trybie
uproszczonym, na pomniejsze dziatania lub dokonczenie rozpoczetego juz
projektu (czas realizacji to przewaznie trzy miesigce'’). Wyjatkiem sg granty

piecioletnie, o ktorych wiekszo$¢ moich rozméwcow nawet nie styszala.



Patryk Bednarski zwigzany z Teatrem Brama w Goleniowie napisat wprost:
,Nie znam zadnego grantu piecioletniego”" i wiem, ze wiekszo$¢ twdrcéw
niezaleznych powiedziataby to samo. Obecnie sytuacja ulegta pogorszeniu ze
wzgledu na pandemie wirusa COVID-19 oraz problemy finansowe
samorzadow spowodowane m.in. utraconymi dochodami z tytutu PIT,
rosngcymi wydatkami na oswiate czy dlugi szpitalne. Wiekszos¢
grantodawcow wycofata sie z dotacji dtuzszych niz jednoroczne. O komentarz
w tej sprawie poprositam Marcina Kostaszuka, zastepce dyrektora Wydziatu
Kultury Miasta Poznania: ,Jedynym powodem jest niepewnos¢ samorzaddow,
w duzej mierze spowodowana przypisywaniem im przez parlament
dodatkowych zadan bez gwarancji ich dofinansowania. Mimo to konkursy
roczne nie oznaczaja dla poznanskich teatréw utraty ptynnosci
funkcjonowania, bo rozstrzygamy je szybko -wyniki sg znane juz w styczniu.
Gdy tylko sytuacja budzetu miasta ustabilizuje sie, z pewnoscia wrécimy do

konkursow wieloletnich”*®.

Wada systemu grantowego - dla tworcéw niezaleznych i czesto tez
grantodawcow - jest brak statego i ciagtego finansowania. Liderzy teatrow
alternatywnych pytani o aktualny system dotowania oraz formy wsparcia,
ktdre utatwilyby im rozwoj i prace, udzielaja bardzo podobnych odpowiedzi.
Marta Strzatko z Teatru Biuro Podrozy podkresla: , Przede wszystkim
pomogtyby nam wszystkim state dotacje albo przynajmniej granty
przyznawane na okres dtuzszy niz jeden rok. Coroczna walka o pienigdze,
sktadanie wnioskdw i brak poczucia stabilizacji to kwestie, ktére najbardzie;
przeszkadzaja nam w pracy” (Tyszka iin., 2017, s. 44). Podobne
spostrzezenia ma Piotr Piotrowicz z Stowarzyszenia Sztuka Nowa: ,Sytuacja
bytaby stabilniejsza, gdyby stowarzyszenie otrzymato jakis dtugoterminowy
grant na realizacje np. trzyletniego projektu” (Brajner, 2016, s. 72). Piotr

Tetlak, lider Interdyscyplinarnej Grupy Teatralnej Asocjacja 2006, mowi:



,State formy finansowania. Przyzwoite warunki pracy, mowie tu przede
wszystkim o kwestiach lokalowych” (Tyszka i in., 2017, s. 45). Dominik
Ztotkowski, zwigzany m.in. z poznanskim Teatrem Circus Ferus, stusznie
zauwaza: ,Forma odpowiednia dla teatrow offowych bytaby stata pula
pieniedzy, ktéra jest przeznaczana tylko na teatr offowy. Tak jak
dofinansowanie maja teatry tzw. instytucjonalne, tak dobrze bytoby widziane
finansowanie teatrow offowych, ktorych czesto wartos¢ oraz jakosé nie
odbiega od teatrow utrzymywanych z pieniedzy podatnika” (Tyszka i in.,
2017, s. 44). Teatr alternatywny, aby rozwija¢ dzialalnos¢ artystyczna i
przede wszystkim pozateatralng, powinien mie¢ state srodki finansowe.
Obecnie zespoty te funkcjonuja od grantu do grantu, od projektu do projektu,
czyli w sytuacji, ktdra tworcy i animatorzy tego teatru ironicznie okreslaja
mianem ,grantozy”, ,projektozy” i ,punktozy”. Ciemna strona tej sytuacji
jest brak komfortu pracy nad wydarzeniami artystycznymi (przygotowaniem
spektaklu) i, a moze przede wszystkim, nad projektami pozateatralnymi.
Warto bowiem podkresli¢, ze teatr alternatywny nie jest zjawiskiem tylko
artystycznym, ale rowniez kulturotwérczym i ,nigdy [...] nie spetniat tak
doniostej roli spoteczno-edukacyjnej, jaka ma w tej chwili” (Knychalska,
2016, s. 5). Teatr niezalezny nie jest jedynie zainteresowany dziatalnoscia
stricte artystyczng, ale rowniez dzialalnoscia pozateatralng adresowana do
réznych grup spotecznych, ktérej przysSwiecaja takie cele jak edukacja,
terapia, stymulowanie i rozwijanie sposobéw uczestnictwa w kulturze,
promocja tworczosci niezaleznej, integracja z grupami wykluczonymi,
budowanie wspdélnoty, animacja spotecznosci lokalnej. Zespoty zaliczane do

nurtu teatru alternatywnego:

[...] podejmuja dziatalnos¢ impresaryjng, organizujac festiwale i

goscinne wystepy innych grup, spotkania z tworcami teatralnymi



oraz roznymi artystami (rezyserami filmowymi, poetami, plastykami
itp.). Prowadza edukacje teatralna dzieci i mtodziezy, akcje
spoteczno-ekologiczne lub terapeutyczne. Tego typu
przedsiewziecia realizuja takze teatry repertuarowe, ale w teatrze
alternatywnym staje sie to niemal reguta (Gotaczynska, 2002,
s.152-153).

Brak statych dotacji jest szczegdlnie dotkliwy przy tego typu projektach.
Wydarzenia spoteczno-kulturowe moga bowiem spetnic¢ zaktadane cele, gdy
sa realizowane systematycznie i dtugofalowo, a do tego potrzebne jest
przede wszystkim stabilne wsparcie finansowe, fundusze, o ktore nie trzeba
bytoby ubiega¢ sie co roku. W obecnej sytuacji liderzy i animatorzy osrodkéw
niezaleznych zawsze pracuja pod presja czasu i terminéw. Dziatania w offie
oznacza ciagte aplikowanie, okresy wzglednej stabilnosci finansowej zdarzaja
sie bardzo rzadko (grant trzyletni dla tego Srodowiska jest szczytem
luksusu). W ciggu roku kalendarzowego zazwyczaj niewielka grupa osob
dziata zawsze dwutorowo. Realizuje biezace zadania (artystyczne i
pozateatralne), rozlicza aktualny grant i réwnoczesnie wnioskuje o kolejne
fundusze, czesto w roznych konkursach, bo nigdy nie wiadomo, ktory
wniosek i czy w ogdle otrzyma subwencje. ,MKiDN rozdaje co roku srodki
finansowe. Jestesmy - jako aplikanci - wygrani i przegrani. Na niektére
projekty dostajemy, na inne nie” - komentuje Tomasz Rodowicz z Teatru
Chorea (Rodowicz, 2016, s. 53). Te okolicznosci moga budzié¢ uzasadniona
frustracje i prowadzié¢ do wypalenia zawodowego. Tworcy zwigzani z
alternatywna sceng teatralna musza bowiem wykonywacé jednoczesnie kilka
zawodow: artysty, animatora, pracownika technicznego, menedzera czy

ksiegowego.



Bytem rezyserem, tragarzem, montazysta, elektroakustykiem [...].
Inni mieli podobny nadmiar funkcji i w tym miszmaszu tozsamosci
ciagle okazywato sie, ze doba jest za krotka, potrzeba snu zbyt
silna, tadownos¢ samochodu za mata, trasa za dtuga (Kasprzak,
2017, s. 51).

- sugestywnie owa sytuacje nakreslit Jakub Kasprzak zwiazany z Teatrem
Alatyr.

Dodajmy jeszcze, ze czesto te obowigzki wykonuja po ,normalnej pracy na
etat”, bo utrzymanie sie z dziatalnosci niezaleznej jest praktycznie
niemozliwe. Ci, ktérzy zdecydowali sie na dziatalnos¢ tylko w offie, pracuja
od projektu do projektu, od zlecenia do zlecenia, na ,$mieciowkach”. Brak
stalego zrodta utrzymania oznacza czesto brak ubezpieczenia spotecznego,
zdrowotnego czy niemoznos¢ zaciggniecia pozyczki lub kredytu. Na poczatku
drogi artystycznej, zaktadania zespotu moze by¢ to mato istotne, ale z
biegiem lat, wchodzenia w doroste zycie, rozwijania swojego teatru i
osrodka, w jakim on funkcjonuje, jest to nie lada problem, mogacy skutecznie

zniecheci¢ do kontynuowania tego typu inicjatyw.

Kolejna wada systemu grantowego, od ktorego uzalezniony jest teatr
alternatywny, bywa koniecznosé¢ dostosowania projektu, wydarzenia,
spektaklu do wymogow konkursu. By spetni¢ wymogi formalne, wytyczne i
standardy grantodawcow, tworcy czesto ,naciagaja” swoj koncept, aby
wpisywat sie w dana grupe spoteczng, tematyke, przestrzen, miejskie swieto
czy rocznice. Chcac zrobic¢ spektakl, musza czesto we wniosku wpisac szereg
dzialan okototeatralnych, ktére zwieksza szanse na otrzymanie upragnionej
dotacji. To dla sztuki niezaleznej - ktérej nadrzedna misja jest produkowanie

rzeczy nieszablonowych - jest bardzo ograniczajace.



Nalezaloby dodac jeszcze jedna przeszkode. Dotacje adresowane sa zwykle
do wszystkich. Od teatrow instytucjonalnych, NGO-sow, a w nich teatréw
prywatnych, niezaleznych grup tworzonych przez zawodowcéw, po mate
amatorskie grupy teatralne, ktore dopiero raczkuja jako stowarzyszenie czy

fundacja. Stusznie w tej kwestii wypowiedziat sie Tomasz Rodowicz:

[...] w jednym wysScigu nie moze startowac ferrari i hulajnoga. Nie
mozna zestawiaC obok siebie instytucjonalnego teatru lub teatru
prywatnego z duzego miasta i NGO z matej miejscowosci. Po jednej
stronie staje wtedy dotacja i drogie bilety, duzy sponsor oraz
kilkadziesiat etatow, a po drugiej kilka oséb z nowatorskimi
pomystami, bez ,nazwisk”, bez dziatu promocji i bez realnych
srodkow mogacych zapewni¢ np. wktad wlasny w projekcie
(Rodowicz, 2016, s. 54).

Fundusze dla ,hulajndg i ferrari” powinny by¢ przyznawane z oddzielnych
dotacji, z osobnym regulaminem i wytycznymi do spetienia. Te, pdki co, dla
poczatkujacych teatrow offowych sa bardzo problematyczne. Mate
organizacje pozarzadowe czesto nie majg wymaganego we wniosku wktadu
wlasnego, ktory jest wysoko punktowany. Uruchamiajg wiec cata game
nonsensownych procedur, by pokonac te przeszkode. Nie maja tez czesto
sprzetu, obstugi technicznej, wtasnej sali, a to réwniez wptywa na ocene
wniosku. Nie moga wykazaé sie doswiadczeniem, dorobkiem artystycznym,
ktory takze brany jest pod uwage przez komisje ekspertow. ,Profesjonalne”

poczatki grup niezaleznych bywaja zatem trudne.

Kolejna niepokojaca i nasilajaca sie tendencja jest zawtaszczanie ,terenu

offu” przez zawodowcow z teatru instytucjonalnego. Moje stanowisko



podzielaja m.in. Adam Karol Drozdowski: ,[...] oddzieli¢ od ruchu
alternatywnego repertuarowe teatry offowe, ktore nawet jesli sa teatrami
autorskimi, nie realizuja spotecznej misji; ktorych tworczos¢ petni funkcje
czysto artystyczna oraz rozrywkowa” (Drozdowski, 2015, s. 83) oraz Lech
Raczak ,[...] w kilku wiekszych miastach, na przyktad w Warszawie, jest
mnadstwo niezaleznych zespotow. Trudno jednak uznac je za offowe, bo graja
spektakle komercyjne; mate komedyijki, ktore tatwo sprzedac¢” (Dobrowolski,
2017, s. 10). Zawodowi aktorzy i rezyserzy zwigzani z teatrami
repertuarowo-dramatycznymi coraz czesciej zrzeszaja sie w mate grupy
teatralne, ktére z komediowym repertuarem podrézuja po catej Polsce, by
dorobié, i to catkiem nieZle, do etatu w teatrze. Te zespoly (nazywam je
niezalezni-komercyjni) startuja w tych samych konkursach, staraja sie o te
same dotacje, co teatry offowe, ktore realizujg misje wpisang w etos pracy
teatru alternatywnego. Tworcy zwigzani ze sceng niezalezna chca, jak ich
poprzednicy, realizowac postulat ,ulepszania Swiata”, tworzenia sztuki, ktéra
nie zaspokaja popytu na tatwa rozrywke, ktora nie schlebia oczekiwaniom
publicznosci, lecz zmusza do myslenia, stawiania nietatwych pytan,
pogtebionej refleksji. Oczywiscie w tym miejscu generalizuje, upraszczam, bo
przeciez nie jest tak, ze kazdy zawodowiec z dyplomem ukonczenia szkoty
teatralnej traktuje teatr jako sposob zarabiania na zycie, a kazdy , offowiec”
realizuje na scenie tylko i wylacznie owa ,,wyzsza” wewnetrzng potrzebe.
Jednak uwypuklenie tej tendencji byto dla rozwazan istotne. Innym bardzo
problematycznym zjawiskiem - na ktore uwage zwrocili mi redaktorzy
,Didaskaliow” - sg grupy takie jak Teatr Polski w Podziemiu, Teatr Poliz,
Teatr Nowy Proxima, Instytut Sztuk Performatywnych, Teatr 21. Zespoly te
funkcjonuja poza teatrem instytucjonalnym i realizujg bardzo podobne cele,
jak teatr alternatywny. Przyswieca im bowiem postawa kontestacji, faczenia

sztuki i zycia, zaangazowanie w sprawy publiczne, praca na rzecz kobiet,



grup wykluczonych, promocja sztuki niezaleznej, autorskie metody pracy.
Jednak grupy te w wiekszosci tworzone sa przez zawodowcow:
profesjonalnych aktordow, rezyseréw, dramatopisarzy czy menedzerow. W
opisie dziatalnosci czy credo tych grup nie znalaztam okreslen ,teatr
alternatywny”, ,offowy”. Grupy te definiuja sie jako teatr profesjonalny,
pozainstytucjonalny. Ich twdrcy nie angazuja sie w sprawy teatru offowego i
jako aktywny uczestnik zjazdow, spotkan i festiwali teatru alternatywnego
nie przypominam sobie spotkan z tymi twércami. Konczac jednak ten watek,
teatr offowy to bardzo zréznicowane zjawisko, ktére nikogo ani niczego nie

wyklucza.

Powyzszy akapit dotyczacy finansowania teatru alternatywnego chciatabym
skomentowaé obszerna wypowiedzia Lecha Raczaka (ktéry pracowat i w

teatrach instytucjonalnych, i niezaleznych) z tekstu Teatr 107:

Z zaspowskiego ,raportu o stanie polskiego teatru” zapamietatem
[...], Ze istnieje obecnie w naszym kraju 106 teatrow
instytucjonalnych [...]. Istnieje kilkadziesiagt (moze wiecej?)
zespoldw teatralnych, ktérych praktyka w znacznej mierze
odpowiada przedstawionemu wzorcowi ,alternatywnosci
teatralnej”. Wiekszosé to grupy amatorskie, ale przynajmnie;j
dwudziestka dziata od lat, regularnie, profesjonalnie, na wysokim
poziomie artystycznym. [...] prad ten rozpada sie na szereg
sprzecznych, indywidualnych, konkurencyjnych interesow,
Scierajacych sie, walczacych o resztki dofinansowan z kasy
publicznej, ktorej nieomal catosé przejmuje 106 instytucji. Wyglada
to tak, jakby tort, ogromny, zostal podzielony na 106 - nieréwnych
zreszta - kawalkow, a ruchowi alternatywy teatralnej pozostawiono

kilka okruszkow, ktore spadly na podioge. Sadze, ze gdyby do



owego tortu dotozy¢ tylko jeden, sto siédmy kawatek i przeznaczy¢
go na dofinansowanie niezinstytucjonalizowanych grup teatru
alternatywnego, zjawisko to mogtoby zaistnieé nie jako margines
zycia teatralnego w Polsce, lecz jako bardzo silna konkurencja dla

dominujacego wzorca teatru (Raczak, 2009, s. 5-6).

Tekst bylego lidera Teatru Osmego Dnia zostal napisany ponad dekade temu.
Liczba teatréw instytucjonalnych i alternatywnych na pewno sie zmienita',
ale dysproporcje w finansowaniu pozostaty. Teatr niezalezny nadal
funkcjonuje w cieniu teatru gtéwnego obiegu, a koszty utrzymania scen
repertuarowych i alternatywnych sa nieporownywalne, na korzysé¢
oczywiscie tych pierwszych. Poréwnywalny natomiast jest za to ich zasieg

oraz funkcja artystyczna i spoteczno-edukacyjna.

Ta w przypadku teatru niezaleznego jest nawet wieksza,
szczegolnie wobec miodego widza, ktory nierzadko swe pierwsze
wtajemniczenia i fascynacje teatralne przezywa na scenach
alternatywnych. Dlatego wladze, szczegdlnie na szczeblu
samorzadowym, powinny z wieksza atencjq traktowac zespoty
offowe, chociazby ze wzgledéw czysto ekonomicznych. Teatry
alternatywne za kilkanascie razy mniejsza dotacje sa w stanie
osiggnac podobne wyniki, zagra¢ podobna liczbe spektakli o
wysokich walorach artystycznych, dla poréwnywalnej publicznosci.
Trzeba tylko stworzy¢ im do tego odpowiednie warunki (Grenda,
2018, s. 254).

Teatr instytucjonalny to budynek, zazwyczaj okazaty, mieszczacy sie w

prestizowych dzielnicach miast i miasteczek. Z grupa dyrektorow,



kierownikiem literackim, zespotem aktorskim, technicznym, pracownikami
zajmujacymi sie marketingiem, promocja, obstuga widza itd. Teatr
niezalezny to czesto teatr bezdomny lub anektujacy miejsca niechciane:
baraki (np. kiedys Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza, obecnie
mieszczace sie w budynku bylego kina Olimpia), magazyny (Teatr Usta Usta
Republika), kottownie (Teatr Krzyk), stare fabryki (Teatr Zamiast), byte
dyskoteki (Teatr Brama)®, strychy (Teatr Ad Spectatores, Teatr U
Przyjaciotl). Sa to przestrzenie z trudem znalezione, z trudem optacane i
utrzymywane. Przewaznie dzierzawione od zarzadéw komunalnych zasobow
lokalnych, na tak zwanych preferencyjnych warunkach. Te ,preferencyjne”
warunki to staly czynsz do optacenia oraz czesty wymog wyremontowania
dzierzawionej przestrzeni. Przewaznie obiekty te oddawane sa w rece
twdrcéw niezaleznych w fatalnym stanie (brak ogrzewania, przeciekajace
dachy, zaplesniate Sciany, zbutwiate podtogi, brak sanitariatow). Siedziby
teatréw alternatywnych remontuja zazwyczaj sami artysci, ktérzy nierzadko
ponosza koszty renowacji z prywatnych pieniedzy, a i tak mowimy tu o
sytuacji komfortowej. Wiekszos¢ offowych zespotéw nie ma bowiem
wlasnego miejsca do pracy. Hanna Raszewska z Warszawskiej Pracowni
Kinetograficznej podkresla: ,Nasza sytuacja lokalowa wynika z tego, Ze nie
mamy pieniedzy na regularny wynajem sali do ¢wiczen czy tym bardziej na
stalg siedzibe. [...] nie rozwijamy sie w takim tempie, jak moglibysmy,
pracujemy wolniej i mniej efektywnie” (Brajner, 2016, s. 70). O podobnej
sytuacji lokalowej opowiada Karolina Kosior z Teatru Dwoch Krzeset: ,Nie
mamy pieniedzy, zeby probowac w sali, w ktérej bedziemy gra¢ premiere, a
co za tym idzie pierwszy raz spektakl na deski przenosimy w dniu premiery i
rzadko kiedy, a wlasciwie nigdy nie jest to dobre dla spektaklu. Oczywiscie
nauczylisSmy sie dzieki temu przystosowywac do przerdéznych przestrzeni, ale

uczucie bezdomnosci jest wielkie” (tamze, s. 69). Brak siedziby czy chociazby



statlego miejsca préb niesie wiele komplikacji, ale paradoksalnie ma tez
pozytywne aspekty. Teatr alternatywny stat sie mistrzem anektowania
przestrzeni nietypowych, nieteatralnych jak: parki, ulice, fabryki, prywatne
mieszkania, centra handlowe. Stad tak wiele udanych i niesztampowych
produkcji typu site-specific w repertuarze tegoz teatru. Brak siedziby nie jest
zatem przeszkoda w realizacji spektakli teatralnych (trudniej jest je
regularnie gra¢’'), natomiast jest bardziej dokuczliwy w realizacji projektow
pozateatralnych (warsztaty, spotkania, dyskusje, wystawy). Jesli teatr chce
tworzy¢ osrodek kultury niezaleznej i budowac state, pogtebione relacje z
publicznoscia - w mysl koncepcji audience development (rozwdj

publicznosci) - powinien mie¢ staly adres.

Powyzsze przeszkody funkcjonuja niejako niezaleznie od teatru
alternatywnego. Czy istnieja jednak w samym srodowisku tego teatru
zagrozenia, ktore wpltywaja na zahamowanie jego rozwoju? Odpowiedz na to
pytanie padia juz w wyzej cytowanej wypowiedzi Lecha Raczaka.
Wspbtczesny teatr alternatywny jest dosé hermetycznym i zatomizowanym
sSrodowiskiem: ,[...] Srodowisko offowe jest naraz ideowo inkluzywne i
organizacyjnie hermetyczne” (Drozdowski, 2016, s. 12). Zespotly z
ugruntowana pozycja z rzadka zabiegaja o kontakty i relacje z mtodszymi
kolegami. Nie wynika to z jakiejs ideologicznej niecheci, ale raczej z
przyczyn pragmatycznych. Obecnie jest coraz mniej festiwali poSwieconych
stricte temu zjawisku, a co za tym idzie coraz mniej mozliwosci wspdlnych
spotkan, dyskusji, wymiany doswiadczen. Powszechna tendencja jest dbanie
0 ,swo0j ogrodek”, bez dziatan majacych na celu integracje catego ruchu. Na
szczescie coraz wiecej 0séb zwigzanych z offem dostrzega ten problem i
ptynace z niego negatywne konsekwencje. Stad powstaje coraz wiecej
inicjatyw, majacych na celu wypracowanie formut wspdlnego dziatania,

integracji i wzmocnienia catego srodowiska, ktére maja przeciwdziatac jego



dalszej atomizacji i hermetyzacji. Do najwazniejszych ogolnopolskich
projektow nalezaly nieistniejace juz: Unia Teatralna, Federacja Teatréw
Alternatywnych, Federacja Teatréw Niepublicznych® oraz nadal aktywne:
Zachodniopomorska Offensywa Teatralna i wyrosta z niej Ogdlnopolska
Offensywa Teatralna, ktora zainicjowata lokalne odtamy (np. Wroctawska
Offensywa Teatralna). Tworzenie sieci kooperatyw oraz systemow wsparcia
jest dla tego ruchu niezwykle istotne, w mysl hasta ,,w grupie sita”. Na
pewno dla tego typu federacji, zrzeszajacej zespoty niezalezne z catej Polski -
z udokumentowanym dorobkiem artystycznym i pozateatralnym - tatwiej
bytoby zawalczy¢ o pieniadze, a nawet uzyskac stata dotacje celowa. Dlatego
organizacje takie jak Ogdlnopolska Offensywa Teatralna skupiaja sie przede
wszystkim na sieciowaniu i promowaniu srodowiska oraz na kwestiach
organizacyjnych i finansowych. Pomagaja np. w organizacji wiekszych
festiwali, w ustalaniu wspolnego kalendarza wydarzen, pozyskiwaniu
funduszy samorzadowych. Nadrzednym celem tych ogdlnopolskich inicjatyw
jest uswiadomienie skali tego zjawiska i zwrdcenie na niego uwagi wtadz
centralnych i samorzadowych. Te organizacje - dziatajace na zasadzie
offowego ZASP-u - maja rowniez za zadanie walke o uznanie tworcow
niezaleznych za pelnoprawne grupy zawodowe, ktérym naleza sie wszystkie
prawa socjalne. Niestety liczne trudnosci w formowaniu i przede wszystkim
utrzymywaniu takich platform sprawiaja, ze federacje te rozwigzuja sie lub
dziataja w duzo mniejszej skali niz powinny. Wptyw na te sytuacje ma
problem, o ktérym pisatam wczesniej. Tworcy i animatorzy niezaleznych
teatréw i osrodkow kulturalnych sa przygnieceni nadmiarem biezacych
zobowigzan i w tym nattoku zadan i rél do spelienia trudno znalez¢ im czas

na tego typu inicjatywy. Celnie calg sytuacje zdiagnozowata Ewa Wojciak:

To wszystko to jest dziatalnos¢ spoteczna. Nie dos¢, ze robia teatr



wlasciwie spotecznie, to jeszcze mieliby sie zaja¢ budowaniem
takiej skomplikowanej struktury? Trzeba mie¢ na to czas, srodki,
poswiecic sie temu. A oni majg wlasne, bardzo powazne klopoty
(Drozdowski, 2013, s. 43).

Z propozycja bardzo konkretnych i realnych dziatan, majacych na celu
wsparcie organizacyjne polskiego offu, wystapit Dariusz Skibinski zwigzany z
Teatrem Cinema i A3. Jego pomyst, przedstawiony srodowisku na jednym ze
zjazdow OOT, dotyczyt organizacji Targow Teatralnych. Ma to by¢ branzowa
impreza, skupiona na sprzedazy i promocji wyprodukowanych juz spektakli
czy kietkujacych pomystow. Chodzi tez o to, aby o$mieli¢ tworcow
zwigzanych ze scena niezalezng do méwienia o pienigdzach. Fundusze dla
tego sSrodowiska to nadal temat tabu. Niestety utarto sie, ze ludzie ci tworza
teatr z pasji i potrzeby serca, sa zatem w stanie zagraé za miske zupy czy
zwrot kosztow podrozy. Teatr ten dziata tak od wielu dekad na zasadzie
wieloletniego przyzwyczajenia i niepisanych praktyk. Na szczescie problem

ten dostrzega samo srodowisko i temat pieniedzy przestaje by¢ tabu.

Musimy rozmawia¢ o pienigdzach - zbyt wiele zdarzyto sie juz
historii, ze z powodu ich podstawowego braku przestawaty
funkcjonowacé zjawiska, ktére - gdyby mialy szanse w petni sie
rozwijac i nie wrzucac calej energii w walke w o przetrwanie -
mogtyby rzeczywiscie stac¢ sie silnym, pokoleniowym gtosem i
doprowadzi¢ do rewolucyjnych zmian w mysleniu zaréwno o

estetyce, jak i spotecznym wymiarze sztuki

- posumowat dyskusje Dariusz Mikuta z Teatru Kana (Grenda, 2016, s. 84).



Powyzej wypunktowatam wady obecnego systemu wsparcia finansowego i
promocyjnego polskiej sceny teatrow niezaleznych, ktéry, paradoksalnie - na
przekor wymienionym przeszkodom - ma tez pozytywne aspekty, ktorym w
tym miejscu chcialabym poswieci¢ uwage. Artysci niezalezni pracujacy poza
teatrem instytucja maja poczucie wiekszej wolnosci i niezaleznosci.
Przewaznie pracuja w zespotach, ktére sa mniej zhierarchizowane i
podzielone niz jest to w teatrach repertuarowych. Relacje w teatrach
offowych sa zazwyczaj partnerskie, demokratyczne, szczegélnie w mtodych
zespotach, ktore odchodza od modelu teatru-komuny, teatru-zakonu
kierowanego przez charyzmatycznego lidera. Teatry te pracuja na wtasnych
zasadach, postugujac sie autorskimi metodami. Zazwyczaj moga zachowac
niezaleznos¢ ideowa i programowa. Réwniez praca projektowo-grantowa ma
swoje plusy. W takim systemie przedsiewziecia tworzy sie z ludzmi, ktérych
twércy sami sobie dobieraja, ktorym ufajg, z ktorymi czesto sie przyjaznia.
Praca dotyczy autorskich przedsiewzieé, co budzi entuzjazm i przynosi
satysfakcje. Nad projektami pracuje sie w miare szybko, ale bez przymusu i
ograniczen, jakie narzuca praca na etacie. Te warunki daja mozliwos¢ pracy
nad kilkoma konceptami z roznymi twércami czy zespotami. Prowadzi to do
rozwoju artystycznego, poszerzania horyzontéw, wymiany dobrych praktyk,
konsolidacji sSrodowiska. Obecny system programéw dotacyjnych nadal
stanowi alternatywe dla rynku sztuki i umozliwia realizacje nieszablonowych
projektow, ktore nie musza przynosi¢ wymiernych efektow finansowych. Jak
zatem widaé, obecna sytuacja ma wiele zaré6wno negatywnych, jak i

pozytywnych konsekwencji.

Na przekor wymienionym zagrozeniom perspektywy rozwoju polskiej sceny
teatrow niezaleznych wygladaja catkiem obiecujaco. Wspétczesny teatr
alternatywny to bogate i barwne zjawisko artystyczne i spoteczne. Tworzone

jest przez trzecie, a nawet juz czwarte pokolenie twércow definiujacych



siebie jako off. Grupy te, cho¢ wyroste z tej samej tradycji, r6znia sie miedzy
soba generacyjnie i estetycznie. Tworza rozne rodzaje teatru - od ogromnych
widowisk multimedialnych po kameralne spektakle w sali teatralne;j.
Rozwijajg, i to w pelni profesjonalnie, dziatalnos¢ pozateatralng, tworzac
wazne osrodki kulturotworcze zarowno w duzych miastach, jak i we wsiach.
Teatry te maja na swoim koncie szereg spektakularnych sukcesow, nagrod
na miedzynarodowych festiwalach, spektakli, ktére weszty do teatralnego
kanonu, pionierskich eksperymentow artystycznych, bezdyskusyjnie waznych

inicjatyw spotecznych i kulturotworczych.

Teatr ten zawsze funkcjonowat na obrzezach kultury oficjalnej i nigdy nie
chciatl zaja¢ miejsca teatru instytucjonalnego. Cho¢ wyrost z opozycji wobec
niego, obecnie funkcjonuje nie w kontrze, ale obok tego teatru. Mimo ze jest
waznym, a nawet konkurencyjnym zjawiskiem artystycznym i
kulturotwdrczym, nadal postrzegany jest jako zjawisko niszowe. Niestety
warunki organizacyjne - umozliwiajace dynamiczny rozwoj teatru
alternatywnego - nadal nie sa wystarczajace. Cho¢ nastapito zblizenie
obydwdch, niegdys opozycyjnych modeli teatru, teatr alternatywny pozostat
w cieniu sceny oficjalnej, przede wszystkim w zakresie sposobéw
finansowania oraz spotecznego uznania. Dzis rytm zycia teatralnego w
Polsce wyznacza teatr dominujacy, kierujac na siebie uwage krytykéw oraz
organdéw finansowania kultury, ktore wola dotowaé teatr zamkniety w
instytucji. Cho¢ sytuacja nie jest najgorsza i powoli sie polepsza®, teatr
alternatywny musi bronié¢ sie przed grozba zmarginalizowania i odgrywania
jedynie drugoplanowej roli**. Funkcjonuje dzieki pasji, determinaciji,
entuzjazmowi i ogromnej pracy jego tworcow, ale z pewnoscia zastuguje na
wsparcie wladz lokalnych i centralnych, krytykéw i badaczy teatru oraz

uznanie szerszej publicznosci.
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Przypisy

1. Okresleniem ,mistrzowie drugiego planu” postuzytam sie w tytule mojej ksiazki
Mistrzowie drugiego planu. Poznanski teatr alternatywny po 1989 roku (Wydawnictwo
Naukowe WNS UAM, Poznan 2014). W sformutowaniu tym nie sugeruje drugoplanowej roli
dorobku artystycznego zespotow, ktérym byta poswiecona publikacja, ale ich marginalizacje
w sferze finansowego i promocyjnego wsparcia. W publikacji, ztozonej z cyklu wywiaddéw z
tworcami poznanskiej sceny niezaleznej, zadawatam rowniez pytania dotyczace obecnego
modelu funkcjonowania ich zespotow i osrodkéw. Rozwazania te - zogniskowane na
poznanskiej scenie niezaleznej - kontynuowatam w monografii (Grenda, 2018)

2. Zob. Kmita, 2017.

3. Na potrzeby artykutu przeprowadzitam badania, na ktore sktadaty sie m.in. wywiady
bezposrednie i telefoniczne, korespondencja mailowa, zadawanie pytan na branzowych
forach i grupach internetowych (np. ,Ogdlnopolska Offensywa Teatralna”, liczaca 1,2 tys.
czlonkéw https://www.facebook.com/groups/1724693754410107 [dostep: 29 VI 2021])].



4. Kwestie dotyczace terminologii i definiowania badanego zjawiska sa problematyczne.
Budza wiele watpliwosci zarowno wsrdd badaczy, krytykow jak i samych tworcow. Od
nomenklatury po spory, kto i co nalezy do tego nurtu. Celem artykutu nie jest wiktanie sie w
te dyskusje. Dlatego na wstepie pokrétce okreslam moj obszar badawczy oraz ttumacze,
dlaczego w tytule tekstu siegnetam po takie, a nie inne sformutowanie. Czytelnika
zainteresowanego tym tematem odsytam do rozdziatu Problemy terminologiczne i
definicyjne (Grenda, 2018), w ktérym rozwijam temat.

5. Okreslenia ,teatr studencki” uzyt Tadeusz Nyczek (1980). Juz we wczesnych latach
siedemdziesiatych ta nazwa w znaczeniu teatru alternatywnego postugiwat sie Konstanty
Puzyna. I nie byt w tym jedyny.

6. Zob. Kultura studencka, 2011.

7. Przyjecie takiej perspektywy, czyli akcentowanie postawy kontestacji mtodych twércow
wobec ustroju politycznego, jakim byt realny socjalizm, sytuuje tozsamos¢ definicyjna teatru
alternatywnego jako minione zjawisko historyczno-artystyczne, przypisane konkretnej
sytuacji politycznej i spotecznej, zrealizowane tylko przez jedno pokolenie tworcow.

8. Kwartalnik ,Nietak!t” poswiecony jest teatrowi offowemu, ktdrego granice sa szerzej
zakreslone - przez jego redaktorow i autorow - niz w niniejszym tekscie.

9. By¢ moze brak zainteresowania badaczy teatrem niezaleznym spowodowany jest sama
materia przedmiotu. Po pierwsze wracamy do definicji i zakresu zjawiska. Po drugie w
przypadku teatru offowego trudno méwic¢ o repertuarze, teatr alternatywny to czesto
zjawisko lokalne. Badacze i kronikarze tego fenomenu musza dotozy¢ sporych staran, aby
by¢ na biezaco (tu znowu pojawia sie kwestia stabej promocji i kiepskiego przeptywu
informacji). Po trzecie, na offie trudno sie ,wybi¢” w $wiecie naukowym. To mato popularny
temat, na ktory trudno pozyskac spektakularny grant lub zaistnie¢ na naukowej scenie
miedzynarodowej. Z drugiej strony mozemy odnotowac pare udanych przedsiewziec¢
badawczych zogniskowanych na teatrze offowym. Zaliczytabym do nich ogdlnopolskie
seminarium kierowane przez prof. Dariusza Kosinskiego (Instytut Teatralny, Warszawa
2017) oraz projekt badawczy dotyczacy Teatru Wegajty (zob.
http://www.ispan.pl/pl/dzialalnosc-badawcza/zaklad-historii-i-teorii-teatru/granty [dostep: 29
VI 2021]).

10. Czytelnika zachecam do przejrzenia popularnych portali internetowych oraz czasopism
teatralnych. Juz na pierwszy rzut oka widac¢ spora dysproporcje pomiedzy tekstami
poswieconymi teatrowi instytucjonalnemu i alternatywnemu. Dzieki ogromnej pracy i wielu
staraniom Srodowiska udato sie stworzy¢ portal teatralny zogniskowany na omawianym tutaj
zjawisku (off-teatr.pl), jest to jednak strona odwiedzana i tworzona w zasadzie tylko przez
osoby zwigzane z teatralng scena niezalezna.

11. Warto dodaé, ze ksiazki te sg wydawane w skromnym naktadzie (np. sto dwadziescia
egzemplarzy), wiec nie majq szansy trafi¢ do szerszego grona odbiorcow.

12. Pewnym ewenementem jest Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza, ktora
systematycznie wspiera wydawanie publikacji promujacych teatr alternatywny (ale tu znowu
mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej off wspiera off). Dzieki SR ukazaly sie: Miasto w
teatrze Ewy Obrebowskiej-Piaseckiej i Oli Szmidy, czyli subiektywny przewodnik po
Poznaniu i spektaklach Teatru Strefa Ciszy z oryginalnymi ilustracjami mtodej graficzki z
Poznania (2012), Mistrzowie drugiego planu. Poznanski teatr alternatywny po 1989 roku
Magdaleny Grendy, czyli historia poznanskiego teatru niezaleznego opowiedziana stowami
jego tworcow i komentatorow (2014), Raport o dziatalnosci poznariskich teatrow
niezaleznych w sezonie 2014/2015; opis zostat przygotowany przez zespot badaczek i



badaczy skupionych w Instytucie Kulturoznawstwa UAM (raport ukazat sie w wersji
elektronicznej), Poznanski spacerOFFnik teatralny Joanny Ostrowskiej, czyli spacer po
trzech trasach miejsc i przestrzeni teatralnych wykorzystywanych w dziataniach
artystycznych poznanskich teatréw pozainstytucjonalnych (2016), Wolnos¢, rownosé, teatr.
Piec¢ lat Sceny Roboczej Piotra Dobrowolskiego, publikacja bedaca podsumowaniem
dzialalnosci Centrum SR, opowiedzianej z réznych perspektyw: jej tworcow, zaproszonych
gosci i artystéw, widzéw, uczestnikéw, a takze autora ksiazki (2017).

13. Cytat pochodzi z prywatnej rozmowy, przeprowadzonej na poczet artykutu.

14. Z rzadka teatry te instytucjonalizuja sie, wyjatek stanowi np. poznanski Teatr Osmego
Dnia, funkcjonujacy jako teatr miejski, czy szczecinski Teatr Kana posiadajacy dwie
osobowosci prawne: ,0d 1991 roku dziata Stowarzyszenie Teatr Kana, a od 2007 r.
funkcjonuje instytucja samorzadowa czyli Osrodek Teatralny Kana” ttumaczy zawila sytuacje
Dariusz Mikuta. Cytat pochodzi z prywatnej rozmowy, przeprowadzonej na poczet artykutu.
15. W Poznaniu NGO-sy w ciagu roku o maty grant moga aplikowac kilkukrotnie. Jednak
catkowita suma na rok kalendarzowy nie moze przekroczy¢ dwudziestu tysiecy ztotych.

16. Taki program oferowany byt m.in. przez Biuro Kultury m.st. Warszawy, na zrealizowanie
zadania konkursowego Spoteczna Instytucja Kultury.

17. Cytat pochodzi z prywatnej rozmowy, przeprowadzonej na poczet artykutu. O granty
piecioletnie zapytatam artystéw z catej Polski na forum OOT. Pisalam w tej sprawie do osoby
opiekujacej sie NGO-sami w Urzedzie Miasta Stotecznego Warszawy, niestety nie
otrzymatam odpowiedzi. Wybratam wypowiedz Bednarskiego, bo to osoba bardzo dobrze
zorientowana w temacie finansowania offu.

18. Cytat pochodzi z prywatnej rozmowy, przeprowadzonej na poczet artykutu. W Poznaniu
byty granty trzyletnie.

19. Obecnie szacuje sie, ze teatréw niezaleznych w Polsce jest siedem razy wiecej niz
repertuarowo-dramatycznych.

20. Teatr Brama po trzech latach staran i dtugim remoncie w 2021 roku przenidst sie do
nowej siedziby, Rampy Kultura i Twierdzy Design. Wtascicielem miejsca jest jednak Gmina
Goleniéw, a zarzadca Goleniowski Dom Kultury.

21. Spektakle, widowiska przygotowane w konkretnej przestrzeni bardzo trudno przenies¢ w
inne miejsce. Stad czesta niemoznos¢ grania danej produkcji np. w innym miescie czy o
roznych porach roku.

22. Organizacje te, pomimo ogromnych staran srodowiska, upadly, co uzmystawia, jak
trudnym zadaniem dla teatréw alternatywnych jest budowanie ogoélnopolskie;j i
ogolnosrodowiskowej inicjatywy o sformalizowanym charakterze.

23. Tu wskazatabym uznanie dziatan Centrum Rezydencji Scena Robocza przez wtadze
lokalne, budowanie nowej siedziby dla Teatru Brama w Goleniowie, kontynuowanie i przede
wszystkim poszerzanie refleksji na temat teatru offowego przez czasopismo ,Nietak!t” oraz
dwie inicjatywy wspierajace zespoly alternatywne w czasie pandemii: program ,[off]. REC”
zainicjowany przez Instytut im. Jerzego Grotowskiego oraz dofinansowanie projektow
niezaleznych w otwartym konkursie zorganizowanym przez Teatr Kana i ZOT.

24. Chcialabym dodac¢ na marginesie, ze sytuacja zwigzana z swiatowa pandemiag COVID-19 i
powszechnym zamknieciem instytucji kultury uwypuklita nie najlepsza pozycje teatralnego
offu. Tworcy niezalezni, ich zespoly i osrodki znalezli sie w bardzo krytycznej sytuacji, ktora
ukazata z cala wyrazistoscia wady obecnego modelu ich funkcjonowania.
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