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Wioska Operowa Christopha Schlingensiefa i
Diébéda Francisa Kéré

Krystyna Bednarek | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Christoph Schlingensief’s and Diébédo Francis Kéré’s Opera Village

The article Christoph Schlingensief's and Diébédo Francis Kéré’s Opera Village aims to
familiarise Polish readers with the Opera Village in Laongo, Burkina Faso that has never
been described in the Polish theatrical and academic environment before. This is why the
origin of the idea, the modification of the plan, the stages of construction and the impact on
the local community are discussed in detail. The idea and involvement of Christoph
Schlingensief was crucial, but one cannot underestimate the contribution of Burkinabé
architect Francis Kéré either, who brought his broad architectural knowledge and helped
build the relationship with local people.
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Fitzcarraldo

Wtosy Christopha Schlingensiefa zyly wlasnym, szalonym zyciem. Tworzyly

na jego gtowie cos$ na ksztatt gniazda, wijac sie na wszystkie strony.



Dodawato to wtascicielowi fryzury uroku geniusza. Jednak tego dnia powaga
i szacunek wobec rozgrywajacego sie wydarzenia odbijaty sie nawet w
uczesaniu artysty. Wtosy wystawaly jedynie odrobine spod kapelusza,
niesSmiato obserwujac, jak Christoph Schlingensief otwiera budowe Wioski
Operowej. Po wygloszeniu ptomiennej mowy pomystodawca projektu
podarowat swoj pierwszy film, ktory nagrat jeszcze jako dziecko, jako kamien
wegielny. Podczas podpisywania umowy z przedstawicielami strony
burkinskiej, Schlingensiefowi wypisat sie dtugopis. Rzecz raczej
niezaplanowana, ale dla tych, ktorzy od lat sledzili poczynania artysty, byto
to jak porozumiewawcze mrugniecie - chaos, czyli niespodzianki, czyli zycie
to staly element jego tworczej obecnosci. Z pomoca przyszedt Francis Kéré,
ktory czekat w poblizu z zapasowym dilugopisem. 8 lutego 2010 roku
rozpoczeto realizacje Wioski Operowej - ostatniego projektu wizjonera,
zmaterializowanego, urealnionego i ulepszonego przez genialnego

architekta.

Cofnijmy sie jednak do roku 1982, kiedy do kin wszedt Fitzcarraldo Wernera
Herzoga. Schlingensief byt wtedy dwudziestodwuletnim studentem filologii,
jednak juz za chwile miat porzuci¢ uniwersytet na rzecz asystentury u tworcy
filmow eksperymentalnych - Wernera Nekesa. Kino byto pierwsza mitoscia
Schlingensiefa i klamra dla jego biografii. Artysta urodzit sie w Oberhausen,
miescie stynacym z Festiwalu Filméw Krdotkometrazowych. To wlasnie
podczas edycji festiwalu w 1962 roku dwudziestu szesciu niemieckich
filmowcow ogtosito manifest, ktory zapoczatkowat niemiecka nowa fale
filmowa. Kino niemieckie zmienito wowczas kierunek rozwoju, dzieki czemu
wielu poZniejszych artystow mogto rozwingé skrzydta - wsréd nich Werner

Herzog.

W Fitzcarraldo Herzog stworzyt posta¢-symbol. Tytutowy bohater jest



uosobieniem walki o marzenia, mitosci do opery, a takze szalefistwa w imie
sztuki. Zakochany w gtosie Enrica Caruso, pragnie zbudowa¢ wlasna opere w
sercu amazonskiej puszczy, zeby wypeic ja Spiewem tenora. Mimo braku
ziemi i pieniedzy nie poddaje sie, wciaz przekraczajac granice wysitku, jaki

moze podjac zdeterminowana jednostka, aby zrealizowa¢ swoje marzenie.

Natura Fitzcarralda ma jednak jeszcze druga, ciemniejsza strone. Do
realizacji projektu bohater uzywa bezptatnej pracy rdzennych mieszkancow
Amazonii, a nawet poswieca ich zycie, kiedy jest to konieczne. Opera jest
ideq, dla ktorej Fitzcarraldo odtwarza kolonialne schematy - czerpanie
korzysci z darmowej pracy, sprowadzenie cztowieka (Innego) do roli
zwierzecia pociagowego i brak poszanowania jego zycia, a takze wulgarny
rasizm, ktéorym charakteryzuja sie wszyscy ,cywilizowani” wspdtpracownicy

Fitzcarralda, rowniez on sam.

Film odniost sukces i w Niemczech zyskat status legendy. Kiedy wiec
Schlingensief ogtosit swoj projekt budowy opery w Afryce, skojarzenia z
Fitzcarraldem byly oczywiste. Te dwdjke taczyta nie tylko opera (i fryzura),
ale rowniez poprzednie dziatania Schlingensiefa, w ktérych niejednokrotnie

podejmowat fitzcarraldowska mysl Herzoga.

W 1999 roku powstata sztuka, ktora zdaje sie projekcja marzen samego
rezysera. Protagonista Die Berliner Republik oder Der Ring in Afrika jest
kanclerz Gerhard, pragnacy za wszelka cene zawiezé opere Pierscien
Nibelunga Richarda Wagnera do Afryki. Ta sama obsesja
zaimplementowania europejskiej opery tam, gdzie kulturowo jest obca, ktora
ogarniety byt bohater Herzoga, pochtoneta protagoniste Schlingensiefa. Die
Berliner Republik oder Der Ring in Afrika jest pierwszym projektem

rezysera, w ktorym przenikaja sie kategorie Afryki i opery.



Jeszcze w tym samym roku Schlingensief zrealizowat marzenie bohatera
swojego spektaklu. Urzadzit Wagner Rallye, rajd samochodowy, miedzy
innymi przez Namibie, podczas ktorego z gtosnikéw umieszczonych na
dachach samochoddw odtwarzane byly kompozycje Wagnera. Te pozornie
niepasujace do siebie sktadniki performansu - Namibia i Wagner - taczg sie
w opowies¢, ktérej wspolnym mianownikiem jest kolonizacja. Richard
Wagner opowiadat sie za kolonialnym rozwojem Niemiec (Lehmann, Siegert,
Vierke, 2017), a Namibia byta pierwszym niemieckim terytorium zamorskim.
Paradoksalnie, flaga niemiecka zostala whita w ziemie poZniejszej
Niemieckiej Afryki Potudniowo-Zachodniej (a jeszcze pdzniej - Namibii) w

1883 roku, tym samym, w ktérym zmart Wagner.

Kolonizacje Namibii przez Niemcow uwaza sie za jedna z pierwszych préb
planowania masowej smierci. W starciach kolonizatoréow z rdzennymi
mieszkancami, a takze w wyniku pdzniejszych repres;ji, zycie stracito od
szescdziesieciu do stu tysiecy autochtonéw. Najwieksze straty poniosty dwa
ludy, ktore zainicjowaty nieudane powstanie - zgineto osiemdziesiat procent
populacji Hereréw i piecdziesigt procent Nama. Schlingensief rozdrapat
historyczna rane nie bez powodu - kolonialna przesztos¢ byta wéwczas
wypierana przez rzad niemiecki, ktory uznat dziatania w Niemieckiej Afryce

Potudniowo-Zachodniej za ludobojstwo dopiero w 2016 roku.

Schlingensief w operze dostrzegat mozliwosci krytyczne, co pokazal réwniez
w inscenizacji Latajgcego Holendra (2007) w Teatrze Amazonas w Manaus.
Rezyser spedzit w Amazonii kilka miesiecy na prébach i obserwacjach, dzieki
czemu uzyskat wglad w sytuacje spoteczno-polityczna miejsca, w ktérym
tworzyt. W Latajgcym Holendrze podjat takie watki jak bieda, bezdomnos¢
czy afrobrazylijskie rytualy. Zapytany o to, czy obraz Brazylii, ktory pokazuje,

nie jest klisza, odpowiedziat: ,Bieda jako klisza? Widziatas, ilu ludzi Spi tu na



ulicach?” (Vilela, 2007)

Teatro Amazonas jest kolejnym elementem biografii rezysera, ktory taczy go
z Fitzcarraldem. W jednej z pierwszych scen filmu bohater z wielkim trudem
dociera do tego budynku operowego, zeby postucha¢ Enrica Caruso. Jednak
wlasnie w tym miejscu wiez Schlingensiefa z obsesja Fitzcarralda zostata
naderwana. W Latajgcym Holendrze nie chodzi o opere albo o egoistyczna
wizje rezysera, ktdry wymarzyt sobie brazylijski teatr jako dom dla swojej
sztuki. Schlingensief testowat oddziatywanie Wagnera w miejscu, gdzie jego
opera jest po prostu muzyka, a nie kultem. Pozwolit tez, by zycie i problemy

mieszkancéw Manaus znalazly reprezentacje na scenie.

Rok po premierze Latajqgcego Holendra u Christopha Schlingensiefa
zdiagnozowano raka, a pod koniec stycznia usunieto mu jedno ptuco. Rezyser
stworzyt wowczas trzy spektakle opowiadajace o jego chorobie, strachu, bdlu
i wierze. Instrukcje dla osob bioracych w nich udziat w duzej mierze
powstaly na szpitalnym t6zku - Schlingensief nagrywat je na dyktafon. W
listopadzie pojawily sie przerzuty, ale rezyser zostal poddany serii roznych
terapii i po kilku tygodniach zniknety. Na fali optymizmu powstata ostatnia

czesc trylogii, Mea Culpa - Ein ReadyMadeOper.

Spektakl dzieli sie na trzy czesci, a kazda z nich opowiada o réznych
koncepcjach uzdrawiania. W ostatniej przedstawiana jest idea powrotu do
zdrowia w Afryce. Schlingensief uwazal, ze praca nad Parsifalem w Bayreuth
(2004) przyczynita sie do jego choroby, natomiast budowa opery w Afryce
miataby doprowadzi¢ go do wyleczenia. Na tym etapie jest to zatem nadal
plan fitzcarraldowski, swego rodzaju egoizm i egzotyzacja: chory niemiecki
artysta pragnie ,posadzi¢ drzewo” w mistycznej Afryce, zeby pozby¢ sie
wlasnej choroby. W spektaklu pojawia sie jednak element bardziej spojny z

pdzniejsza koncepcja Wioski Operowej - Joachim Meyerhoff, grajacy postac



Schlingensiefa, podczas zainscenizowanego otwarcia opery mowi o wymianie
kulturowej polegajacej na rownych pozycjach Niemiec i Afryki. Mimo to
warto zauwazyc¢, ze w narracji Schlingensiefa mowa jest o , Afryce” - to dosc
ogdlne pojecie jak na kontynent, ktéry wielkoscia przebija Europe prawie
trzy razy, a same Niemcy prawie osiemdziesiat pie¢ razy. Traktowanie Afryki
jako jednolitego miejsca, bez rozréznienia na kraje czy terytoria, sprzyja
egzotyzacji kontynentu i utatwia jego mistycyzacje. Jaka rownosé¢ miat zatem

na mysli Schlingensief, méwiac o Niemczech i Afryce?

W 2010 roku premiere miata Via Intolleranza II, ostatni spektakl
Schlingensiefa, dla ktorego punktem wyjscia byta opera Luigiego Nono
Intolleranza 1960. Spektakl jest podzielony na dziesie¢ rozdziatow, kazdy z
nich ma tytut wyswietlany na projekcji, pod ktorym widnieje kilka punktow
zarysowujacych okolicznosci dla dziatan scenicznych. Przypomina to
Brechtowska Lehrstiicke. Cel jest zreszta podobny: Via Intolleranza I ma
edukowac. Jednym z jej elementdéw jest opowies¢ o Wiosce Operowe;j:
aktorzy przedstawiaja ,Slimaka”, czyli spiralny projekt budowy, a takze plan
zagospodarowania terenu. Podkreslaja rowniez, ze przed rozpoczeciem prac

starszyzna z okolicznych wiosek wyrazita na nie zgode.

Christoph Schlingensief grany jest przez niemieckiego aktora Stefana
Kolosko, ktory peti role gospodarza wydarzenia. Z czasem przeobraza sie z
sympatycznego prowadzacego w coraz bardziej agresywnego napastnika, np.
w scenie, w ktdérej Hamado Komi w roli chtopca czeka na otwarcie szkoty w
Wiosce, a Kolosko/Schlingensief szarpie go, chcac mu ,, pomoc” i ostatecznie

sita wynosi Komiego ze sceny.

Schlingensief-postac jest tez podgladaczem, fascynuja go Burkinczycy,
chcialby staé sie czescia ich spotecznosci. W ostatniej scenie przyznaje

jednak, ze to byla utuda, a jego motywacje, cho¢ zdawaly sie niewinne, byly



przede wszystkim egoistyczne. Wkrétce po tym monologu na scene wychodzi
sam Christoph Schlingensief (ktéry do $mierci, nawet w bardzo ciezkim
stanie, grat w spektaklu) i wygtasza manifest o Swiadomej pomocy. Ten
rozdzial zatytutowano przewrotnie Nikt nikomu nie pomaga! Schlingensief
thumaczy, ze Europejczycy powinni wspierac¢ akcje humanitarne z dystansu.
Przekazac¢ pienigdze na projekt Wioski Operowej, ale nie stawia¢ wymagan
dotyczacych tego, jak zostang wydane. Pozwoli¢ na autonomie. Pomagac, ale
»,Zamknac¢ sie”, siedzie¢ w swojej europejskiej wannie wypelnionej goraca

woda i babelkami, a dziatania Wioski oglada¢ w telewizji.

Duch Fitzcarralda ostatecznie opuscit Schlingensiefa: jego opera bedzie
autonomiczna, a nie przymusowa. Beda ja prowadzi¢ miejscowi, a nie
Europejczycy. Jej muzyka bedzie toczace sie zycie szkoty, szpitala,
porodowki. Krzyk nowo narodzonego dziecka. Zamiast karczowania terenu
jest zgoda i pomoc od mieszkancow (oraz duchéw ich przodkéw).
Schlingensief zdaje sie w pewien sposéb realizowac apel teoretyka

postkolonializmu, Achillego Mbembego, ktory napisat:

Europa, ktora tyle data swiatu i tyle w zamian wzieta, czesto silg i
podstepem, nie jest juz dla niego srodkiem ciezkosci. Nie chodzi juz
o to, aby szukaé¢ tam rozwigzania problemdéw, ktére pojawiaja sie

tutaj. Nie jest juz apteka swiata (Mbembe, 2018, s. 198).

Wioska Operowa w Burkina Faso

Klimat Burkina Faso jest wymagajacy. Mozna tam doswiadczy¢
ekstremalnych warunkow pogodowych - od suszy po powodzie. Zmiennos¢

warunkow klimatycznych stwarza wyzwanie dla architekta, ktory musi



znalez¢ takie rozwigzania, ktore sprawig, ze budynki nie beda nagrzewac sie
w porze suchej, a takze nie poddadza sie ulewnym deszczom. W krajobrazie
architektonicznym kraju dominuja dwa wadliwe rozwiazania problemu suszy
i powodzi: budynki wykonane z cementu lub gliny. Budynki wykonane z
cementu kojarzone sa z trwatoscia - deszcz im niestraszny - jednak
nagrzewaja sie bardzo szybko i w zwiazku z tym zycie w nich przez pét roku
(od marca do wrzesnia, w porze goracej i suchej) jest nieznosne. Co wiecej,
cement jest materiatem drogim i obcym kulturze burkinskiej, zostat
przywieziony przez Francuzow, ktorzy utrzymywali w kraju wiadze
kolonialng od 1896 do 1960 roku, kiedy Gérna Wolta stala sie niepodlegta’.
Domy z gliny stawia sie szybko, tanio i jest to tradycyjny sposéb
budownictwa. Gliniane budynki sa jednak nietrwate i deszcz potrafi je
znacznie uszkodzi¢, a nawet sptukac¢ z powierzchni ziemi w ciagu jednego

ulewnego dnia.

Naprzeciw problemowi z materiatem budowlanym wyszed! Diébédo Francis
Kéré, ktory projektujac swoja debiutancka budowe - szkote w rodzinnej
miejscowosci Gando - opracowatl innowacyjny sposob wytwarzania cegty: do
gliny dodat osiem-dziesie¢ procent cementu. Dzieki temu konstrukcja stata
sie stabilniejsza, a takze mniej podatna na szkodliwe dziatanie deszczu. Co
wiecej, glina, z ktérej w przewazajacej czesci sktada sie cegtla, sprawia, ze
budynek nie nagrzewa sie szybko. Czerwona cegta wtapia sie w lokalny

koloryt Burkina Faso, jest tania i tatwo sie ja wytwarza.

Tworcy albumu poswieconego pracy Kérégo - Andres Lepik i Ayca Beygo -
okreslili jego rozwiazania ,radykalnie prostymi”. Sa one radykalne, poniewaz
»Stawiaja na honorowym miejscu ludzkie wartosci takie jak odpowiedzialnos¢
i szacunek, ktore dawno juz zostaly zepchniete poza praktyke architektury”

(2016, s. 11) . Wcigz jednak rozwiazania te sg proste, poniewaz: ,sa



bezposredniag reakcja na lokalne warunki, wskutek czego otwieraja
mozliwos¢ zmiany spotecznej” (2016, s. 11). Do budowy moga zostaé
zatrudnieni lokalni pracownicy, ktorym wystarczy szybkie szkolenie z
produkcji cegly, wytwarzanej od razu na placu budowy. Maleja zatem
rowniez koszty kadrowe, bo nie trzeba sprowadzac¢ profesjonalnych
budowniczych, a takze wspierana jest lokalna spotecznosc. Plac budowy, na
ktéorym odbywaja sie szkolenia, staje sie rowniez miejscem wzmacniania
wiezi lokalnej wspolnoty, ktora dzieki temu czuje sie dumna i odpowiedzialna

za funkcjonowanie szkoty.

Spoteczny kontekst struktury rodzinnej w Afryce zaktada, ze jesli jednemu z
czlonkdw rodziny powiedzie sie zawodowo i finansowo, jest on poniekad
zobowigzany pomdc swoim krewnym (Lepik, 2016). Francis Kéré zrobit
jednak o wiele wiecej, niz od niego oczekiwano: nie tylko pomogt rodzinie i
mieszkancom Gando, ktérzy mogli zarobi¢ na budowie, ale wznidst szkote i
wymyslit nowe sposoby konstruowania budynkéw, ktore moga odmienic los
wielu pokolen. W liscie do swojego niemieckiego profesora i opiekuna

projektu Petera Herrlego, Kéré napisat o Gando:

Szkota stata sie czyms wiecej niz miejscem nauki. Jest duma ludzi z
regionu. Spoteczne implikacje sa olbrzymie. Projekt spowodowat
nawet, ze mezczyzni, ktorzy w innej sytuacji nie maja ze soba nic
wspdlnego, podaja sobie topaty na budowie. Albo poszczegdlne
grupy etniczne, ktore tradycyjnie odrzucaja edukacje szkolng, teraz

chca zapisac¢ swoje dzieci en masse (Herrle, 2016, s. 66).

Nie jest to jednak koniec genialnych rozwigzan architekta. Aby utatwié¢

cyrkulacje powietrza, Kéré opracowat plan podwojnego dachu z wolna



przestrzenia pomiedzy warstwami. Dzieki zasadom fizyki udato sie uzyskac
efekt ,naturalnej klimatyzacji”: chtodne powietrze wpada do pomieszczenia
przez liczne okna, a gorace unosi sie i zostaje wypuszczone przez dach. Co
wiecej, gorna czes¢ dachu, zbudowana z blachy falistej, pochyla sie w taki
sposoéb, ze ostania okna i dzieki temu chroni je przed deszczem czy ostrym
stoncem. Wykorzystanie blachy ma réwniez znaczenie w kontekscie
spotecznym: w Burkina Faso umiejetnos¢ spawania jest powszechna, zatem,
znowu, nie trzeba zatrudnia¢ na budowie specjalistow i wykorzystane zostaja

umiejetnosci ludnosci lokalne;j.

Za projekt szkoly w Gando Kéré otrzymat w 2004 roku nagrode Aga Khan
Trust, ktora w dziedzinie architektury poréwnywana jest z Nagroda Nobla.
Jury jako uzasadnienie werdyktu podato: ,elegancka przejrzystos¢
architektoniczng, uzyskana poprzez najskromniejsze srodki i materiaty, oraz

za wartos¢ transformatywna” (Lepik, Beygo, 2016, s. 34).

W 2008 roku doszto wiec do spotkania dwdch doswiadczonych artystow:
nagradzanego architekta i wybitnego rezysera. Schlingensief wybrat motto:
»uczy¢ sie od Afryki” - pragnat stworzy¢ miejsce demokratycznej wymiany
miedzykulturowej. W zadnym wypadku nie chciat powtarzac btedow
kolonizatoréw czy wspotczesnych neokolonizatoréw. Francis Kéré miat
natomiast silne pobudki spoteczne: jego projekt w Gando do 2008 roku
rozrost sie juz znacznie - powiekszono szkote podstawowa ze wzgledu na
liczbe chetnych do nauki dzieci, a takze zbudowano modutly mieszkalne dla
nauczycieli’. Architekt wierzy, ze ,budynek jest instrumentem edukacyjnym
nie tylko przez swoja funkcje, ale rowniez przez sposob zycia, ktéry
zapewnia, i wizje spoteczenstwa, ktora oferuje poprzez swoja architekture”
(Lepik, Beygo, 2016, s. 40). Dla Kérégo byto zatem wazne, zeby jego projekt

dziatat w dwie strony: architektura powinna odpowiadac na potrzeby lokalnej



spotecznosci, a takze na te spotecznosé¢ wptywac i ksztattowac jej

codziennosc.

Ostateczny plan Wioski Operowej wyklarowat sie wskutek wielkiej powodzi z
roku 2009, ktora pozbawila schronienia sto piecdziesiat tysiecy oséb.
Przesunieto na koniec budowe sali festiwalowej, od ktorej projekt miat sie
zaczynaé, na rzecz modutdéw funkcjonalnych, ktére moga stuzy¢ jako
awaryjne miejsca schronienia dla spotecznosci. Plan zostat podzielony na trzy

fazy: szkota i moduty funkcjonalne, centrum medyczne, sala festiwalowa.

Na miejsce budowy wybrano Laongo, miejscowos¢ oddalona trzydziesci
kilometréow od stolicy Burkina Faso - Wagadugu. Plac zajmuje pie¢ hektaréw
pokrytych sawanna. W dokumencie poswieconym projektowi,
wyrezyserowanym przez Sybille Dahrendorf, Schlingensief podkreslat, ze
szuka miejsca oddalonego od miasta, zeby Wioska nie zostata przez nie
pochtonieta (Dahrendorf, 2012).

Plan Wioski przypomina sSlimaka: kolejne budynki oplataja centrum, formujac
spirale. Nawigzuje on do ,kraalu” - tradycyjnej afrykanskiej osady
zbudowanej na planie kota. Wedtug architekta forma spiralna symbolizuje

rozwdj, a takze umozliwia przyszla ekspansje projektu (Lepik, Beygo, 2016).

Do Wioski prowadzi piaszczysta droga od strony zachodniej. Przy wjezdzie
stoja dwa budynki szkolne. Poza kraalem, na potudniowo-wschodniej stronie,
znajduje sie centrum medyczne, a na pétnocnym zachodzie - boisko
sportowe. Wokdt niewybudowanego jeszcze centrum spiralnie umieszczono
dwadziescia modutéw funkcjonalnych, ktore zaleznie od potrzeb petnig role
biur, magazynéw, mieszkan dla nauczycieli, pracownikéw medycznych i
przyjezdnych artystow. Dwa z nich zostaly zaadaptowane na stotdwke

szkolna i studio nagraniowe. Dzieki swojej funkcjonalnosci i mozliwosci



zaadaptowania do wszelkich potrzeb, moduly wciagz sa dobudowywane.

Szkota zostata otwarta w pazdzierniku 2011 roku. Do tej pory zbudowano
dwa z trzech zaplanowanych budynkow. Moze sie w nich pomiesci¢ trzystu
uczniow i uczennic, podzielonych na szes$¢ klas. Pomieszczenia sa
zaprojektowane w sposéb umozliwiajacy wentylacje: zastosowano technike
podwdjnego dachu, wstawiono wiele okien i lufcikdw, a w niektérych z nich
umieszczono okiennice z ruchomymi listewkami, chronigce przed stoncem i
umozliwiajace ruch powietrza. Dzieki temu temperatura w klasach nie jest
zbyt wysoka i sprzyja nauce. Szkota przynalezy do publicznego systemu

oswiaty, a jej prace finansuje Ministerstwo Edukacji Burkina Faso.

Podobnie jak szkota w Gando, szkota w Wiosce Operowej ma szczegdlne
znaczenie dla projektu, poniewaz w Burkina Faso poziom analfabetyzmu
wynosi okoto szesédziesieciu procent, a wsrdd kobiet siedemdziesiat (Lepik,
Beygo, 2016). Dlatego podczas przyjmowania dzieci do szkoty zastosowano
parytet - w klasie uczy sie dwudziestu pieciu chtopcéw i dwadziescia piec
dziewczynek. Ponadto matki zachecane sa do wiaczenia sie w zycie szkoty
poprzez rézne aktywnosci, aby mogty dawac przyktad corkom. Trwaja
rowniez rozmowy miedzy przedstawicielami Wioski a Ministerstwem
Edukacji Burkina Faso, dotyczace organizacji kurséw czytania i pisania dla

dorostych.

W czerwcu 2014 roku ukonczono drugi etap budowy. Na placu wyrosto
centrum medyczne o powierzchni o$miuset metréw kwadratowych, w ktorym
miesci sie sala przyjec, sala porodowa oraz praktyka dentystyczna. Taki
wybor specjalizacji wynika z przeprowadzonych przed budowa badan
potrzeb okolicznej ludnosci przez niemiecki Uniwersytet Witten/Herdecke.
Stan zdrowia mieszkancow okazat sie alarmujacy, a najwiekszy problemem

byty choroby zwigzane z pasozytami, niedozywienie oraz choroby jamy



ustnej, ktore, przez brak leczenia, moga doprowadzi¢ do infekcji w innych

czesciach organizmu.

W walce z niedozywieniem pomaga stotowka szkolna; kazde dziecko ma
zapewniony duzy cieply positek, ktérego resztki moze zabra¢ do domu, na
przyktad dla mtodszego rodzenstwa. Ponadto szkota zapewnia czysta wode
do picia i Swieze owoce. Program zywieniowy jest mozliwy dzieki
zaangazowanym rodzicom, ktérzy oddaja czes¢ swoich upraw na potrzeby
stotéwki. Wspotpraca rodzicow ucznidow jest kolejnym elementem Wioski

zacie$niajacym wiezy wspdlnoty.

W budynku centrum medycznego umieszczono wiele okien i lufcikow z
mozliwoscia zamkniecia, a sufit nad korytarzami dzielacymi poszczegolne
sale pokryty jest strzecha, w ktérej gdzieniegdzie pozostawiono prostokatne
otwory. Dzieki temu zapewniona jest cyrkulacja powietrza i dostep do
naturalnego swiatta. Ponadto przepastne korytarze zapewniaja konieczng
przestrzen do rozdzielenia porodéwki od pomieszczen, w ktorych

przyjmowani sa chorzy.

Okna wychodza na przestrzen porosnieta liSciastymi drzewami. Niektore z
drzew rosna na tym terenie od dekad, inne zostaty podarowane przez
mieszkancow okolicznych miejscowosci na rzecz projektu. Taka lokalizacja
sprzyja tworzeniu atmosfery bliskosci i troski, poniewaz rodziny ciezarnych
kobiet lub chorych os6b moga sie z nimi spotykaé w zielonym, zacienionym

miejscu.

Do wyposazenia centrum medycznego nalezy podreczna walizka
umozliwiajaca leczenie chorych w domu, a takze maty ambulans, dzieki
ktoremu mozna do nich pojechac, przewiez¢ ich do centrum lub do

pobliskiego szpitala w Ziniaré. Centrum medyczne prowadzone jest pod



egida burkinskich lekarzy, ktorzy zajmuja sie technicznym nadzorem
osrodka, dzieki czemu musi on spetnia¢ panstwowe standardy. Pensje dla
pracownikéw wyptacane sa przez rzad Burkina Faso, natomiast prowadzona
zaréwno na miejscu, jak i w szkole edukacja zdrowotna sponsorowana jest

przez datki wptacane na fundacje non-profit Festspielhaus Afrika gGmbH?".

Ostatni etap budowy - sala festiwalowa - nie zostat jeszcze ukonczony.
Obecnie w centrum ,Slimaka” znajduje sie plac, ktéry peni role miejsca
sztuki i spotkan. Zgodnie z programem Wioski, miesiecznie odbywaja sie
trzy-cztery wydarzenia kulturalne otwarte dla okolicznej publicznosci i
przyjezdnych (gtéwnie z Wagadugu). Na placu maja miejsce pokazy filméw
afrykanskich, teatru wspotczesnego i tanca, a takze koncerty oraz wystepy
opowiadaczy. Ponadto do Wioski zapraszani sg lokalni artysci, ktérych pobyt
jest mozliwy dzieki modutom funkcjonalnym zaadaptowanym na mieszkania.
Moga korzystac¢ ze studia nagraniowego, a takze innych pomieszczen
przeznaczonych do uzytku artystycznego dostepnych na terenie Wioski.
Powstat program Artist in Residence, ktérego gtownymi celami sg wymiana
kulturowa miedzy zapraszanymi artystami i stwarzanie warunkéw do pracy
twdrczej, co jest szczegodlnie istotne w kontekscie afrykanskim, poniewaz
tradycyjnie artysta kojarzony jest tam z osoba tworzaca w domu. Program
ma zacheci¢ do szukania inspiracji rowniez w miejscach, z ktorymi artysta

moze sie nie styka¢ w zyciu codziennym, jak np. szkota podstawowa.

W programie kulturalnym sa rowniez wystepy dzieci. Podstawa programowa
szkoly zaktada, ze dwadziescia procent zaje¢ szkolnych ma by¢ poswieconych
rozwojowi artystycznemu. Uczniowie i uczennice maja szanse brac¢ udziat w
lekcjach muzyki, plastyki, a takze w zajeciach teatralnych i filmowych.
Ponadto organizowane sa dla nich warsztaty z doswiadczonymi artystami, a

od 2019 roku na terenie Wioski odbywa sie Festiwal Filmow Dzieciecych



Burkina Faso (KIFIFE)*. Trwa cztery dni i obejmuje pokazy filméw, ktérych
protagonistami sa dzieci i mtodziez, a takze warsztaty filmowe. Mtodzi
artysci sa rowniez zachecani do przekuwania teorii w praktyke i krecenia

wilasnych filméw.

Wspdlnotowy charakter budowy i pdzniejszej realizacji poszczegolnych faz
projektu pozwolit stworzy¢ spotecznos¢, ktora wspdlnie troszczy sie o
przysztos¢ Wioski. W duzej mierze jest to zastuga Francisa Kéré. Peter
Herrle opisujac podejscie swojego (bytego) studenta, widziat w Kérém
przede wszystkim cztowieka, ktéry wychodzi innym naprzeciw i zacheca do
wspotudziatu, angazujac mezczyzn, kobiety i dzieci. Napisal, ze Kéré ,tworzy
gteboko ludzka architekture poprzez wigzanie sie z ludZmi i tworzenie z nimi
relacji, bez utraty samego siebie” (2016, s. 66). Herrle uwazat, ze to wtasnie
te cechy charakteru i tworczosci Kérégo sprawity, ze projekt Wioski

Operowej mégt sie zmaterializowac.

Kéré otworzyt biuro w Berlinie na wiele lat przed nawigzaniem wspétpracy
ze Schlingensiefem, jednak dzieki projektowi Wioski zaréwno krag
wplywowych znajomych rezysera, jak i niemiecka prasa wptynety na
zwiekszenie rozpoznawalnosci architekta. Dotad jego odlegte geograficznie
projekty pozostawaty poza zainteresowaniem szerszej publicznosci. W 2011
roku fala zainteresowania Kérém przeniosta sie na kontynent amerykanski.
Architekt otrzymal wowczas Nagrode Marcusa Uniwersytetu Wisconsin-
Milwaukee i wygtosit mowe w Harvard Graduate School of Design, gdzie
pdzniej dostat posade wyktadowcy. Jednak mimo miedzynarodowego
doswiadczenia i wieloletniego pobytu w Niemczech, Kéré otrzymuje
finansowe wsparcie na realizacje projektéw gtownie w krajach afrykanskich.
Jego praca w Europie i USA zwigzana jest z nauczaniem, publikacjami i

wystawami.



Troche z Wagnera, troche z Beuysa. Sztuka

nomadyczna

Wioska Operowa ma wiele cech projektu spotecznego: wspotpraca z
miejscowa ludnoscia, poprawa jakosci zycia, podniesienie poziomu edukacji
dzieci, umozliwienie dostepu do ustug medycznych. Christoph Schlingensief
konsekwentnie jednak nazywat ja projektem kulturowym. Funkcjonuja trzy
oryginalne nazwy Wioski: po niemiecku - Operndorf Afrika, w mossi -
Remdoogo i po angielsku - Opera Village. Wszystkie trzy znacza to samo -
»,wioska operowa”. Wczesniej, zanim powstat konkretny plan, uzywano
jeszcze nazw Festspielhaus lub Festival Hall, obie oznaczajace teatr

festiwalowy, zatem tym bardziej trzymajace sie kulturowej etymologii.

Nazwanie wioski ,operowa” na pewno jest prowokacyjne i przykuwa uwage.
Sam pomystodawca méwil, ze ,[IJudzie zaangazowali sie w moja prace tylko
dlatego, ze wiedzieli, ze bylem w Bayreuth” (Bauer, 2018, s. 96). Na
poczatku projektu, kiedy nie byto jeszcze plandw zagospodarowania, a
gléwnym punktem, wokdt ktérego Schlingensief budowat narracje, byt teatr
festiwalowy, Wioska Operowa mogta rozbudza¢ wyobraznie zaréwno przez
to, jak duzym byta przedsiewzieciem, a takze poprzez skojarzenia z
Fitzcarraldo. Réwniez ikoniczny status Schlingensiefa, ktory przez wielu byt
uwielbiany, a takze jego choroba (o czym wspomina w swoim monologu w
Via Intolleranza II - ,ten kraj kocha tylko chorych”) przyczynity sie do
popularyzacji idei projektu i pomogty w zbiorce pieniedzy na jego

finansowanie.

Szerokie pojmowanie sztuki jako nieskategoryzowanej dziedziny sytuuje
Schlingensiefa jako spadkobierce Josepha Beuysa, na ktérego czesto sie

powotywal. Beuys uwazal, ze wszyscy mamy w sobie sily twércze, ktore



realizowane w podejmowanej przez cztowieka aktywnosci, ksztattuja
spoteczenstwo. Artysta postulowat zatarcie granic miedzy tymi, ktorych
tradycyjnie nazywamy artystami, a ludZmi wykonujacymi zawody uznawane
za nieartystyczne. Swoje poglady ujat w hasle ,rzezba spoteczna”, ktorej cel
Tara Forrest i Anna Teresa Scheer zdefiniowaty jako: ,stymulowanie debaty,
a przez to otwieranie przestrzeni, w ktérej widz moze stac sie aktywnym i
kreatywnym uczestnikiem demokratycznego procesu” (2011, s. 26).
Rzezbiarzem spotecznym bytby wiec kazdy uczestnik zycia spotecznego,

ktory twérczo uczestniczy w jego kreacji.

Schlingensief poznat Beuysa jako szesnastolatek, gdy ten pojawit sie w
Klubie Lions, do ktorego nalezat ojciec rezysera. Tak wspominal to spotkanie

po latach:

[Beuys] starat sie dos¢ demonstracyjnie wygladac jak brudas. Jak
tylko zaczat swoje wystapienie, wszyscy w klubie zasneli. A on
troche opowiadal, troche malowat. A na koniec wyktadu stwierdzit,
ze za jakie$ siedem lat nasz ustroj spoteczny bedzie juz kompletnie
martwy. I wtedy ludzie sie nagle przebudzili i zaczeli poszczekiwac
na niego jak psy. To mnie, oczywiscie, zafascynowato. Nie
zrozumiatem nic z tego, o czym opowiadat Beuys, ale to
przebudzenie publicznosci na sali jak na komende byto niesamowite
(Schlingensief, 2009, s. 42).

Zywa, afektywna, czesto réwniez wroga reakcja publicznosci towarzyszyta
pozniejszym spektaklom, akcjom i performansom Schlingensiefa. Dla
projektu Wioski kluczowe jednak byty rozwazania na temat nowego,

alternatywnego systemu, ktérych by¢ moze wtedy rzeczywiscie nie rozumiat,



ale zdaje sie, ze zagniezdzily sie w jego myslach. Nowy system, o ktérym
moéwit Beuys, miatbhy ksztattowac sie dzieki zaangazowanemu spoteczenstwu
i bylby alternatywny wobec kapitalizmu. Beuys postrzegat sztuke jako

czynnik najwazniejszy w budowaniu nowej rzeczywistosci:

Mysle zatem, ze jedynie sztuka oraz idea tworczosci i
samookreslenia w trakcie procesu twérczego zdolna jest
doprowadzi¢ do spoteczenstwa alternatywnego. Nie ma juz niczego
wspolnego z wszelkimi ograniczeniami wystepujacymi w
,Systemach szefow”, to jest w systemach kapitalistycznych. Tak
wiec jedynie idea tworczosci, ktéra w rzeczywistosci jest jedyna w
jasny sposob ugruntowana idea wolnosci ludzi wraz z
samookresleniem wies¢ moze ku odmiennej strukturze
demokratycznej oraz ku odmiennej strukturze ekonomicznej, ku
odmiennemu okresleniu pienigdza oraz odmiennemu przeptywowi

gospodarczemu (Devolder, 1990, s. 72).

Wypowiedz ta koresponduje z ideg Christopha Schlingensiefa stojaca za
pomystem zbudowania Wioski Operowej, ktora zamiescit w swoim

,pamietniku raka”:

Moze musze robi¢ rzeczy, ktore sa nawet bardziej zwigzane ze
spoteczenstwem. W koncu, niewazne kiedy, chce by¢ pewny, ze za
moja praca stala idea spoteczna. Ze moje projekty badaly pytanie o
to, czemu niektore systemy potrzebuja ograniczen a inne nie, jak te
dziwne ograniczenia dziataly i, przede wszystkim, dlaczego
niektorzy ludzie nie istnieja w tych systemach. Wiec moze to jest

idea, za ktora stoi teatr festiwalowy w Afryce. Chce zbudowac cos,



gdzie inne waluty moga by¢ stworzone, wraz z ludZmi, ktérzy nie sa
maszynami do drukowania pieniedzy. Wyobrazam sobie, ze
zbudujemy kosciol, szkote, szpital i teatr z salami prob na wsi... W
kazdym razie swawolimy razem i wpychamy wszystko na scene. To
bylby rodzaj transformacyjnego pudta. I mam nadzieje, ze te
przemiany obrazow i tekstow réznych kultur stworza nowe waluty

w systemie (Bauer, 2018, s. 99).

Za Wioska Operowa stoi idea zmiany systemowej, stworzenie miejsca dla
wymiany kulturowej, ktora kreuje alternatywna spotecznos¢. Co wiecej - to
wlasnie spotecznosé jest aktywnym czynnikiem zmian i to za sprawa
zaangazowania jej cztonkéw opera moze funkcjonowac. Schlingensief

wyjasnil, ze jego wizja tego miejsca

opiera sie na nadziei, ze kilka czesci ozyje, jak tylko ludzie zaczna
tam mieszkac i chodzi¢ do szkoty... Nie obchodzi mnie, ze wielbiciel
Wagnera moze by¢ zawiedziony, bo zobaczy tylko kozy, szkote,
boisko i fontanne. Jesli bedzie zawiedziony, to po prostu pokaze, ze
nie wie, czym naprawde jest opera. Nie jest wazna dlatego, ze sa w
niej $piewane arie albo grane symfonie. To moze sie wydarzy¢, ale
nie jest konieczne. Idea Wioski Operowej juz obiega swiat. I ludzie
beda chcieli tam pojechac i ja zobaczy¢. I zobaczycie dzieci, szkote,
boisko, pola i klinike... i scene, ktora zawsze bedzie dostepna, wiec
bedziesz mogt na nig wejs¢ i cos$ powiedzieé... Prawdopodobnie o to
w tym chodzi (Dahrendorf, 2012).

Dla Schlingensiefa opera oznacza dziatania grupy ludzi, lub postugujac sie

kategoriami ukutymi przez Beuysa, wspolna, kreatywna energie osob



biorgcych aktywny udziat w formowaniu spotecznosci. W operze dochodzi do
wymiany mysli, do ktorej kazdy ma prawo - kazdy moze wejsS¢ na scene i cos

powiedziec.

W przemowieniu inaugurujacym otwarcie budowy Wioski Schlingensief

nazwat Remdoogo ,totalnym dzietem sztuki” - Gesamtkunstwerk:

Remdoogo bedzie totalnym dzietem sztuki, gdzie ludzie zyja i
mozemy obserwowac najwyzsza forme sztuki, wspdlne zycie.
,uczenie sie od Burkina Faso” - to jest nasze otwierajace motto.
Kiedy przyjada pierwsi odwiedzajacy, moze beda szuka¢ Spiewaka
operowego z pieknym gtosem. Zamiast tego, moze ustysza pierwszy
ptacz dziecka urodzonego w naszej matej klinice w Wiosce
Operowej. Jaka to piekna piosenka, pierwszy ptacz noworodka! O
wiele lepsza niz opera. O wiele prawdziwsza niz cokolwiek innego,
co umiescimy na scenie. Mata klinika jest przypomnieniem o
uzdrawiajacych sitach sztuki. [...] Sztuka ma wiecej do
zaoferowania niz I’art pour I’art. W swojej idealnej formie sztuka
jest organizmem, ktory wyrasta z zycia i z zyciem w sobie, generuje

nowa energie (Dahrendorf, 2012).

Schlingensiefa fascynowaty zarowno opery Wagnera, ktore wystawiat, jak i
sama jego posta¢ w niemieckojezycznym swiecie. Idea Gesamtkunstwerk
przesladowata jego tworczosc¢, ale rozumiana dostownie, tak jak
skonstruowat ja Wagner, byta dla Schlingensiefa nie do przyjecia. Rezyser
mocowat sie z pojeciem, raz odrzucajac je jako niemozliwe, innym razem
twdrczo przeksztatcajac. Dos¢ powiedzie¢, ze wydany w 2011 roku zbior

esejow dotyczacy Schlingensiefa zatytutowano Der Gesamtkiinstler -



Christoph Schlingensief’. Aino Laberenz, opisujac stosunek Schlingensiefa
do Wagnera, powiedziata: ,[z]awsze byly etapy, kiedy on [Schlingensief]
wielokrotnie zmieniat podejscie do tematu. Dotyczy to wielu jego prac”
(Scheer, 2018, s. 215).

W przeciwienstwie do prestizowego Bayreuth na zielonym wzgérzu, opera
Schlingensiefa jest wioska - artysta chciat przywroci¢ ja spotecznosci. Celem
byto stworzenie demokratycznego miejsca spotkan, dostepnego dla
wszystkich. Zatem Schlingensief budujac opere na oddalonej sawannie w
Burkina Faso nie dazyt do stworzenia mistycznego miejsca, w ktérym
odbywa sie swieto sztuki. Chodzito raczej o odwotanie sie do spotecznosci
wioski, w ktdrej wszyscy sie znaja, istotne sa relacje miedzyludzkie i gdzie
mieszkancy wspotpracuja ze soba, zeby podtrzymywaé funkcjonowanie

projektu.

Wioska Operowa nie jest realizacja koncepcji Wagnera czy Beuysa.
Schlingensief przepuscit przechwycone od nich idee przez filtr utkany z
siebie samego. Podobnie jak w calej jego twdrczosci, koncepty przenikaty sie,
wzajemnie docieraty, a w konicu zyty wlasnym, nowym zyciem jako twory
wieloptaszczyznowe i ptynne. W tym sensie tworzyt sztuke nomadyczna, co
oznacza, ze ,artysta wedruje przez rdozne przestrzenie sztuki i przestrzenie
spoteczne, zmienia je, ale moze je réwniez znowu porzuci¢” (Seeflen, 2011,
s.76). Schlingensief wyciaga pewne cechy , Gesamtkunstwerk” i ,rzezby
spotecznej”, tworzac definicje opery, na ktora sktadajq sie dzwieki zycia i
energia mieszkancéw. Sztuka jest zaréwno performans bycia razem,
tworzenie spotecznosci, jak i artystyczna edukacja dzieci w szkole, program
kulturalny, Festiwal Filmow Dzieciecych i przyjazdy artystow-rezydentow.
Sztuka staje sie naturalnym elementem zycia w Wiosce. Kazdy jej cztonek ma

swoj wktad w formowanie spotecznosci.



Krytyka postkolonialna

W dziele Estetyka jako polityka Jacques Ranciere definiuje funkcje polityki,
ktora wedtug niego polega na ,rekonfiguracji podziatu zmystowosci
definiujacego, co jest wspdlne dla danej wspdlnoty, na wprowadzaniu tam
nowych podmiotow i przedmiotow, uwidacznianiu tego, co nie byto widoczne,
oraz na ujmowaniu jako istoty mowiace tych, ktorzy byli postrzegani jako
hatasliwe zwierzeta” (Ranciere, 2007, s. 25). Ranciere przyjmuje podziat na
politycznego cztowieka i zwierze: cztowiek jest polityczny, bo posiada mowe,
ktora sprawia, ze wspdlng sprawa staje sie kwestia tego, co sprawiedliwe i
niesprawiedliwe. Glos zwierzecia ogranicza sie do przekazywania radosci i
bélu (tamze, s. 25). Zdolnos¢ do uzycia mowy, a takze styszalnosé oraz
widzialnosé, czyli mozliwos¢ zaistnienia jako moweca, jest kluczowa dla
cztowieka politycznego. Jednak strefa styszalnosci i widzialnosci nie jest
egalitarna. Istnieja grupy spoteczne, ktore dla ogétu sa niewidzialne, a ich

mowa spychana do kategorii zaledwie gtosu.

Problem widzialnosci w sferze spotecznej byt jedna z kluczowych kategorii,
ktore rozpatrywat Schlingensief. Byla to takze przyczyna powstania jego
,teorii systemu”, ktora wylonita sie w trakcie pracy nad projektem Chance
2000 w 1998 roku. Jego celem byto m.in. zbadanie wykluczajacych
mechanizmoéw sfery publicznej w trzech réznych typach przestrzeni
spotecznej: panstwowych instytucjach kulturalnych, modnych centrach
handlowych i ekskluzywnych osrodkach wakacyjnych. W miejscach tych
pojawiali sie bezrobotni oraz psychicznie lub fizycznie chorzy cztonkowie
partii politycznej Chance 2000, ktora zatozyt Schlingensief, wzbudzajac
rozmaite reakcje. Dzieki takim interwencjom mozliwa byta obserwacja
ukrytych form wykluczenia wpisanych w te przestrzenie. Celem

Schlingensiefa byto doprowadzanie do ,scen niezgody”, w ktérych zaktocany



byt dominujacy porzadek, a ,atakujaca” obecnos¢ wykluczonych podkreslata
ich dotychczasowa nieobecnos¢, co umozliwiato wskazanie

heterogenicznosci strefy publiczne;j.

Ukuta w trakcie projektu ,teoria systemu” polega na rozréznieniu ,Systemu
1”7, ktory sktada sie z dyskurséw tworzonych gtéwnie przez media, partie
polityczne, Kosciol, handel i system sztuki, oraz ,Systemu 2”, w ktérym
skupieni sa wykluczeni z ,Systemu 1”: bezdomni, bezrobotni, chorzy,
uzaleznieni, imigranci, uchodzcy itd. Poprzez swoje dziatania Schlingensief
starat sie tworzy¢ takie przestrzenie, ktéore w dominujacym , Systemie 1”
bytyby nie do pomyslenia. Dzieki wykreowanemu dysonansowi mozliwe byto
zaistnienie oséb zaludniajacych ,System 2” w sferze publicznej. Chodzito o
takie sytuacje spoteczne, w ktorych wykluczeni mogli wciaz postugiwac sie
swoim wlasnym jezykiem performatywnym (mowag, zbiorem gestow i tikow,
sposobem poruszania itd.), unikajac podporzadkowania , Systemowi 1”, przy
jednoczesnym wejsciu w sfere widocznosci, do tej pory zdominowana przez

ten system.

Pozycja Wioski Operowej w swietle ,teorii systemow” jest problematyczna.
Termin ,opera” w definicji ukutej przez Schlingensiefa zdaje sie
pretendowac¢ do miana uniwersalnego. Opera jest jednak sztuka wywodzaca
sie ze Scisle europejskiego kregu kulturowego. Dos¢ powiedzieé, ze poza
Wioska Operowa w Burkina Faso nie ma zadnej innej opery. Wioska ma
stanowi¢ platforme wymiany, czy mozna wiec uznac opere za niemiecki

(europejski) wktad w ten proces?

Implementacja europejskiego pojecia opery obcej kulturze burkinskiej budzi
jednak skojarzenia nawiazujace do kolonialnych i neokolonialnych
programoéw, ktorym przyswiecata mysl wprowadzania europejskiej kultury i

stylu zycia, wynikajacych z poczucia wyzszosci nad podbijanymi ludami.



Mbembe zwraca uwage, ze zapedy uniwersalizujgce sa domena kultury
Zachodu, przy czym nie chodzi o uniwersalnos¢ rozumiang jako cos
prawdziwego dla kazdego cztowieka. Zachdd, mowi Mbembe, ,[z]awsze
przedstawiat jako nieunikniony i absolutny swo6j wtasny horyzont dziatania i
uwazal, ze horyzont ten jest z definicji globalny i uniwersalny” (Mbembe,
2018, s. 100). Budujac nowa wspdlnote ludzi w Burkina Faso w oparciu o
europejska mysl kulturowa, Schlingensief ustanawia termin ,,opera” jako
okreslenie uniwersalne, tzn. takie, ktdre w domysle jest rozumiane przez
wszystkich ludzi. Nieubtaganie jednak stawia to Europejczyka jako wzdr
cztowieka, poniewaz to w kulturze Zachodu narodzita sie ta ,,uniwersalna”
sztuka. W ,teorii systeméw” Europejczyk i kultura Zachodu beda zatem w
Wiosce ,, Systemem 1”7, podczas gdy wspdlnota Wioski, ktdra musi sie

podporzadkowac idei i nomenklaturze Schlingensiefa, tworzy ,System 2”.

Prosty symetryzm nie oddaje jednak skomplikowanej pozycji Wioski w
dyskursie postkolonialnym. Wioska jest bowiem w duzej mierze prowadzona
przez lokalng ludnos¢, szkota podlega Ministerstwu Edukacji Burkina Faso, a
centrum medyczne Ministerstwu Zdrowia. Projekt budowy zostat stworzony
przez doskonale rozumiejacego lokalny kontekst Burkinczyka, z
wykorzystaniem lokalnych materialéw, a budynki wzniesli mezczyzni z
regionu. Ponadto przyszte plany rozwoju zaktadaja catkowite oddanie
projektu w rece Burkinczykow. Rowniez wspolnotowa praca tworcéw ma
tutaj kluczowy sens, ktéry uniemozliwia wszelki dyskurs rasistowski, ktorym
podszyte sa projekty (neo)kolonialne - Wioska nie byta pomystem grupy
Europejczykdw, wspolnoty ,podobnych sobie” (Mbembe, 2018, s. 31) ktorzy
tworzac plany, zdominowali grupe ,nie-podobnych”, by nastepnie korzystac z
zasobow ich ziemi oraz ich pracy. Relacja troski, ktéra byta udziatem
zarowno Schlingensiefa, jak i Kérégo, jest podstawa nowej wspolnoty, ktora

ma cechowac dyskurs wymiany i wspotuczestnictwa, a nie dominacji.



Otwarta przysztosc

Wmurowanie kamienia wegielnego pod budowe Wioski Operowej odbyto sie
w lutym 2010 roku. P6t roku pdzniej Christoph Schlingensief zmart. Budowa
zostata wstrzymana, jednak wkrétce wdowa po artyscie, Aino Laberenz,
podjeta ja na nowo. W pazdzierniku 2011 odbyto sie otwarcie szkoty. Do tej
pory wzniesiono dwadziescia szes¢ budynkéw. Po $mierci meza Laberenz na
state zostata menedzerka berlinskiego biura fundacji Festspielhaus Afrika
gemeinniitzige GmbH, ktéra kieruje projektem. W 2012 roku powstata
rowniez organizacja non-profit Operndorf Afrika i przewidziane jest, ze to

ona w przysztosci przejmie kontrole nad budzetem i organizacjg Wioski.

Wioska Operowa, ostatni projekt Christopha Schlingensiefa, ktérego
twdrczosc czesto opierata sie na dysonansie, redefinicji i wprowadzaniu
uczestnikéw zdarzen w konsternacje, umyka klasycznym podziatom,
dyskursom i kategoriom. Ciggly rozwdj projektu dodatkowo utrudnia spdjne
wpisanie go w jakiekolwiek ramy. Sam Schlingensief przeszedt droge, na
ktorej poczatku mozna bylo dostrzec kolonizujace zapedy. Jednak zatozenie,
ze Wioska ma caly czas sie rozwijaé i stopniowo by¢ przejmowana przez
zamieszKkujaca jej okolice spotecznosc¢ i lokalne instytucje, sugeruje, ze jej
pomystodawca nie miat zamiarow kolonialnych, a byt jedynie pierwsza mysla,
ktora poruszyta ten mikrokosmos i pozwolita mu dalej ksztattowac sie

wedlug wiasnego planu.

Wioska Operowa byta pomystem Schlingensiefa, jednak Francis Kére, dzieki
projektowi i spotecznemu wymiarowi swojej architektury, jest rownie
istotnym tworca projektu. Dopiero po rozpatrzeniu pracy obu artystow
mozliwe jest osadzenie Wioski w odpowiedniej interpretacji kulturowe;j.

Wioska Operowa byla przedsiewzieciem ryzykownym, poniewaz mogta



budzi¢ skojarzenia z trudna przesztoscig kolonialng obu krajow (i obu
kontynentéw). Dzieki wprowadzonym rozwigzaniom udato sie (lub uda sie -
w przyszlym, samodzielnym rozwoju Wioski) unikng¢ putapki
neokolonializmu. Dzieki temu projekt moze by¢ wzorem instytucji krytyczne;j,
w ktorej formie zatozona jest wspolnotowos¢, a w przewidzianym ciggtym

rozwoju istnieje mozliwos¢ ewaluacji i demokratycznych zmian.
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Przypisy

1. Nazwa Burkina Faso zostala nadana w 1984 roku przez Thomasa Sankare, 6wczesnego
prezydenta i reformatora kraju. ,Burkina Faso” w jezyku mossi oznacza ,kraj uczciwych
ludzi”.

2. Projekt wciaz jest w budowie. Obecnie znajduje sie tam rowniez biblioteka, gimnazjum,
oraz, jeszcze niedokonczone, Centrum Kobiet Songtaaba i Atelier Gando.

3. Fundacje zatozyt w 2009 roku Christoph Schlingensief, a od 2010 roku prowadzi ja
wdowa po nim, Aino Laberenz.

4. W 2020 roku festiwal nie odby! sie z powodu pandemii koronawirusa.

5. Janke, Pia, Kovacs, Teresa, Der Gesamtktnstler - Christoph Schlingensief, Praesens
Verlag, Wieden, 2011.



Bibliografia

Bauer, Susanne, The Opera Village Africa. Christoph Schlingensief and His Social Sculpture,
[w:] The Routledge Companion to Architecture and Social Engagement, Routledge, London
2018.

Beygo, Ayca, Lepik, Andres, Facts and figures: Burkina Faso, [w:] Francis Kéré. Radically
Simple, red. A. Lepik i A. Beygo, Hatje Cantz Verlag, Berlin 2016.

Beygo, Ayca, Lepik, Andres, Foreword, [w:] Francis Kéré. Radically Simple, red. A. Lepik i A.
Beygo, Hatje Cantz Verlag, Berlin 2016.

Beygo, Ayca, Lepik, Andres, Opera Village ,Remdoogo”, [w:] Francis Kéré. Radically Simple,
red. A. Lepik i A. Beygo, Hatje Cantz Verlag, Berlin 2016.

Beygo, Ayca, Lepik, Andres, Primary School Complex: Primary School, [w:] Francis Kéré.
Radically Simple, red. A. Lepik i A. Beygo, Hatje Cantz Verlag, Berlin 2016.

Beygo, Ayca, Lepik, Andres, Primary School Complex: Teacher’s Housing, [w:] Francis Kéré.
Radically Simple, red. A. Lepik i A. Beygo, Hatje Cantz Verlag, Berlin 2016.

Burzynska, Anna R., Enfant terrible, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2009 nr 92/93.
Chakrabarty, Dipesh, Prowincjonalizacja Europy, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2011.

Christoph Schlingensiefs Operndorf Afrika, red. Aino Laberenz, Spectormag GbR, Lipsk
2020.

Christoph Schlingensief o ,Eine Kirche der Angst”, spotkanie z publicznosciq, ttum. Renata
Derejczyk, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2009 nr 92/93.

Dahrendorf, Sibylle, Crackle Of Time - Christoph Schlingensief And His Opera Village In
Burkina Faso, Niemcy 2012.

Derejczyk, Renata, Ostatnia Wieczerza - przez sztuke do zycia, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2009 nr 92/93.

Devolder, Eddy, RzeZba spoteczna. RzeZba niewidzialna. Spoteczernistwo alternatywne.
Wolny Uniwersytet Miedzynarodowy, [w:] Joseph Beuys. Teksty, komentarze, wywiady, red.
M. Garncarek, wybor i wstep J. Jedlinski, Akademia Ruchu, Centrum Sztuki Wspotczesnej,
Warszawa 1990.

Forrest, Tara, Scheer, Anna Teresa, Tto inspiracje, kontekst, [w:] Christoph Schlingensief:
sztuka bez granic, red. T. Forrest, A.T. Scheer, przetl. A. Reichel, A. Hadrych, maltafundacja,
Korporacja Ha!Art, Poznan - Krakow 2011.

Herrle, Peter, The Story of the Architect from Gando, [w:] Francis Kéré. Radically Simple,
red. A. Lepik, A. Beygo, Hatje Cantz Verlag, Berlin 2016.



Kittelmann Udo, Das Operndorf Remdoogo. Christoph Schlingensief im Gesprdch mit Udo
Kittelmann, [w:] Who knows tomorrow?, red. U. Kittelmann, Ch. Okeke-Agulu, B. Schmitz,
Nationalgalerie, Berlin 2010.

Lehmann, Fabian, Siegert, Nadine, Vierke, Ulf, Practising the Art of Wagnis: an
introduction, [w:] Art of Wagnis: Christoph Schlingensief’s crossing of Wagner and Africa,
Verlag fur Moderne Kunst, Wien 2017.

Lepik, Andres, Building is a Social Act, [w:] Francis Kéré. Radically Simple, red. A. Lepik, A.
Beygo, Hatje Cantz Verlag, Berlin 2016.

Malzacher, Florian, Zacieranie granic/Zmiana perspektyw. Wywiad z Christophem
Schlingensiefem, [w:] Christoph Schlingensief: Sztuka bez granic, red. T. Forrest, A. T.
Scheer, przet. A. Reichel, A. Hadrych, maltafundacja, Korporacja Ha!Art, Poznan - Krakow
2011.

Mbembe, Achille, Polityka wrogosci, przet. U. Kropiwiec, [w:] Polityka wrogosci.
Nekropolityka, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2018.

Niermann, Jan Endrik, Schlingensief und das Operndorf Afrika, VS Verlag fur
Sozialwissenschaften, Wiesbaden 2013.

Ranciere, Jacques, Estetyka jako polityka, ttum. J. Kutyta, P. Moscicki, [w:] Estetyka jako
polityka, Krytyka Polityczna, Warszawa 2007.

Scheer, Anna Teresa, Christoph Schlingensief: Staging Chaos, Performing Politics and
Theatrical Phantasmagoria, Bloomsbury Methuen Drama, London 2018.

SeeRlen, Georg, Radikale Kunst. Uber Schlingensiefs Asthetik der Offnung, [w:] Der
Gesamtkiinstler - Christoph Schlingensief, red. P. Janke, T. Kovacs, Praesens Verlag, Wien
2011.

Vilela, Soraia, Wagner and the Amazon Fit Wonderfully Together,
https://www.dw.com/en/wagner-and-the-amazon-fitwonderfully-together/a-2457093-0
[dostep: 10 VIII 2020].

Waszina, Isabella, Opus summum, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2009 nr 92/93.

Zrodlo:
https://didaskalia.pl/pl/artykul/wioska-operowa-christopha-schlingensiefa-i-diebeda-francisa-
kere



