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Performative archive of establishments and relationality. Polish feminism and
postmodernism of the 1990

The article discusses the discourse and feminist practices of the transformation period in
Poland. The author traces the intermingling of feminism and postmodernism at the time, the
Polish specificity of modernity and democratization, pointing to the role of critical art in the
performative archive of Polish feminism of the 1990s. She reconstructs the feminist archive
of that time to inquire about its contemporary potential and agency.
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Konteksty kulturowe - poszukiwania miejsca



dla feminizmu

Polski feminizm lat dziewieédziesiatych - jezyki, praktyki, obrazy, strategie,
niemozliwosci, pytania wypracowane w jego polu - stanowia swego rodzaju
archiwum ustanowien. Ustanowien zwigzanych z prébami upodmiotowienia
kobiet, obnazeniem i nazwaniem represyjnych mechanizméw patriarchalne;j
kultury, analiza opresji obyczajowej, ekonomicznej, politycznej. W latach
dziewiecdziesiatych wraz z dyskursami, strategiami i dziataniami
feministycznymi kobiety ustanowity przestrzen do walki o swoje prawa, o
swoja widzialnosé, o jezyki, ktédrymi mogty krytycznie nazywac i
dekonstruowac opresywna rzeczywistosé. Ustanowienia dotycza takze
inkluzywnosci éwczesnego feminizmu - otwarcia na rézne innosci i
zawigzywanie z nimi sojuszy. Feministyczne ustanowienia ujawnity ukryta w
polskiej kulturze uniwersalizacje tego, co meskie, wykluczenie kobiecego
gtosu i sprawczej obecnosci. Rekonstruuje archiwum feministycznych
ustanowien lat dziewiec¢dziesiatych, ktére miesci w sobie dyskurs medialny,
publiczny, przede wszystkim zas sztuke feministyczna i jezyki krytyczne z nig
zwigzane. Po to, by pozostawi¢ otwartym pytanie, czy z tamtego archiwum
mozemy dzi$ czerpaé, czy wciaz ma zatozycielska potencjalnos¢, z ktérej
korzystamy, repraktykujac tamte feministyczne ustanowienia. Podobnie jak
Joanna Bator, tacze ustanowienia feministycznych praktyk i dyskurséw z
przewartosciowaniem kategorii konstytuujacych feministyczng teorie w

ramach , postmodernistycznej debaty” (Bator, 2001, s. 17).

Izabela Kowalczyk w artykule z 1997 roku o feministycznych watkach w
sztuce polskiej postawita teze, ze polska sztuka diugo nie byta feministyczna
- jesli za sztuke feministyczng uznac taka, ktéra moze zmienia¢ swiadomos¢
spotecznag, przyjete powszechnie sposoby praktykowania i odbioru sztuki.

Polska sztuka na pewno probowata stawac sie feministyczng (oddac gtos



kobietom, poszukac¢ kobiecego jezyka i sposobdw reprezentacji dla kobiecej
podmiotowosci, cielesnosci, seksualnosci) w zwigzku z postmodernizmem.
Tak przynajmniej twierdzita Kowalczyk, ktéra dostrzegata komplikacje
wynikajgce z definiowania tego, czym jest sztuka feministyczna. Dlatego tez
starala sie rozumie¢ ja najprosciej: jako aktywnos¢ artystyczng
zaangazowang w problemy kobiet, ktéra sprzyja gestom emancypujacym

kobiety i przeciwdziata dyskryminacji i opresji. Pisata zatem:

W najrézniejszych analizach dotyczacych przemian w kulturze
wspotczesnej feminizm uwazany jest za jeden z nurtéw
wystepujacych w obrebie postmodernizmu. Jak wiemy, problemy z
obydwoma pojeciami zaczynaja sie juz na poziomie definicji. Nie
wchodzac szerzej w analize tego zjawiska, jakim jest
postmodernizm, warto zauwazy¢, ze niesie on ze soba postulat
pluralizmu postaw, pogladow i idei. Wedtug kategorii
postmodernistycznych sztuka jest jedna z praktyk spotecznych.
Przetamany zostaje mit o uniwersalnosci sztuki. Dzieto sztuki
widziane jest jako tekst w siatce powiazan pomiedzy instytucjami
spotecznymi, wytworca, odbiorca, interpretatorem, galerzysta i
kupujacym. Witaczone zostaja w obreb zainteresowania takie
kategorie definiujgce ten tekst jak: pte¢, rasa, klasa. Istnieje
mozliwos$¢ réznych strategii sztuki i rozmaitych interpretacii.
Zostaje przetamany mit, ze sztuka nie ma plci. Mozna powiedzieé,
ze postmodernizm przyniost pojmowanie sztuki, utatwiajac
kobietom bycie pelnoprawnymi twércami, bez rezygnacji z wtasnej

tozsamosci (Kowalczyk, 1997, s. 148).

Wtedy, w 1997 roku, Kowalczyk nie miata wiekszych watpliwosci, ze w



Polsce jednak funkcjonuje nadal modernistyczny model sztuki jako czegos
uniwersalnego, odnoszacego sie do prawdy i problemoéw metafizycznych.
Tworczos¢ artystyczna pojmuje sie tu nieodmiennie jako akt indywidualnej
ekspresji. Artysta nie zajmuje sie w procesie tworczym problemami
spotecznymi i tym samym nie nawigzuje zaangazowanej relacji z przestrzenia

spoteczna. Wyjasniata:

Polskie artystki nie zabraty gtosu w toczacej sie debacie na temat
aborcji. To paradoks, ze w tej sprawie wypowiedziata sie
amerykanska artystka - Barbara Kruger, ktérej plakat wzywajacy
do walki o prawo do aborcji zostat przettumaczony na jezyk polski i
umieszczony w publicznej przestrzeni miasta przy okazji pobytu

artystki w Polsce (tamze, s. 149).

Polskie artystki nie zaistnialy w przestrzeni publicznej, nie oznakowaly jej

SwWo0ja sygnatura.

Polskie artystki nie wypowiadaja sie na temat spraw publicznych.
Na podjecie czekaja takie problemy jak: analiza jezyka mediow i
reklamy, polemika z tradycyjnymi wyobrazeniami kobiety, czy z
ciagle funkcjonujacym u nas stereotypem , Matki-Polki”. Polskie
artystki nie zaatakowaty ani nie poddaty analizie tego
uniwersalnego modelu sztuki. Probujac odnalez¢ sie w kategoriach
uniwersalnych, stworzonych przez mezczyzn, skazuja sie z géry na
niepowodzenie. I tak bezsilne pozostaja na ataki pochodzace ze

strony obroncéw uniwersalnosci sztuki (tamze).

Kowalczyk wspominata o artystkach tworzacych gtéwnie w latach



siedemdziesigtych - Natalii LL, Marii Pininskiej-Beres, Ewie Partum,
Krystynie Piotrowskiej, Izabell Gustowskiej i Zofii Kulik. Jako pierwsze
podjely one bowiem watki feministyczne w swojej twdrczosci, braty udziat w
wystawach sztuki kobiecej w Polsce i za granica. Krytyczka miata jednak
szereg watpliwosci, czy artystki te w konsekwencji swoich dziatan zmienity
sposoby przedstawiania kobiety, definiowania jej tozsamosci, a przede
wszystkim, czy sprawczo oddziatywaty na éwczesng swiadomos¢ spoteczna.
Jednoczesnie Kowalczyk sadzita, ze sztuka feministyczna jest niezwykle
potrzebna polskiemu spoteczenstwu, gdyz moze i powinna wzbudzi¢
zainteresowanie problematyka kobieca, a takze w efekcie podwazy¢ i ostabic
paradygmaty polskiej kultury patriarchalnej, zas w przestrzeni sztuki
przetamac¢ dominante modelu modernistycznego i powszechnego

wyobrazenia o uniwersalnosci sztuki.

Pod tym wzgledem propozycja Kowalczyk bliska wydaje sie spostrzezeniom i
analizom Craiga Owensa, ktéry dekade przed nig badat zwigzki feminizmu i
postmodernizmu w polu sztuki. Owens uwazat, ze postmodernizm i
wytworzone w przestrzeni jego oddziatywania praktyki artystyczne sprawity,
ze dyskursy i obrazy feministyczne mogty przedostac sie do dziet sztuki, a za
ich posrednictwem do spotecznej Swiadomosci swiata Zachodu. Autor
atakowat zachodni system reprezentacji i jego modernistyczny model:
uniwersalnos¢ form reprezentacji, oscylujacych wokot meskiego podmiotu,
ktory kazdej z nich zawsze nadawal te same cechy: centralny, jednorodny,
meski (Owens, 1996, s. 423). Zdaniem Owensa postmodernistyczne dzieto
sztuki miato szanse podwazy¢ te dominacje, wypracowujac strategie, ktore
sytuuja sie na granicy tego, co moze zostaé¢ przedstawione i co tym samym
zyskuje reprezentacje, a tym, co przedstawione zostaé nie moze. Dlatego

pisat:



Postmodernizm bowiem nie chce przekroczy¢ reprezentacji, ale
jedynie wyeksponowac wlasciwy jej system nakazdéw, ktére
uprzywilejowujac jedne modele reprezentacji, blokuja inne,
zakazujg ich stosowania lub uniewazniaja. Wsréd tych zakazanych
podmiotoéw zachodnich modeli reprezentacji znajduja sie kobiety”
(tamze, s. 425).

Autor pokazywal, ze w modernizmie kobiety istnieja wytacznie jako figura,
czyli reprezentacja tego, co niemozliwe do przedstawienia - Piekno, Prawda,

Natura, Wzniostosc.

Zakaz reprezentowania dotyczy kobiety jako podmiotu, podmiotu
posiadajacego tozsamosc. Kobieta istnieje bowiem wylgcznie w obrazach, co
wiaze sie scisle z brakiem dla niej miejsca wewnatrz dominujacej kultury,
podobnie jak brakiem miejsca w przestrzeni publicznej. W zwigzku z tym
kobieta, aby mowié¢ (reprezentowac siebie), musiata stara¢ sie zajac¢ jedna z
meskich pozycji kulturowych. Owens analizowat spotkanie feministycznej
krytyki patriarchatu z postmodernistyczna krytyka reprezentacji,
wprowadzajac problem réznicy ptci do debaty na temat modernizmu i
postmodernizmu. Proponowal, by wage, ktora teorie feministyczne i kwestie
podnoszone przez kobiety przywiazuja do réznicy i innosci, uznaé za istotny
sktadnik postmodernistycznego myslenia. Odwotujac sie do Lyotarda,
wskazywat na to, ze postmodernizm zerwat z tradycyjnym binaryzmem i

postulowal rozumienie réznic poza budowaniem systemdéw opozycji.

Nalezy jednak odnotowac, ze Owens swiadom byt zarazem putapek
zwigzanych z pojmowaniem i praktykowaniem réznicy w zwigzku feminizmu
z postmodernizmem. Gtos kobiet bywa bowiem na jego gruncie traktowany

jako jeden z wielu, dla ktorych nacisk na réznice stanowi $wiadectwo i



potwierdzenie pluralizmu. W takim ujeciu feminizm uzna¢ mozna za czesc¢
catego ruchu wyzwolenia, samookreslenia i emancypacji. To zas powoduje,
ze traci on wlasne wewnetrzne zréznicowanie, a przy tym wiacza kobiety (na
prawach afirmacji réznicy) w niejednorodna grupe wszystkich usunietych na
margines, podporzadkowanych, opresjonowanych. W przywotanym tu tekscie
pytat wiec Owens o zagrozenie zwigzane z zaprzeczeniem odrebnosci
feministycznej krytyki patriarchalnych struktur, typowych dla niej i tylko dla
niej form sprzeciwu wobec dyskryminacji seksualnych, klasowych, rasowych.
Dostrzegat tez niebezpieczenstwo zwigzane z traktowaniem kobiet jako
znaku wszystkich cech réznicujgcych. Wiazat takie niebezpieczenstwo
gtéwnie z teoretycznymi dyskursami, ktére prébowaly totalizowaé wszystkie
spoteczne doswiadczenia. Jak uwazat, feminizm i postmodernizm pozwolity
dzieki temu ujawni¢ niedostosowanie sztywnych form teoretycznych do
praktycznych doswiadczen. Dlatego feminizm wskazywat na dystans, jaki
teoria utrzymuje miedzy soba a swoim przedmiotem - dystans
obiektywizujacy, kontrolujacy i ujednolicajacy. W tym sensie pojmowat on
feminizm jako poszukiwanie nowego jezyka i nowych sposobow obrazowania,
innych, odnowionych i przeksztatconych zwiazkéw z teoriami naukowymi i
krytycznymi'. Owens przywotal w swoich rozwazaniach przyktad filmu Sally
Potter Thriller z 1970 roku. Tu wtasnie bohaterka wybucha gtoSnym
Smiechem, czytajac na gtos Théorie d’ensemble Julii Kristevej. Potter
pokazywata w ten sposob niedostosowanie teoretycznych dyskursow do
kobiecych doswiadczen i opresji kulturowych. Dlatego bohaterka jej filmu
uparcie szukata czegos, co bedzie mogto wyttumaczy¢ jej zycie i Smierc. Tym
czyms mogta stac sie sztuka - odmienna od porzadku teoretycznego, choc
nawigzujaca z nim bliskie relacje. Kobiecej radykalnej innosci nie da sie
przedstawic, sztuka moze jednak te innoS¢ uwewnetrznié, znalez¢ dla niej

odpowiedni sposob wyrazania.



Na radykalna innosc¢ kobiet i wynikajace z niej konsekwencje (nie)obecnosci
kobiet w kulturze czasu transformacji wskazat na rodzimym gruncie
Przemystaw Czaplinski w ksigzce Polska do wymiany. P6Zna nowoczesnosc i
nasze wielkie narracje (Czaplinski, 2009). W rozdziale Nasi odmiency
Czaplinski posrod odmiencow, ktorzy po 1989 roku zaznaczyli swoja
obecnos¢ w polskiej przestrzeni kulturowej (analizowanej przez medium
literatury), znalazt Kobiete (s. 297-302). Polski kulturowy coming out
Czaplinski zlokalizowal w latach dziewieédziesigtych, kiedy wyoutowali sie
kolejni cztonkowie polskiego spoteczenstwa (Zyd, Odmieniec Seksualny,
Ponowoczesnik, PRL-owiec), zas miedzy nimi: Kobieta. Wyoutowanie autor
rozumie przy tym jako wyjscie z ukrycia za sprawa wytwarzania kulturowych
obrazéw innosci. Co istotne, wtedy tez zaczely sie pojawia¢ autoprezentacje

odmiencow (biografie, Swiadectwa, autofikcje).

Chodzi o to, ze wraz z postmodernizmem pojawiala sie mozliwos¢
wkraczania do polskiej komunikacji réznic, ktore poszerzaty konstrukt
dwczesnej tozsamosci zbiorowej Polakdw. Czaplinski mowi wrecz o nowym
konsensusie spotecznym w sprawie tozsamosci zbiorowych, w sktad ktérego
wchodzila zgoda na innos¢, inkluzja tozsamosci zakazanych, wstydliwych,
marginalnych. Odmiency zaczeli by¢ widoczni na scenie zycia spotecznego,
gdyz czytelnie poszerzali kulturowy krag innosci swoimi biografiami,
doswiadczeniami, jezykami, sposobami bycia i opowiadania o sobie. Pisze

Czaplinski:

Dzieki nim na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych spoteczenstwo
polskie wkraczato w faze przeksztatcania tozsamosci zbiorowe;j.
Zaczynaly sie pojawiac zarysy nowej wspdlnoty wyobrazonej -
spajanej raczej zaciekawieniem niz solidarnoscia, szukajacej innego

fundamentu niz antykomunizm, rozluzniajacej patriarchalne wiezy,



przyznajace poszczegolnym cztonkom wieksza swobode w

dokonywaniu tozsamosciowych wyborow” (tamze, s. 294).

Autorowi chodzito przede wszystkim o to, ze w latach dziewie¢dziesigtych
pojawily sie korzystne warunki do odpowiedniego przedefiniowania
zbiorowej tozsamosci, najczesciej nie na dtugo i nie na zawsze. Dlatego, jak
podkresla, poczatek ostatniej dekady ubiegtego wieku stat pod znakiem

innosci i roznorodnosci.

W przypadku odmienca, jakim byta Kobieta, najwazniejszg kwestig dotyczaca
uznania innosci okazato sie wkrétce negocjowanie z dotychczasowym
polskim uniwersalizmem. Czaplinski pisze, ze dazenie do wiaczenia Kobiety
w obreb 0wczesnego pola spotecznego przybrato wymiar konfliktu, a nawet
walki rytualnej, co wynikato z bezradnosci i niegotowosci na przejawy
feminizmu polskiej kultury patriarchalnej, funkcjonujacej jako kultura
uniwersalna. Wedle Czaplinskiego poczatek lat dziewieédziesiatych
,Stwarzal wrazenie spontanicznej, cho¢ zarazem metodycznie prowadzonej,
zbiorowej, cho¢ jednoczesnie sktadajgcej sie z dziatan indywidualnych akgji
emancypacyjnej Kobiet w polskiej kulturze symbolicznej” (tamze, s. 298).
Jednoczesnie badacz zwraca uwage na to, ze emancypacyjne tresci,
wytwarzane przez autorki, przekraczatly ramy dotychczasowych narracji,
dostownie sie w nich nie miescily. Najwazniejsza wartoscia tego
przekroczenia byto zaktdcenie oczywistosci podstawowych zasad zycia

zbiorowego.

Kobieta zakwestionowata swoje miejsce w rzeczywistosci
spotecznej, swoje rzekome przyporzadkowanie biologiczne,

nadrzednos¢ ptci nad wyborami indywidualnymi podejmowanymi



przez konkretng kobiete, role w niedawnej historii... Krétko
moéwigc, ztamata reguly dyskursu, ktéry roscit sobie prawa do
uniwersalnosci, a w miejsce zdekonstruowanego jezyka

wprowadzita mnogos¢ styléw indywidualnych (tamze, s. 298).

Jak uwaza Czaplinski, najwazniejszym czynnikiem emancypacyjnym, ktory
wprowadzily kobiety do polskiej kultury i debaty publicznej, okazat sie
namyst nad ptcia jako konstruktem kulturowym. Potencjat emancypacyjny
tkwit bowiem w probie uswiadomienia spoteczenstwu, ze procz pici
biologicznej istnieje réwniez pte¢ kulturowa, wytwarzana, cytowana,
implantowana, ujarzmiajaca i normalizujaca. Ze pte¢ kulturowa determinuje
zycie przede wszystkim kobiet ze wzgledu na kulturowe reprodukowanie ich
rol i spotecznych powinnosci. Zyskanie swiadomosci o kulturowych
uwarunkowaniach konstruktow tozsamosciowych kobiet pozwolito powoli
ujawniaé dyskryminacje ze wzgledu na pte¢ w sferze ekonomii, pracy,
podziatu obowiazkéw w zyciu rodzinnym. Dlatego zadanie emancypacyjne lat
dziewiecdziesiatych - podkresla Czaplinski - polegato przede wszystkim na
zainicjowaniu nowych opowiesci i nowego jezyka, co zdaniem badacza
podwazyto prawomocnosé polskich wielkich narracji i polskiego
uniwersalizmu kulturowego. I co wazne, zwigzane z polityka genderowa
praktyki i strategie emancypacyjne kobiet pozwalaty zarazem na
emancypacyjne gesty innych odmiencéw - innych grup podobnie dotad
marginalizowanych i wykluczonych z wielkich, uniwersalistycznych narracji i

reprezentaciji.

Namyst nad konstruktami kulturowymi i reprezentacjami medialnymi kobiet
czasu transformacji podjeta Agnieszka Graff w Swiecie bez kobiet (Graff,
2001). Graff, powotujac sie na ustalenia brytyjskiej politolozki Peggy Watson

(Watson, 1997, s. 144-161). ktéra badata losy feminizmu w pokomunistycznej



Europie Wschodniej, starata sie pokazac, jak demokratyzacja prowadzi do
odpolitycznienia roznicy. Powstaje wtedy sytuacja, w ktorej naturalne
réznice (ptec, kolor skory, pochodzenie spoteczne) traca na znaczeniu jako
wyznaczniki tozsamosci indywidualnej i politycznej. W takim modelu
demokratyzacji pte¢ czy orientacja seksualna nie stygmatyzuja, odrézniajac
od siebie grupy spoteczne, nie staja sie tez pretekstem do wykluczen. Jednak

w Europie Wschodniej proces demokratyzacji przebiegat inaczej. Graff pisze:

System komunistyczny wigzat sie z radykalnym odpolitycznieniem
roznicy. Nie oznacza to, ze wszyscy byli réwni, lecz ze tak zwane
roznice naturalne nie miaty zadnego przetozenia na poziom
uczestnictwa w polityce. Polityczna bezsilno$¢ byta w tym systemie
uniwersalna, zatem poszczegolne grupy, ktére w innej sytuacji
moglyby zintegrowac sie w poczuciu wlasnej krzywdy, nie zaistniaty

jako mniejszosci” (Graff, 2001, s. 18).

W tym sensie fakt bycia kobieta nie mdgt stanowi¢ czynnika budowania
wtasnej tozsamosci politycznej. Nikt tez nie postrzegat ptci jako kategorii
stricte politycznej. Wtasnie dlatego demokratyzacja w Europie Wschodniej, w
tym w Polsce, musiata oznaczac upolitycznienie réznic. W oparciu o te
rozpoznania autorka Swiata bez kobiet zaprojektowala mit zatozycielski
patriarchalnej kultury potransformacyjnej - w centrum tego mitu umiescita
film Juliusza Machulskiego Seksmisja. Piszac Swiat bez kobiet i analizujac
polskie imaginarium kulturowe okresu transformacyjnego, Graff odrzucita
ztudzenia, ze znajdowaliSmy sie wtedy w fazie transformacji symbolicznej,
zwigzanej z demokratycznymi przeobrazeniami. Zbudowata zas w zamian

przekonujaca, alternatywna wizje transformacyjnej kultury patriarchalne;j.



Dlatego w swoich rozwazaniach podkresla:

W spoteczenstwie gteboko patriarchalnym, a takie wtasnie nasze
spoteczenstwo bylo i pozostanie, opowies¢ o zmianie rdl pici jest
najklarowniejsza metafora chaosu: wtasnie dlatego nasza narodowa
opowies¢ o absurdzie systemu komunistycznego najpekniej wyrazita

opowiesc o Seksmisji (tamze, s. 23).

Autorce chodzito o to, ze dominujace wyobrazenie spoteczne przedstawiaty
»,komunizm” jako system opresyjny wytacznie dla meskosci. W powszechnym
imaginarium spotecznym to mezczyzna (stoczniowcy, wielkie meskie
zgromadzenia w zaktadach wielkoprzemystowych) walczyt o demokratycznag
Polske. W zbiorowej ekspresji walki o demokracje nie miescily sie wowczas
roznice ptciowe. Na znaczenie Seksmisji w konstruowaniu spotecznych
wyobrazen o ,pokomunistycznej” Polsce wskazuje rowniez Czaplinski,

piszac:

Film byt odbierany jako oczywista alegoria polskiego spoteczenstwa
przez komunistyczne wtadze. Takie odczytania odwotywaty sie do
przeswiadczen, ze po obaleniu komunizmu nastapi powrét do
,naturalnego” uktadu spotecznego, w ktérym mezczyzna bedzie
sprawowal wladze, kobieta zas spelniaé sie bedzie przede
wszystkim jako obiekt meskiego pozadania oraz jako matka dzieci
ptodzonych i rodzonych droga naturalng. Méwiac inaczej: koniec
rezimu byl wyobrazany nie tylko jako kres wiadzy obcej ideologii,
lecz takze jako likwidacja systemu, ktory wspiera sie na sttumieniu
meskich sit - wladczych, popedowych i prokreacyjnych (Czaplinski,
2009, s. 284).



Film Machulskiego ksztattowat i wspierat wyobrazenia spoteczne o meskiej
sprawczosci, a w konsekwencji umacniat patriarchalny model spoteczny w

Polsce.

Innym punktem na mapie alternatywnej genealogii transformacyjnego
patriarchatu, ktora rozrysowata Graff w swojej ksiazce, jest kulturowe
oddzialywanie na wyobraznie spoteczng mitéw, opowiesci o ,Solidarnosci”.
Jesli bowiem PRL wykastrowat mezczyzne i odebrat mu meskos¢, to
,Solidarnos¢”, zdaniem Graff, na powrét przeobrazita go w prawdziwego
mezczyzne (mescy bohaterowie ,Solidarnosci”, meskie zgromadzenia w
zaktadach pracy, meski ruch robotniczy). Gesto przytaczajac rozwazania
Shany Penn (Penn, 2014) o kobietach ,Solidarnosci” i ich feministycznej
(nie)Swiadomosci, Graff doszta do wniosku, ze ,Solidarnos¢” utwierdzita
dominacje patriarchatu za sprawa wtasciwych sobie symboli i jezyka. A
Scislej rzecz biorac, uznaje ja za akt symbolicznego przywrécenia porzadku

patriarchalnego, ktéry system totalitarny wczesniej podwazyt i zaburzyt.

W takim ujeciu ,Solidarnosc¢” stata sie w zbiorowej pamieci wielkim, meskim
rytuatem przejscia do potransformacyjnego patriarchatu. W kulturze
patriarchalnej bowiem - twierdzi Graff - nie ma miejsca na aktywnosci
realnych kobiet, na ich sprawcze pojawianie sie w sferze publicznej. Dlatego
zamiast dziataczek , Solidarnosci” na scenie spotecznej widzialnosci
pozostata Matka Boska, wpieta w klape marynarki Lecha Watesy, ona tez
dziatala poprzez piesni i wiersze z tego okresu: Czarna Madonna, Krélowa

Polski. Jak pisze badaczka:

Ta odrealniona, odcielesniona, ale przeciez okaleczona mieczem
wroga kobiecos¢ stanowi uswiecenie rewolucji, jej furtke do

sacrum. Ale patronka to rdéwnoczesnie zaprzeczenie przywodczyni.



Jej obecnos¢ przypomina, ze aby rytuat mogt sie dopetnic, kobiecosc
realna - ta, ktéra nie taczy dziewictwa z macierzynstwem i nie czyni

cudow - musi byé z mitu wyparta (Graff, 2001, s. 26-27).

W Swiecie bez kobiet teza brzmi jasno i zostala postawiona bez wiekszych
watpliwosci - polska demokracja jest meskim Swiatem. Autorka uwaza
bowiem, ze polska kultura i polskie spoteczenstwo nie lubig zaciera¢ roznic
w gestach budujacych réwnosc¢. Wrecz przeciwnie, kobieca innos¢
nieustannie sie tu podkresla, gdyz odbiega ona od normy, zas podkreslajac,
spycha sie ja na margines, traktuje dalece niepowaznie. Feministki zas
podlegaty gettoizacji; wypchniete poza oficjalny dyskurs, funkcjonowaty
gtéwnie w poradnikowej prasie kobiecej, wystepujac jako dziwadla w
raczkujacym wowczas formacie talk-show. Wyjatkiem byly pojawiajace sie
jako dodatek do ,,Gazety Wyborczej” od 1999 roku ,,Wysokie Obcasy”, a
takze niszowa prasa feministyczna® (Darska, 2009) i nieformalne grupy
feministyczne®. Oczywiscie z dzisiejszego punktu widzenia wiemy, ze ten
wyjatek czynit réznice - feministyczne praktyki mniejsze, rozproszone w
latach dziewiecdziesiatych mialy ogromy wplyw na zmiane swiadomosci

spoteczne;j.

Wiele lat pdzniej, w tekscie o ,bezpowrotnie utraconej genderowej
niewinnosci” Agnieszka Graff odnotowata z satysfakcjg, ze jednak cos
zmienito sie w feministycznej perspektywie dyskursu publicznego i polskiego
pola symbolicznego. Cho¢ patriarchat nadal ma sie dobrze, jesli chodzi o
kwestie aborgcji, nierdwnosci ptac, podziatu obowigzkéw rodzicielskich,
otwartosci rynku pracy, obecnosci kobiet w polityce, dyskursu medialnego,
to przeciez ,jako zbiorowos¢ przestaliSmy w kwestii ptci powtarzac
zastyszane klisze, mizdrzy¢ sie, dowcipkowacé i rechotaé, a zaczeliSmy sie

spierac i dzieli¢” (Graff, 2009, s. 32). Zmiane te - niemozliwos¢ powrotu do



genderowej niewinnosci - analizuje autorka przez pryzmat wystawy grupy
1.0dz Kaliska Niech sczeznqg mezZczyzni, prezentowanej w 2009 roku w

Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Warszawie.

Wystawa sktadata sie z czternastu wielkoformatowych fotografii,
pozowanych i inscenizowanych, ktére przedstawialy nagie kobiety, pracujace
w ,meskich” zawodach - kobiete drwala, stolarza, Slusarza, budowniczego,

marynarza itd. Wystawie towarzyszyt nastepujacy Manifest:

My, czterej mezczyzni z L.odzi Kaliskiej, bedac reprezentantami
gatunku meskiego, oswiadczamy: 1. Segregacja ptci byta, jest i
bedzie faktem. 2. Kobiety sa inng rasa, mezczyzni sg inng rasa. 3.
Rdznice sa ogromne. 4. Nie da sie ich zniwelowac¢, nie zauwazy¢,
pomingé. My, czterej mezczyzni reprezentujac caty gatunek meski
manifestujemy: uwielbienie dla kobiet, dla ich matczynej madrosci,
suczej przedsiebiorczosci, naturalnej delikatnosci, macicznej
desperacji, waginalnej wrazliwosci, przyzwalajacej sile trwania
Boskosci Bycia Kobieta (Janiak, Rzepecki, Swietlik, Wielogdrski,
2009).

Graff w reakcji na te wystawe odczytywata oznaki zmian w polskiej
mentalno$ci. Analizujac krytyczne, miazdzace recenzje’, zwracajac
szczegoOlng uwage na ich jezyk i argumentacje, dostrzegata bowiem, ze
doszto w Polsce do nieodwracalnych przeksztatcen swiatopogladowych -
pojawila sie przepasé kulturowa pomiedzy odbiorem spotecznym Seksmisji
Machulskiego a wystawa grupy L.6dz Kaliska. Wystawa czterech mezczyzn
okazala sie w spotecznym odbiorze anachroniczna, postugiwata sie

wyczerpanym jezykiem i nieaktualnymi reprezentacjami kobiet. Jednak, jak



zauwazyta autorka, zmiana mentalnosci i swiatopogladu nigdy nie przestata
funkcjonowac na prawach réznicy, upolitycznionej, naznaczonej polityczna
poprawnoscia, na pewno w jakims stopniu emancypujacej - ale jednak
réznicy, ktora wcigz ma moc odrdzniania, wskazywania i stygmatyzowania,

czyli w konsekwencji wykluczania kobiet.

Inny badacz dyskursu publicznego po 1989 roku, Sergiusz Kowalski, w
artykule Prawo naturalne jako kategoria dyskursu publicznego wprowadzit
ciekawa i wartq przywotania perspektywe spojrzenia na réznice i pluralizm
jako zjawiska wytaniajace sie w czasie transformacji. Kowalski zaproponowat
autorska genealogie rzeczywistosci polskiej w trakcie przemiany i tuz po niej
- interesowata go przede wszystkim analiza stanu réznorodnosci, ktory rozni

sie od pluralizmu. Jak czytamy:

Przy pierwszej nadarzajacej sie okazji polskie spoteczenstwo z ulga
odrzucito komunizm, a wraz z nim cenzure, nieodtgczny sktadnik
tego systemu. Nastepnie przystapito do budowania prawnych
podstaw nowego ustroju. Dzialaniom tym towarzyszyly czesciowo
spontaniczne i nie zawsze tatwo uchwytne procesy tworzenia sie
nowej kultury politycznej. Na pierwszy rzut oka jej cecha jest
ogromna roznorodnosé: oprocz duzych i matych partii politycznych
(ktérych jest wiecej niz sto, z czego dwadziescia osiem
reprezentowanych w parlamencie), istnieje, by wymienic¢ niektére
nie mniej niz dwanascie réznych organizacji kobiecych,
stowarzyszenia bytych ziemian, bytych mieszkancéw Lwowa i
wlascicieli sprzetow video, lobby bronigce zwierzat, z ktorych skér
szyje sie ubrania, kilka pism dla homoseksualistéw, silny ruch Hare
Kriszna, zwalczajace sie stowarzyszenia ekologiczne, niekatolickie

koscioly i sekty chrzescijanskie, buddysci réznych obrzadkow, a



takze stowianscy poganie. Jednoczesnie, mimo nieistnienia cenzury,
dominujacy jezyk dyskursu publicznego zdaje sie nie przystawac do
tej rzeczywistosci, pomija faktyczng réznorodnosc; politycy i
publicysci czesto przemawiaja tak, jakby wypowiadali sie w imieniu
pewnej zbiorowosci, zjednoczonej wokdt katolickich i narodowych
wartosci, i poszukujacej politycznych mozliwosci ich realizacji
(Kowalski, 1991, s. 252).

Jak diagnozowat badacz, mieliSmy wowczas do czynienia ze stanem
roznorodnosci, ktory jednak nie byt pluralizmem. Z takim modelem
spotecznym, ktéry wszelkie roznice zastanial potencjalna mozliwoscia
zbudowania ,naturalnego”, w pewnym sensie uniwersalnego porzadku
spotecznego, z réwnie ,naturalng” symbolika, jezykiem, aksjologia. Kowalski
twierdzit, ze idea porzadku naturalnego w polskim spoteczenstwie pojawita
sie w latach siedemdziesiatych, kiedy zaczety powstawac pierwsze, jeszcze
przedsolidarnosciowe ugrupowania opozycyjne. Ta idea zadomowita sie w
jezyku i praktykach spotecznych w czasach pierwszej ,Solidarnosci”, a w
latach dziewiecdziesiatych stata sie bronia w walce o ksztalt

potransformacyjnego spoteczenstwa i o wtadze.

W swojej analizie przestrzeni publicznej poczatku lat dziewiec¢dziesigtych
autor artykutu Prawo naturalne jako kategoria dyskursu publicznego
wychodzi przy tym od refleksji na temat, skad sie wzieto imaginarium tego,
co naturalne i jego wtadza nad polskim spoteczefnstwem. Dodajmy, ze wtadza
ta zniszczyla pluralizm i zwigzang z nim réwnos¢ réznic, wyeksponowata
natomiast roznice jako element konieczny do wskazywania i
stygmatyzowania Innego. Zdaniem Kowalskiego konstruowanie pojecia
naturalnosci zaktada wskazanie i wyodrebnienie tego, co nienaturalne.

Dlatego stawiat on teze, ze porzadek naturalny (jako wielka narracja) zawitat



do jezyka i praktyk spotecznych w efekcie naznaczenia minionego systemu,
czyli komunizmu, pietnem radykalnego zta. W pismach
przedsolidarnosciowej opozycji i pierwszej ,Solidarnosci” Kowalski
odnajdywat bowiem dominujaca narracje, ktéra przedstawiata komunizm
jako zlo, twor sztuczny, nienaturalny, narzucony z zewnatrz, co byto
pochodna dyskursu konserwatywnego. Nic zatem dziwnego, ze zostat on
odrzucony na rzecz antytezy - naturalnego, organicznego tadu, ktory miata

zbudowac ,Solidarnosc¢”.

Ta uproszczona nieco dialektyka, wsparta poszukiwaniami w archiwum
éwczesnego dyskursu publicznego (wystapienia politykéw, miedzy innymi
Jana Olszewskiego z 1991 roku, komunikaty biskupéw katolickich z pierwszej
potowy lat dziewiecdziesiatych), pozwolita autorowi zobaczy¢, ze porzadek
naturalny w Polsce zwyciezyl, wygrat te walke o ksztatt spoteczenstwa. Po
stronie starego systemu w dyskursie publicznym dominowaty ,zbrodnia,
zdrada, okrucienstwo, klamstwo”. Zas po stronie nowego, a zatem tego,
ktéry miat nadejs¢ i o ktéry walczyto polskie spoteczenstwo, ,,godnosc,
odpowiedzialnos¢, sprawiedliwos¢, prawo, wiara, czyste rece i sumienia”
(Kowalski, s. 254). Znaczaca role przypisywat Kowalski narracji i praktykom
Kosciota katolickiego - jako fundatorowi jedynie stusznej aksjologii i wizji
wspolnoty narodowej. Pokazal to przekonujaco, analizujac schemat
strukturalny, obejmujacy dwa wymiary: naturalne - nienaturalne, stare -

nowe. Tak oto podsumowywat:

W przesztosci, w obrebie tego, co stare, istnieja dwa obszary:
nienaturalny swiat komunizmu oraz odseparowany od niego w
sensie aksjologicznym nardd, ktory jest nosicielem wartosci
potencjalnie pozwalajacych w przysztosci, po zwyciestwie nad

komunizmem, odbudowac naturalny porzadek. Wraz z nastaniem



nowego, ten dwudzielny uktad straci swoja racje bytu: nardd,
odzyskujac suwerenna pozycje - to jest faktyczng zdolnosé
ksztaltowania rzeczywistosci politycznej wedtug wtasnej woli -
odrzuca dawny system i przystepuje do urzeczywistnienia porzadku

naturalnego (Kowalski, s. 256).

Kategorie naturalnosci i normalnosci pojawity sie w tym samym mniej wiecej
czasie na wielu polach i w réznych przestrzeniach spotecznych. Towarzyszyt
im rowniez zauwazalny radykalizm - pewne opcje, idee, praktyki,
rozwigzania uznane zostaly za niedopuszczalne, niemieszczace sie w ramach
tego, co normatywne i prawomocne. Stato sie tak dlatego, ze odrzucenie
komunizmu wytworzyto w polskiej przestrzeni kulturowej obowiazujacy
paradygmat, w jakim funkcjonuje kategoria naturalnosci. Pojawity sie wzory,
matryce rozpoznawania i kwalifikowania tego, co nienaturalne, a zatem z
definicji inne, obce, niemoralne, niechrzescijanskie, nienormatywne. Wzory
te staly sie nastepnie integralng czescia proceséw budowania nowego
ksztattu spotecznego i kulturowego po 1989 roku. Rozréznienie tego, co
naturalne, od tego, co nienaturalne znajdowato zastosowanie w coraz
wiekszym obszarze zycia zbiorowego. W planie rzeczywistego zycia
politycznego wigzato sie zas z odrzuceniem lewicy i lewicowosci, ze
wzrostem roli Kosciota katolickiego (uznanie moralnego przewodnictwa
Kosciota). To wszystko przektadato sie na konkretne rozwiazania praktyczne:
wprowadzenie religii do szkot i przedszkoli, zakaz pornografii, eutanazji,
aborcji, ograniczenie dostepu do srodkow antykoncepcyjnych i edukacji
seksualnej. Pojecie naturalnosci ulegto zawezeniu do tradycyjnej,
chrzescijanskiej, konserwatywnej i narodowej wizji rzeczywistosci
spotecznej. Wskazanie na réznice spoteczne wigzato sie zatem z uznaniem

pogladdéw, idei, wartosci, a takze ich politycznych konsekwencji oraz faktu



istnienia grup, ktdre je gtosity i wyznawaty za nienaturalne, co zmierzato do

wyeliminowania ich jako nieprawomocnych.
Spor o aborcje - w jezyku i w obrazach

W logike rozwazan o napieciu pomiedzy naturalnym a nienaturalnym (ztoza
systemu komunistycznego), istniejacym w procesie ksztaltowania pola
symbolicznego czasu transformacji dobrze wpisuja sie propozycje Andrzeja
W. Nowaka, dotyczace wprowadzenia w polska wyobraZnie spoteczna
terminu , dziecka poczetego” (Nowak, 2020). Nowak uwaza, ze termin
,dziecko poczete” odgrywat szczegolna role w latach dziewiecdziesigtych w
procesie ustanowienia antykomunistycznej wyktadni zycia zbiorowego.
Stanowit bowiem centralny punkt budowaniu hegemonii ,naturalnego” i
,hormalnego” porzadku spotecznego. Termin , dziecko poczete” jest dla
Nowaka terminem organizujacym zycie spoteczne czasu transformacji, w tym
przede wszystkim wymiarze, w jakim termin éw instalowat w przestrzeni

spotecznej hegemonie ,naturalnego” konserwatyzmu.

Wspominana juz wielokrotnie Agnieszka Graff, referujac tezy Peggy Watson,
wcale nie uznawata za paradoks tego, ze na poczatku lat
dziewiecdziesiatych, w éwczesnym politycznym chaosie i ekonomicznym
kryzysie, w procesie gtebokich przeobrazen spotecznych podstawowym
problemem stata sie kwestia aborcji. Jak bowiem uwazata, w ten wtasnie
sposob ustanowit sie polityczny wymiar roznicy ptci, ktory z kobiecego ciata
uczynit przedmiot dziatania restrykcyjnego prawa, a jednoczesnie stanowit
umacniajacy nowa wtadze pokaz patriarchalnej sity i zwycieskiego

konserwatywnego jezyka. Jak ttumaczyta:

I tak prawo antyaborcyjne stato sie pierwsza wizytdwka niepewnej



siebie mtodej wtadzy Europie Wschodniej. Nie wiedziano na razie,
co poczac z galopujaca inflacja ani jak reformowac rolnictwo, ale
zawsze mozna byto «uspoteczni¢» rozrodczosc kobiet. Rzady trzeba
sprawowac nad kims; wtadza, aby poczu¢ sie wtadza musi kogos
sobie podporzadkowaé¢. W demokracji po komunizmie tym kims
okazaly sie kobiety” (Graff, 2001, s. 19).

Demokracja po komunizmie wytworzyta hegemonie, dla ktérej ustanawiania
w polskim spoteczenstwie czynnikiem najbardziej sprawczym okazat sie

dyskurs antyaborcyjny. Andrzej W. Nowak tak ttumaczyt ten mechanizm:

,Dziecko poczete” jest terminem, ktory jako puste znaczace
pozwala na wytworzenie niesamowicie wydajnych, rozlegtych
lancuchéw ekwiwalencji. Szczegdlna role ma wytworzenie
(po)wiagzania pomiedzy tym terminem a (anty)komunizmem.
Polaczenie to zaczeto wytwarzac juz w latach osiemdziesigtych,
kiedy walka z aborcja zaczeta by¢ taczona z walka z wladza PRL,
takim znaczgcym symbolem byly wowczas drugoobiegowe projekcje
filmu Niemy krzyk, stworzonego przez Donalda S. Smitha,
fundatora organizacji Crusade for Life; narratorem byt Bernard N.
Nathanson, ktory publicznie twierdzil, ze inspiracji do powstania
filmu dostarczyt Ronald Reagan. Polaczenie antykomunizmu i
sprzeciwu wobec aborcji okazato sie skutecznym zabiegiem
tworzenia tancucha ekwiwalencji i sposobem na artykulacje
antagonizmdw - jak wskazuje David Ost, wlasnie kwestia aborcji
stata sie waznym momentem w przekierowywaniu gniewu
klasowego we wczesnych latach dziewiecdziesiatych z pozycji

akcentujacych nieréwnosci klasowe na pozycje kulturalistyczne i



wiktata m.in. zwigzek zawodowy ,Solidarnos¢” raczej w ,wojny
kulturowe” niz walke o prawa pracownicze. Ow taicuch
rownowaznosci, ktory byt podtrzymywany i wytwarzany przez
koncept ,dziecka poczetego” byt dos¢ prosty: jezeli jestes za
wolnoscig, to jestes antykomunistyczny i jestes zwolennikiem
Reagana, owego symbolu zimnowojennego podziatu na ,wolny
Swiat” i totalitaryzm, Reagan jest przeciw aborcji, Koscidt katolicki,
ktory jest antykomunistyczny jest przeciw aborcji, wiec tez
powinienes by¢ przeciwko niej. Po skréceniu tancucha otrzymujemy
prosty rownowaznik: jestes za wolnoscia, czyli przeciw aborcji.
Zwazywszy, ze rok 1989 zostat powitany jako , odzyskanie
wolnosci”, widac, jak , dziecko poczete” i dyskurs antyaborcyjny
silnie wkomponowaty sie w ,,dyskurs normalnosci”, przez co
hegemonia przeszia od stabej do mocnej postaci. Site oddziatywania
»,dziecka poczetego” jako obiektu ontohegemonicznego i
ontologicznego generatora tworzacego dyskurs mozna byto
zobaczy¢ 7 stycznia 1993, kiedy parlament nie rozpatrzy! petycji
pod obywatelskim projektem tagodzacym prawo; zebrano jeden
milion siedemset tysiecy podpiséw. Parlament je zlekcewazyt i
uchwalit restrykcyjne prawo antyaborcyjne. Uwidacznia to site
faktyszu/obiektu ontohegemonicznego, ktéry moze zrdwnowazyc
kolektywna site 1,7 miliona podpisow. Delegacja woli polityczne;j,
jaka jest podpis na liscie, okazuje sie stabsza niz porzadek
hegemonii zaposredniczony poprzez oddelegowane ,dziecko

poczete” (Nowak, s. 14).

Nowak uwaza, ze termin ,dziecko poczete” zdominowal, a nawet wytworzyt

hegemoniczne pole dyskursu publicznego w Polsce lat dziewiecdziesiatych,



ktory byt dyskursem antyaborcyjnym, wytworzyt antagonistyczne podziaty
spoteczne, a jednoczesnie wzmocnit trwale sojusz antyaborcyjny z ruchami

przeciwnymi emancypacji kobiet i ruchom LGBT.

Graff pisata wprost, ze tym, co spowodowato zanik pluralizmu w réznigcym
sie, demokratyzujacym spoteczenstwie, okazat sie brak jezyka innego niz
ynaturalny” - zwigzany z tradycja, religijnoscia, wartosciami
konserwatywnymi. ,W Polsce uprawomocnit sie taki sposéb myslenia,
méwienia, wartosciowania w kwestii aborcji, ktory ma racje bytu wytacznie
na gruncie religijnym. W ciggu ostatnich kilku lat z jezyka publicznego
praktycznie zniknely stowa takie jak «ptod» i «ciaza». Ich miejsce zajety
«dzieci nienarodzone» i «ochrona zycia poczetego». Aborcje nazywa sie
«zabijaniem», a kobieta w cigzy to dzi$ po prostu matka”® (Graff, 2001, s.
112) - tu Graff byta bliska diagnozom Nowaka zwigzanym z ustanowieniem w
dyskursie publicznym lat dziewiecdziesiatych dominujacego jezyka
antyaborcyjnego. Te przegrang przez kobiety wojne o jezyk Graff nazwata
»Zniknieciem kobiet”, zniknieciem nie tylko z debaty publicznej, ale tez w
konsekwencji z publicznej przestrzeni. Kobieta zostala wymazana na rzecz
»dziecka poczetego” - terminu wprowadzonego do ustawy z 1993 roku, ktory
po liberalizacji w 1996 zostatl usuniety, a trzy lata p6zniej wprowadzony
ponownie. Przede wszystkim chodzito o0 wymazanie kobiety (kazdej kobiety,
nie tylko kobiety w ciazy) z przestrzeni widzialnosci, wspomniany juz Andrzej
W. Nowak stawia teze, ze ,dziecko poczete” mogto stac sie tak waznym
aktorem w polu wytwarzania hegemonii, gdyz byto obiektem poddanym
wizualizacji - zyskato spoteczna widzialnos¢, a praktyki wizualne wzmocnity
sprawczos¢ dyskursu antyaborcyjnego. Nowak pokazuje, ze wizualna
obecnos¢ , dziecka poczetego” zorganizowala przestrzen dyskursu

publicznego w latach dziewiecdziesiatych.



Zamiast kobiet ogladaliSmy w przestrzeni publicznej i medialnej lat
dziewiecdziesiatych zamyslone, uSmiechniete, czasem przerazone (w
zaleznosci od wymowy komunikatu obrazowego) ptody niczym byty
catkowicie autonomiczne. W kulturze wizualnej tamtych lat zaczety
dominowaé wizerunki ptodéw jako samowystarczalnych, podmiotowych
jednostek. Wtasnie wtedy intensywnie dziatata (i dziata do dzis) miedzy
innymi organizacja , Bractwo matych stopek” - nieformalna grupa osob,
ktore tgczy idea obrony ludzkiego zycia od samego poczecia do naturalnej
$Smierci. Ich gtéwny cel polegat na edukowaniu i ksztattowaniu opinii
publicznej, a takze wspotpracy z roznymi organizacjami pro-life w Polsce i na
Swiecie. Wspominam o tej organizacji dlatego, ze miata znaczenie dla
dyskursu antyaborcyjnego w latach dziewieédziesigtych, przede wszystkim
przez produkowane przez nig materialy dydaktyczne, kierowane do szkét,
parafii, organizacji pozarzadowych. Bedac uczennica publicznej szkoty
podstawowej, trzymatam w rekach Jasia - plastikowa lalke w ksztalcie
kilkutygodniowego ptodu. Wiem, jak miata na imie, bo do dnia dzisiejszego
stanowi materiat edukacyjny, ktéry mozna zaméwic¢ na stronie wspomnianej
organizacji. Lalka w materiatach reklamowych zamieszczonych na stronie
sklepu internetowego oferujacego , gadzety” antyaborcyjne zostata
przedstawiona jako wielki obronca zycia. Ma stuzyé temu, by nabywcy mogli
na wlasne oczy zobaczy¢ i potrzymac¢ w rekach dziesieciotygodniowe
,poczete dziecko”, a tym samym wzbudzi¢ empatie, uczucia mitosci i troski
wzgledem tego obiektu i powstrzymac decyzje o aborcji. Na stronie sklepu z
»,gadzetami” Bractwa sa tez wizualizacje USG ptodu do pobrania na
komorke. ,Film wgrany w telefon uratowat wiele nienarodzonych dzieci, gdy
obejrzaty go i miaty ciggle przy sobie kobiety zdecydowane na aborcje” - tak
reklamuje swoje produkty edukacyjne organizacja. Andrzej W. Nowak

przekonuje, ze rola wizualizacji i materializacji ,dziecka poczetego” byta



niezwykle wazna wobec wzmacniania sprawczosci antyaborcyjnego
imaginarium w éwczesnym polskim spoteczenstwie. Dlatego kobiety
przegraty wojne nie tylko o jezyk, ale tez o spoteczna i polityczna

wyobraznie.

Przegrana wojna o jezyk (zwolennicy zabijania, zwolennicy zycia), obrazy, ale
takze edukacje i wyobraznie spoteczng, to najlepszy dowdd na to, ze jezyk
liberalnych srodowisk Zachodu nie przedostat sie do polszczyzny, a dyskurs o
aborcji lat dziewiecdziesiatych oswajat spoteczenstwo z nowg, ,naturalng”
terminologia - gdzie ,zycie poczete” zastapito kobiete’. Oczywiscie protesty
przeciw ustawie antyaborcyjnej, zbieranie podpisow pod zadaniem
referendum w sprawie ztagodzenia ustawy antyaborcyjnej sprzyjato
powstawaniu ruchu kobiecego i feministycznego w Polsce
potransformacyjnej. Ale kobiety nie zdotaly wowczas wywalczy¢ innego
jezyka ani innego spotecznego imaginarium. Ma to ogromne znaczenie dla
naszej wspétczesnosci. Dowodzi tego przekonujaco Andrzej W. Nowak, kiedy

pisze:

Za kazdym razem, kiedy artykutujemy problematyke feministyczna,
dyskusje wokot praw osdb LGBT czy szerzej zwiazang z polityka
rownosciowa, nasze dzialania beda wpisane w sie¢, w obrebie ktorej
jest ,dziecko poczete”, punkt, ktédrego nie mozemy pominac i ktory
oddziatuje na nasze dzialtania, interesy, powodujac, ze sa one

przeksztatcane (Nowak, 2020, s. 16).

Imaginarium spoteczne, ktére zaczeto powstawaé wokot kwestii aborcji w
przestrzeni wizualnej i medialnej, uksztaltowal réwniez wspomniany juz

przez Nowaka film Niemy krzyk, jak opisuja to niezaleznie od siebie



Agnieszka Graff (Graff, 2001, s. 126-131) i Dorota Sajewska (Sajewska,
2017). Film pokazywano w szkotach, w parafiach, zas w pokazach
uczestniczyly dzieci z klas siodmych i 6smych szkdt podstawowych.
Sajewska, badajac spoteczne i kulturowe oddziatywanie tego filmowego
obrazu, traktuje go jako kulturowy fantazmat, performans technologiczny
rozgrywany na ciele kobiety. Twierdzi, ze medialny dyskurs o aborcji w
Polsce ustanowit sie poprzez uprzedmiotowienie kobiet, a takze skutecznie
powstrzymat ich praktyki emancypacyjne w przestrzeni spotecznej i
kulturowej. Autorka, podobnie jak Graff i Kowalski, ogromna role w
ksztattowaniu dyskursu dotyczacego aborcji przypisuje Kosciotowi
katolickiemu. Analizujac encykliki Jana Pawtla II, przywotujac cytaty z ksiazki
Pamiec i tozsamos¢ (Jan Pawet II, 2005) stawia teze, ze kwestie aborcji
papiez uczynit fundamentem swojego pontyfikatu, wykorzystujac ja
jednoczesnie do walki z ,,cywilizacja Smierci” i zagrozeniami Swiata Zachodu,
promujacego ,ideologie zta”. To rozpoznanie prowadzi Sajewska do wniosku,
ze aborcja stata sie stawka w grze o wtadze symboliczna (Swiecka i religijna),
do dzis stanowi przy tym przedmiot realnej polityki i sprawowania wtadzy
nad kobietami, a takze jest manifestacja kulturowego patriarchatu (por.
Koscielniak, 2020).

Odtwarzajac historie prawa aborcyjnego w Polsce lat dziewiecdziesiagtych,
autorka wskazywata ponadto, ze dyskusja o aborcji w Polsce (jej apogeum
przypadio na lata 1991-1992) czasowo zbiegta sie z reforma gospodarcza
Leszka Balcerowicza, ktora miata zagwarantowac wyjscie polskiej
gospodarki z kryzysu ekonomicznego i spotecznego. Kryzys spoteczny
zwigzany z reformg, z wdrozeniem strategii wolnorynkowych spowodowat, ze
Kos$cidt katolicki wykorzystat ten moment do zaostrzenie prawa aborcyjnego.
Wspomagatly go w tym pielgrzymki Jana Pawta II do Polski, podczas ktorych
papiez chetnie wykorzystywat retoryke ,zycia ludzkiego od poczecia”.



Sajewska w centrum swojej analizy traumy aborcyjnej jako pewnego
konstruktu wyobrazonego, oddzialujacego na spoteczng swiadomosc

Polakow, stawia wspomniany juz film Niemy krzyk.

Film Niemy krzyk powstat w 1984 roku jako zapis ultrasonograficzny aborcji
dwunastotygodniowego ptodu. Jej rejestracji towarzyszy narracja ginekologa,
Bernarda Nathansona - niegdys zwolennika aborcji, a po obejrzeniu tego
wtasnie zapisu zdecydowanego przeciwnika. Film przygotowaty, przy
wsparciu Ronalda Reagana, éwczesnego prezydenta Stanow Zjednoczonych,
amerykanskie srodowiska pro-life. Ekspert przedstawit aborcje jako
morderstwo dziecka, opowiadal o odczuciach ptodu, inteligencji,
wykrzywieniu twarzy jako reakcji na bél i niemym krzyku. Film pojawit sie w
Polsce na poczatku lat dziewiecdziesiatych jako dokument medyczny,
udostepniany i rozpowszechniany przez Kosciét. Miat tez ogromny wpltyw na
jezyk ksztattujacy sie wokot ustawy antyaborcyjnej i dominujacy system
wartosci. Jak w 1991 roku informowata , Gazeta Wyborcza”, ,gtosowanie nad
uchwata zostato przetozone do czasu, az wszyscy chetni obejrza film Niemy
krzyk o zyciu przed narodzinami” (Sajewska, 2017). Ale najwazniejsze
wydaje sie to, ze mial on istotny wpltyw na swiadomos¢ i wyobraznie mtodych
dziewczyn, ktére musiaty oglada¢ go w szkotach i parafiach. Sajewska zatem

wyjasnia:

Potraktowanie filmu Niemy krzyk jako swoistego obrazu
zrodtowego dla wytworzenia dyskursu antyaborcyjnego w Polsce po
1989 roku pozwala, w moim przekonaniu, na archeologie traumy
aborcyjnej. Pozwala zrozumie¢ ,traume aborcyjng” jako medialnie
wytworzony konstrukt kulturowy, ktory miatby staé¢ sie modelem
doswiadczenia dla wszystkich kobiet: zaréwno tych, ktore dokonaty

aborgji, jak i tych, ktore - ze wzgledu na swe ,biologiczne



przeznaczenie” - noszg w sobie ten potencjat. Strategie
traumatyzowania polskich kobiet, dla ktérych wypracowania
zarejestrowane w tym rzekomym dokumencie zdarzenie odegrato
role kluczowa, podporzadkowane zostaty zasadom spektaklu
wladzy, ktéry rozegratl sie we wspotpracy Kosciota katolickiego,
medidw i liberalnej polityki gospodarczej przy - by tak rzec -

milczacym wsparciu 6wczesnego teatru’ (tamze, s. 18).

Sajewska interesowatl w proponowanych analizach teatr jako medium
reagowania, negocjowania, diagnozowania i wskazywania problemu. Jej
wywod znakomicie pokazuje, ze polski teatr na kwestie aborcji w latach
dziewiecdziesiatych nie zareagowat. Zareagowat wytacznie medialny
dyskurs, ktéry skonstruowat podmiot ludzki (,nienarodzone dziecko”,
»,dziecko poczete”) poprzez radykalne uprzedmiotowienie kobiety. Jak dodaje
Sajewska, ten konstrukt w konsekwencji niweluje wszelkie dazenia
emancypacyjne kobiet, wrecz je uniemozliwia, i czynit to zaréwno wtedy, jak

czyni i dzis.

Jak pisala przywotana juz Izabela Kowalczyk, na temat aborcji milczata® tez
déwczesna sztuka tworzona przez kobiety. Sposrdd nielicznych prac, ktore w
latach dziewiecdziesiatych podejmowaly te kwestie, problem wyboru kobiety
dotyczacego jej ciata i zycia tematyzuje Dziesie¢ panien Katarzyny Gornej.
Przygotowana w 1995 roku instalacja nawigzywata do biblijnej przypowiesci
o pannach madrych i gtupich, a sktadata sie z dziesieciu wielkoformatowych
fotografii, przedstawiajacych nagie kobiety. Przed kazda z nich artystka
umiescita wykonane z biatego papieru, pomiete dlugie koszule nocne - by¢
moze ich biel wskazywa¢ miata na niewinnos¢, czystos¢, dziewictwo. Kazdej
fotografii towarzyszyto zdjecie z wynikami USG - widac¢ na nich, ze az potowa

sfotografowanych kobiet jest w cigzy. Autorka nie sugeruje, ktére z jej



panien sa madre, a ktore gtupie. Te, ktére podejmuja decyzje o aborcji, czy

te, ktére decyduja sie urodzi¢ dziecko.

Prace Gdrnej odczytywano wtedy jako prébe zwrdcenia uwagi na istnienie
niebezpiecznego dla zdrowia i zycia kobiet podziemia aborcyjnego’, ktére
powstato po wprowadzeniu zakazu przerywania cigzy. Na to, ze nierownosci
ekonomiczne (niemozliwos$¢ przeprowadzenia nielegalnego zabiegu ze
wzgledu zla sytuacje finansowa) skazuja kobiety i ich rodziny na zycie w
biedzie i przemocy. Kowalczyk w Raporcie Kongresu Kobiet Polskich 2009.
20 lat transformacji 1989-2009 (Kowalczyk, 2009, s. 57) pisata, ze okres po
1989 roku przynidst przede wszystkim liczne ograniczenia praw kobiet,
gtéwnie w postaci zakazu aborcji. Analizujac pole sztuki dwudziestolecia
transformacji, wskazywata ponadto, ze do kwestii aborgji - oprécz Gérnej -
odniesli sie jeszcze tylko Alicja Zebrowska w pracy Grzech pierworodny.
Projekt rzeczywistosci wirtualnej (1994) i Zbigniew Libera w £.6zeczka
porodowe dla dziewczynek. Kowalczyk wskazywata po raz kolejny na to, ze
dwczesnej sztuki kwestia aborcji zdawata sie nie interesowad, a co za tym
idzie, sztuka feministyczna nie podjeta fundamentalnego problemu dla
odzyskiwania lub wytwarzania podmiotowosci spotecznej i politycznej kobiet.

Krytyczka sztuki Bozena Czubak pisata:

Sztuka poruszajaca zagadnienia feminizmu ma juz pewne tradycje
w polskiej kulturze artystycznej, ale jest to sztuka nie formutujaca
krytycznych postulatéw. Jej feminizm, w gtéwnej mierze, wyraza sie
demonstrowaniem kobiecej odmiennosci, podczas gdy feministki
zachodnioeuropejskie i amerykanskie nie walcza o wtasna
odrebnosé, lecz walcza z ideologia meskiej dominacji. Brak
zainteresowania analogiczng problematyka dat sie odczu¢ podczas

trwania spotecznej dyskusji wokot restrykcyjnej ustawy



antyaborcyjnej (Czubak, 1994, s. 47).

Obie krytyczki, Kowalczyk i Czubak, dostrzegatly, ze 6wczesna sztuka nie
byta gotowa na przepracowanie tematu uprzedmiotowienia kobiet w

dominujacym wowczas dyskursie antyaborcyjnym.

Na niemoznos$¢ zwigzang z podjeciem tematu aborcji przez literature
tworzona przez kobiety po 1989 roku wskazata z kolei Agnieszka Mrozik. W
ksigzce Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wtadza w Polsce po
1989 roku (2012) postawila ona teze, ze spor o prawa reprodukcyjne kobiet,
zapoczatkowany po przetomie 1989 roku, stat sie podwaling ruchu kobiecego
w Polsce. W trakcie tego sporu doszto bowiem do zdefiniowania istoty tego,
czym powinien sta¢ sie ruch kobiecy w Polsce: przede wszystkim walka o
prawa do decydowaniu o wtasnym ciele i zyciu. Od tej pory kobieta, jej ciato i
seksualnos¢ zaczely funkcjonowac jako sprawy stricte polityczne. Autorke
zajmuje gldwnie kwestia macierzynstwa i demitologizacji figury Matki Polki
w ramach sporu o aborcje. Dlatego tez wywdd o sporze aborcyjnym
nierozerwalnie wigze sie w jej refleksji z doSwiadczaniem macierzynstwa
przez kobiety: ,Macierzynstwo pod flaga biato-czerwona przestania inne
wymiary kobiecego doswiadczenia, zawtaszcza kobiety, a chwilami je wrecz
uniewaznia, podporzadkowujac ich istnienie sprawie reprodukcji, powigzanej
dodatkowo z obowigzkami wzgledem ojczyzny”(Mrozik, 2012, s. 141). Mrozik
analizuje dyskusje o aborcji w kobiecej prozie, przekonujaco pokazujac, jak
to, co prywatne i intymne, zaczeto taczyc sie z tym, co polityczne: ze
wstydem, trauma, tajemnica, ale nade wszystko z kontrola panstwa,
nadrzednym swiatopogladem, systemem wartosci polskiego spoteczenstwa.
Bada takze jezyk, ktérym literatura kobieca mowi o aborcji, zastanawiajac
sie nad tym, na ile mamy tu do czynienia z reprodukcja jezyka debaty

publicznej, na ile za$ z ustanawianiem nowych jezykdw.



Mrozik interpretuje Slad po mamie Marty Dzido, Dziewczyny z Portofino oraz
Pudetko ze szpilkami Grazyny Plebanek, Ono Doroty Terakowskiej, Piaskowq
Gore Joanny Bator. Wszystkie te powiesci powstaty w latach dwutysiecznych
i - jak okresla to autorka Akuszerek transformacji - sa coming-outami i
speak-outami aborcyjnymi. Ujawniaja to, co miato pozosta¢ tajemnica, lub
tez oddaja gtos kobietom, przerywajac ich milczenie. Jednak to, co uderza w
analizowanej przez Mrozik prozie kobiecej, to uwewnetrznienie i
znaturalizowanie przez kobiety konstruktu dotyczacego kobiecego
doswiadczenia aborcji - pozycjonowanie sie autorek i narratorek
analizowanej prozy w roli matki (przysztej, bytej, potencjalnej). Jezyk
naturalny, o ktorym pisat Kowalski, brak jezyka z rozpoznan Graff, czy
medialnie wytworzony konstrukt kulturowy z rozwazan Sajewskiej -
anihilowaty mozliwos¢ wytworzenia sie jezyka emancypujacego kobiety.
Teatr, sztuka i literatura nie mogty feministycznie interweniowac¢ w spor o
prawa reprodukcyjne, jednoczesnie proponujac strategie upodmiotowienia
kobiety. Aby zachowac¢ prawo do roznienia sie i na réznicy budowac kapitat
spoteczny, polityczny i kulturowy, kobiety musialy wyjs¢ poza spér dotyczacy
praw reprodukcyjnych, cho¢ to on zdecydowat najmocniej o koniecznosci ich

walki o wlasne prawo do bycia podmiotem.

W autobiograficznym wspomnieniu o czynnym uczestnictwie w sporze

aborcyjnym lat dziewiec¢dziesigtych Kinga Dunin pisata:

Udzial w demonstracjach pro-choice pozwolit mi doswiadczy¢ na
wlasnej skorze, czym w praktyce jest roznorodnos¢. Odmiennym
rodzajem polaryzacji. Nie nalezatam juz do stusznego, uciskanego
,My”, a w zamian przypadta mi rola Innego - feministki, wariatki,
morderczyni dzieci poczetych, wroga narodu polskiego.

Dowiedzialam sie, ze jestem lesbijka i Zydéwka. Spoteczenstwo byto



podzielone, a odrodzony nardd pozbywat sie réznych ciat obcych
(Dunin, 2007, s. 26).

Diagnoza Dunin wydaje mi sie znaczaca; spér o aborcje nie mogt staé sie
terenem walki o prawa kobiet, bo toczyta sie juz na nim wojna kulturowa,
ktora nieprzerwanie trwa do dzisiaj. Do udziatu w tej wojnie, w charakterze

wrogow, zmuszani byli i sa rézni Inni.

Na scenie walki niezrozumialej

Izabela Kowalczyk odpowiedziata sama sobie po latach na pytanie o sztuke
feministyczng, ktore sformutowata na poczatku lat dziewiecdziesigtych
(Kowalczyk, 2010). Podzielita sztuke feministyczna w Polsce na oddzielone
od siebie i roznigce sie etapy. Pierwszy nawigzywat do pytania o istnienie
sztuki feministycznej i wyrazat nadzieje, ze jesli kiedys zaistnieje, moze wiele
zmieni¢ w Swiadomosci spotecznej. Ten etap Kowalczyk nazwata
feministycznymi interwencjami (chodzi o lata siedemdziesiate i czesciowo
osiemdziesigte, kiedy ruch feministyczny byt jeszcze w Polsce nieobecny).
Pojawiaty sie wtedy artystki, ktore podejmowaty feministyczna problematyke
(Natalia LL, Maria Pininska-Beres, Ewa Partum, Ewa Kuryluk, Krystyna
Piotrowska, Izabela Gustowska). Tematyzowaly one w swojej tworczosci
problemy, ktére dotyczyly innosci kobiety w kulturze, przede wszystkim
innosci jej ciata - uprzedmiotowionego, przeznaczonego do konsumpcji,
bedacego przedmiotem na rynku wymiany. Ich prace igraty z meskimi
fantazmatami o kobiecym pieknie, ideale urody, pokazywaty staros¢,
cielesnos¢ kobiety wyzwolona spod maskarady kulturowej. Strategie te
Kowalczyk opisywata jako interwencje feministyczne, poniewaz uwazala, ze

brak zaplecza teorii feministycznych w tamtym okresie uniemozliwiat



krytykom i ogladajacym odczytanie zwartego w tych pracach potencjatu
krytycznego. Problemy podejmowane przez artystki w tamtym czasie nie
przystawaty ponadto do 0wczesnej rzeczywistosci kulturowo-obyczajowej, do
stanu swiadomosci 6wczesnych Polek. Co istotne, same artystki nie nazywaty
wtasnej sztuki feministyczna lub wrecz odzegnywaly sie od stowa feminizm.
Z tych powodow Kowalczyk uznata, ze réwniez krytyczki nie powinny ich

sztuki nazywac feministyczna.

Za przetom uznata Kowalczyk rok 1989, kiedy doszto do zmiany ustroju,
wtargneta do Polski kultura konsumpcyjna, zas przestrzen polityczna,
ekonomiczna i kulturowa otworzyta sie na neoliberalizm. Najistotniejszymi
dla niej tematami nowej rzeczywistosci, ktére podjeta sztuka w latach
dziewiecdziesiatych, staly sie kwestie wolnosci (wolnosci kobiety,
artystki/artysty, ciala, mniejszosci, wolnosci stowa) i jej relacji z wtadza
(Kowalczyk, 2002, Jakubowska, 2004). Kowalczyk zwraca jednoczesnie
uwage na to, ze podjecie i przedstawienie przez sztuke krytyczna grup
wykluczonych, pozbawianych gtosu i marginalizowanych okazato sie
niezwykle wazne dla mozliwosci pojawienia sie tych grup w sferze
publicznej, zyskania publicznej widzialnosci. Sztuka ta napotykata na opor
spoteczny, akty cenzurowania, atakowania, niszczenia. Zwtaszcza w
kontekscie rozpoczynajacego nastepna dekade procesu Doroty Nieznalskiej,

oskarzonej o obraze uczu¢ religijnych™.

Wydaje sie jednak, ze mechanizm oporu spotecznego przeciw sztuce
krytycznej lat dziewieédziesiatych, w tym przede wszystkim sztuce
feministycznej, okazat sie znaczacy z innych powoddéw niz stan Swiadomosci
spoteczno-kulturowej, dominanty obyczajowe czy konserwatyzm polskiego
spoteczenstwa, o ktérych pisze Kowalczyk. To, co dziato sie wtedy (i dzieje

sie dzisiaj) z odbiorem i oddziatywaniem sztuki krytycznej czy wspotczesnej,



ujawnia jak na dtoni, ze funkcjonuje ona jako niezrozumiata spotecznie scena

walki 0 nowoczesnosc.

Usuniecie w 2020 roku z Galerii Sztuki XX i XXI wieku Muzeum Narodowego
w Warszawie prac Natalii LL z cyklu Sztuka konsumpcyjna, prac Katarzyny
Kozyry, Grupy Sedzia Gtowny ze wzgledu na ich ,gorszacy i rozpraszajacy
uczniow” przekaz, to czytelne symptomy regresu spotecznej polityki
odbiorczej sztuki. Ponadto ta sytuacja jasno pokazuje, ze modernizacja
polityki odbiorczej sztuki, rozumiana jako proces edukacyjny, wychowawczy i
swiadomosciowy, albo w ogdle nie nastapita, albo tez miata efemeryczny,
krotkotrwaty, lokalny charakter, lokujac sie poza obszarem spotecznego
zrozumienia, ktére mogtoby wptyna¢ na procesy unowoczesniajace i

emancypujace’’.

Mowiac inaczej, w sztuce polskiej poczatku nowego wieku juz wszystko sie
wydarzyto, a zaczeto sie wydarzac¢ wlasnie w latach dziewiec¢dziesiatych,
kiedy pojawily sie wyemancypowane podmioty kobiece i mniejszosciowe,
zdekonstruowano i ostabiono kulture konsumpcyjna, system patriarchalny,
radykalnie negocjowano z wptywem Kosciota katolickiego na polskie zycie
spoteczne i polityczne, ujawniono mroczne strony macierzynstwa, wyzysku
ekonomicznego kobiet, nierdwnosci na rynku pracy, ciezar kobiecej
codziennosci; kiedy pokazano, ze kobieta ma ciato i jest bytem seksualnym;
kiedy negocjowano z polska historig, odkrywajac biate plamy (genderowe,
rasowe, klasowe), odtwarzano powroty wypartego i wymazanego z polskiej
historii, napisano jej alternatywne wersje. Wszystko sie wtedy wydarzyto,
lecz nie tyle zostato ocenzurowane i odrzucone, ile okazato sie niezrozumiate
spotecznie w procesie modernizujacym polskie spoteczenstwo i polska
kulture. Jakby scena sztuki nie mogta uwiklaé sie czy zaposredniczyé w

zadnym medialnym konstrukcie odmieniajacym i ksztattujacym spoteczna



wyobraznie (moze poza konstruktem skandalu i ekscesu, ktore nadaja sie do

spotecznego i politycznego ocenzurowania).

Sztuka feministyczna to dobry przyktad zjawiska spotecznego
niezrozumienia. Kanoniczne juz prace, wpisane w perspektywe sztuki
feministycznej przez krytyczki i krytykow sztuki, jak chocby Olimpia
Katarzyny Kozyry, jej obie LaZnie (1997, 1999), czy wspomniana juz praca
Alicji Zebrowskiej Grzech pierworodny. Domniemany projekt rzeczywistosci
wirtualnej (1994) oraz Onone. A World after the World (1995-1997),
dotyczyly przede wszystkim genderowych konstruktow pici, strategii ich
wytwarzania i przekraczania, kobiecej seksualnosci i szukania dla niej
reprezentacji, fizjologicznych aspektow kobiecej cielesnosci (choroby,
starosci, brzydoty). Artystki w swoich pracach préobowaty odkolonizowac
kobiece ciato, na nowo zdefiniowa¢ kobieca seksualnos¢ - przede wszystkim
krytycznie dekonstruujac patriarchalne i meskocentryczne sposoby
postrzegania i przedstawiania kobiecego ciata i pozadania. Chodzito im o
wypracowanie kobiecych reprezentacji cielesnosci i seksualnosci, ktore
wymykatyby sie fallocentrycznej represji kulturowej i meskiej witadzy
spojrzenia. Sztuka feministyczna afirmujaca kobieca cielesnosc¢ i
seksualnos¢, dostrzegajaca site manifestujacej sie poprzez ciato kobiecych
tozsamosci wymagata splotu z objasniajaca krytyka. Relacja miedzy sztuka
feministyczng a objasniajacymi jezykami krytyki, jesli istniata, byta niszowa i

hermetyczna.

Wspominam o roli krytykéw i krytyczek sztuki lat dziewieédziesiatych,
bowiem to ich jezyk, sposéb obrazowania i styl wptynat na praktyki odbiorcze
sztuki, miat czesto moc ustanawiajaca dane prace w kontekstach
feministycznych'. Jezyk krytyczek i krytyk6w sztuki mial bowiem przede

wszystkim potencjalng moc objasniajgca wobec tego, co okazywato sie w



odbiorze spotecznym niezrozumiate i z tego powodu najczesciej odrzucane.

Magdalena Ujma opisywata jezyki i sytuacje krytyki feministycznej jako
krytyki artystycznej w Polsce, ktéra nie zawsze brata pod uwage swoja
potencjalna role w objasniajacym uprzystepnianiu sztuki feministycznej
éwczesnemu spoteczenstwu. Konstatowala, ze na poczatku lat
dziewiecdziesigtych powstata fala nowego pisania naukowego. Styl
akademicki, ktéry zawierat w sobie elementy krytyki artystycznej,
wprowadzil w przestrzen teorii sztuki metodologie i perspektywy
postmodernistyczne. Popularyzowata zas ten styl przede wszystkim tak
zwana szkota poznanska, czyli Piotr Piotrowski i jego éwczesne studentki i
studenci: Pawet Leszkowicz, Izabela Kowalczyk, Agata Jakubowska,

Malgorzata Lisiewicz, Jarostaw Lubiak. Jak wyjasnia Ujma:

Styl ich wyrdzniat sie pewna sztywnoscia, uzywaniem nowego
wowczas stownictwa, takiego jak: ,biowladza”, ,wiedza-wtadza”,
»panoptyczny”, ,pte¢ kulturowa”, ,tozsamosc¢” czy tez ,gender”. Juz
same te terminy wskazuja na Zrddta inspiracji, ktérym byty dla nich
angielskie przektady prac Michela Foucaulta, amerykanska
recepcja pism francuskich poststrukturalistéw, a takze ksigzki
Judith Butler (Ujma, 2018, s. 186).

Ujma twierdzi ponadto, ze gtownie dzieki kwartalnikowi poswieconemu

"' rozprzestrzeniala sie wiedza o

sztuce wspotczesnej - ,Magazynowi Sztuki
feminizmie, o sztuce krytycznej, krytyce instytucjonalnej, przestrzeni
publicznej, cenzurze i demokracji. Wskazuje jednak na akademicki i w duzej
mierze lokalny zasieg oddziatywania tej wiedzy. Poczatki feministycznego

pisania o sztuce wiaze zas z narastajaca w okresie transformacji fala ruchu



kobiecego, ktéry formowat sie na manifestacjach (pro-choice) i w akademii
(w tym szczegdlne znaczenie przypisuje wspomnianej juz szkole
poznanskiej). Istotne znaczenie mialy rdwniez powstajace w potowie lat
dziewiecdziesiatych gender studies, a ponadto seminaria Marii Janion - tam
wtasnie powstawaty nowe jezyki, narzedzia i pojecia do analizowania sztuki
kobiet.

Ujma pyta rowniez: czy wypracowany w polu sztuki feministycznej jezyk
krytyczny miat znaczenie spoteczne, czy wchodzit do gtdéwnego dyskursu
publicznego? A jesli tak, to czy cos zmienial? Na przyktadzie spotecznego
odbioru prac Katarzyny Kozyry i Doroty Nieznalskiej pokazuje przy tym, ze
prezentowana, tematyzowana przez obie artystki rdznica i innos¢ okazaty sie
nie do przyjecia w odbiorze spotecznym - jezyk krytyki feministycznej nie
potrafil ich ani obroni¢, ani uprzystepni¢ rozumieniu spotecznemu. Agata
Araszkiewicz tak oto pisata w 2006 roku o sprawie Nieznalskiej: ,W
odpowiedzi na skuteczny i agresywny atak nie udato sie stworzy¢ solidarnej
strategii obrony artystki przed dotyczacym nas wszystkich zamachem na
wolnos¢ stowa. Nie udato sie wypracowac zadnego gestu” (Araszkiewicz,
2006, s. 147). Dla tworzacych w czasach transformaciji artystéw, dla
krytyczek i krytykéw sztuki, sztuka niewatpliwie stanowita laboratorium
polskiej transformacji - testowata emancypacyjne praktyki, jezyki, sposoby
obrazowata, walczyla o przestrzen widzialnosci dla Innych. Pozostawata
jednak spotecznie niezrozumiala, stad jej sprawczos¢ zwigzana ze zmiang

spotecznej swiadomosci byta ostabiona.

W narracjach krytyczek i krytykow sztuki feministycznej lat
dziewiecdziesiatych kategorie innosci i r6znicy byty mocne i operatywne.
Polski feminizm lat dziewieédziesiatych wyrastat w polu spoteczno-

politycznym z przekonania, ze rodzaca sie po 1989 roku demokracja



zdradzita kobiety, pozwolila je wymazac z publicznej przestrzeni, w ktorej
mogaq artykutowac swoje potrzeby i domagac sie praw, przyczynita sie do ich
znikniecia. Za gtowny powod posadzenia demokracji o zdrade kobiet uznano
wprowadzenie zakazu aborcji w 1993 roku, gdyz pozwolito to Kosciotowi
katolickiemu zdoby¢ decydujacy gtos w sprawach bezposrednio dotyczacych
kobiet, ich zdrowia i zycia. Feminizm lat dziewiecdziesigtych w zaden sposob
nie kwestionowat koniecznosci przejscia polskiego spoteczenstwa przez
ustrojowa transformacje i wspierat demokratyczne przemiany - otwierajac
sie na postmodernistyczna mysl Zachodu, wprowadzajac w polska przestrzen
najwazniejsze teorie i praktyki zwigzane z ruchem kobiecym. Chodzito o to,
by kobiety mogty uczestniczy¢ w procesie transformacji na réwnych prawach
z mezczyznami. Owczesny feminizm, przede wszystkim ze wzgledu na
organizacje ruchu kobiecego wokdt obrony praw reprodukcyjnych kobiet,

utknat w opozycji: konserwatyzm (, porzadek naturalny”) - feminizm.

Na terenie sztuki opozycja ta zostata jednak rozszczelniona, a zatem
otworzylto sie miejsce na rézne operacje na genderowych konstruktach
tozsamosciowych. Jednoczesnie teren sztuki i jezyk krytyki sztuki usytuowat
sie na niezrozumiatej spotecznie scenie - gdzie dziatania praktyk
komunikacyjnych i translatorskich okazaty sie nieskuteczne. Przywotywana

juz Ujma tak to ttumaczy:

Pierwsze lata po 1989 roku byto czasem wzglednego spokoju dla
sztuki kobiet i krytyki feministycznej, ktéry zakonczyt sie okoto
potowy lat 90. Zapanowat wtedy okres polskich wojen kulturowych,
ktorych pretekstem niejednokrotnie stawaly sie dzieta artystek.
Druga potowa dekady lat 90. i poczatek dekady nastepnej byt
czasem artystek-skandalistek. Artystki z jednej strony zostaty

wykreowane przez media i politykow, szybko uczacych sie



wykorzystywania prasy, radia i telewizji do grania na emocjach
elektoratu. Z drugiej jednak strony niekiedy gra z opinia publiczna i
jej oczekiwaniami byta zamierzona, cho¢ wkalkulowane przez
artystki ryzyko skandalu okazywato sie niedoszacowane (Ujma,
2019).

Czes¢ owczesnego dyskursu krytyki feministycznej zdominowata narracja,
ktora stawiala sobie za cel obrone artystek-skandalistek. Ta obrona nie miata
jednak szans na cos$ innego niz wytacznie odpieranie atakow (czesto
wynikajacych z niezrozumienia dziet sztuki, z braku jezyka umozliwiajacego

ich interpretacje).

Ujma przypomina tekst Ewy Toniak Pani Bond z siatkq albo o zmianach ptci
sztuki polskiej w latach 90., ktéra opisywata mechanizmy wykluczajace
artystki-kobiety z polskiego pola kulturowego. Pokazywata przy tym, jak
dyskurs medialny i medialne konstrukty deprecjonuja kobiety-twérczynie, jak
wielka sita tkwi w mizoginistycznym i patriarchalnym charakterze mediéw.
Czasem radykalnej deprecjacji tworczosci kobiet jako Innych okazaly sie
zwlaszcza lata dziewieédziesiate. Artystki uznawano za skandalistki,
oskarzano, karano, opisywano jako monstra, potwory, abiekty, jako te, ktére
atakuja i napadaja na innych, sa agresorkami. Nie tylko ich sztuka, ale
przede wszystkim one same - kobiety tworzace sztuke - zostaty odrzucone w
procesie ksztattowania sie tozsamosci zbiorowej po 1989 roku. Mozna
powiedzie¢, ze w opisywanym przeze mnie okresie lat dziewiecdziesigtych
kobiety zniknety niejako w dwoch porzadkach kulturowych - wymazat je
publiczny dyskurs antyaborcyjny i zniknety jako twérczynie podmiotowo
tematyzujace swoje kobiece doswiadczenie. Wydaje sie, ze to, co nastapito
potem, zwtaszcza na poczatku nowego wieku, stanowito subwersywna

rekonstrukcje historii kobiecego uprzedmiotowienia (ontologicznego,



politycznego, kulturowego), w ktorej nie tyle chodzito o odzyskiwanie czy
ustanawianie kobiecej podmiotowosci, ile o nieustajgce wymykanie sie

mechanizmom uprzedmiotowienia.

Na poczatku lat dwutysiecznych w polu sztuki pojawito sie zjawisko
postfeminizmu. W strategiach postfeministycznych wciaz wiele pozostato z
postmodernizmu - gra mnogich tozsamosci, zonglowanie réznicami,
rozmaitos¢, wieloznacznosé, parodia, ironia, podwazanie schematow i
stereotypow. Fale postfeminizmu krytyczki i teoretyczki (Ewa Tatar, Anna
Nacher, Agata Jakubowska) (Tatar, 2005, 2008, Jakubowska, 2007, Nacher,
2003) najczesciej definiowaty w tamtym czasie przez odwotanie sie do
artystycznych zabaw zdobyczami drugiej fali feminizmu w Polsce.
Postfeminizm nazywaty dziewczynska zabawa w chwili, kiedy bitwa o aborcje
zostata przegrana, zadna nowoczesnosc nie nadeszla. Zamiast nich pojawity
sie powroty do mocnego imaginarium konserwatywnego polskiego
spoteczenstwa, z wykluczaniem i pietnowaniem Innego jako jego koniecznym
elementem. Postfeminizm zmienit jezyk i praktyki (porzucit krytycznosé),
niczego i nikogo juz nie bronit i nie oskarzat, nie prébowat zmieni¢. Odwrdcit
sie od poddanej opresji figury kobiety (Innej, ofiary, dyskryminowanej,
znikajacej itd.) i zdecydowat sie prowadzi¢ negocjacje z normami
kulturowymi poprzez otwarta na transgresje figure dziewczynki. Wigzato sie
to rowniez z tym, ze postfeministki nie méwity juz jako Kobieta, lecz
postugiwaty sie indywidualnymi i zindywidualizowanymi gtosami -
performujac kobiecos¢ na wiasny sposob i na wlasnych warunkach. Marta

Swietlik pisala:

Zespot wypracowanych przez poprzedniczki poje¢ postuzyt
twdrczyniom postfeministycznym nie tyle jako wzor do

nasladowania, a bardziej jako punkt wyjscia dla dalszych jego



przeksztatcen. W tej trawestacji i grze konwencjami najwyrazniej
przejawia sie postmodernistyczny charakter sztuki. Co wiecej,
artystki nie tylko igraja z tradycja modernistyczna i jej sposobami
reprezentacji, lecz takze wtasnie z «uswieconymi» juz strategiami
feministycznymi, tworzac metarefleksyjny dyskurs postfeminizmu
(Swietlik, 2011).

Strategie postfeminizmu pozwalajg na przekroczenie lub ominiecie gtownego
elementu, ktéry zdominowat dyskurs feministyczny lat dziewieédziesiatych -
»,dziecka poczetego” - i utatwiaja kobietom szukanie emancypacyjnych
sojuszy poza ,naturalnym” porzadkiem spotecznym, w ktérym wciaz musza

walczyC o swoje prawa, ciata i zycia.

Strategie sztuki postfeministycznej pozwalaja spojrze¢ ponownie na sztuke
feministycznag lat dziewiecdziesiatych, ktora niewatpliwie najmocnie;
przyczynita sie do ujawnienia kobiecego gtosu po transformacji, ustanowita
figure kobiety walczacej, dopominajacej sie o wlasne prawa. Owczesna
sztuka feministyczna réwniez odegrata niebagatelna role w ksztattowaniu
konstruktu kobiecej podmiotowosci i jego réznych wariantow. Jednak
rezygnacja postfeministek z figury kobiety jako tej, ktora moze wzia¢ udziat
W sprawczym procesie emancypacyjnym, wydaje mi sie bardzo znaczaca.
Pokazuje bowiem to, ze wciaz aktualne strategie postmodernistyczne nie
muszg juz dotyczy¢ kobiety jako Innej, jednej z odmiencow, reprezentantki
wykluczonej, marginalizowanej grupy. A takze to, ze sojusze zawarte przez
kobiety z wszelkimi innosciami i identyfikacjami, takze tymi w niej samej
(klasowymi, seksualnymi, ekonomicznymi, rasowymi, etnicznymi) moga mieé

emancypacyjny potencjal: zaréwno obyczajowy, jak i polityczny.
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Przypisy

1. Na polskim gruncie o zwigzkach feminizmu, postmodernizmu i filozofii pisata Joanna
Bator (2001).

2. W 2009 roku otwarta zostata wystawa zorganizowana przez Kongres Kobiet Polskich -
Niezalezny ruch feministyczny w Polsce po 1989 roku, na ktérej przedstawiono miedzy
innymi archiwum feministycznych grup nieformalnych, prasy feministycznej z lat
dziewiecdziesiatych.

3. Przeglad nieformalnych grup feministycznych, ktore powstawaly w latach



dziewiecdziesiatych, przedstawita Sylwia Chutnik w tekscie Transformers, czyli przemiany w
Polsce po 1989 roku w oczach trzydziestolatki (w: Kobiety w czasach przetomu 1989-2009,
red. A. Grzybek, A. Mrozik, Przedstawicielstwo Fundacji im. Heinricha Bolla w Polsce,
Warszawa 2009).

4. Ciekawa jest w kontekscie moich rozwazan recenzja Igora Stokfiszewskiego w ,Krytyce
Politycznej”, ktory radykalnie krytykujac tworcow wystawy, ich mizoginistyczna strategie
wpisat w polityke dyskryminacyjna, tworzac potencjalny katalog odmiencéw przeznaczonych
do dyskryminowania w Polsce - kobiety wystepuja w nim obok Zydéw i homoseksualistow.
Stokfiszewski pisal: ,,A moze by tak postawic kolejny krok na bujnej drodze dyskryminacji i
jebnaé wystawke antysemicka ze zdjeciami Zydéw na wysypisku $mieci albo nie -
homofobiczng! Powiesi¢ kilku pedatéw na dziedzincu Zamku Ujazdowskiego w ramach
happeningu. Wystylizowac calg scene na znane fotografie drugowojennych egzekucji, zeby
pojawil sie element historyczny i intertekstualny”; I. Stokfiszewski, £6dz, kat i ska, cyt. za:
Agnieszka Graff, Gdzie sie podziata baba na traktorze i cyniczny twardziel? O bezpowrotnie
utraconej genderowej niewinnosci, [w:] Kobiety w czasach przetomu 1989-2009,
Przedstawicielstwo Fundacji im. Heinricha Bolla, Warszawa 2009, s. 36.

5. Doglebna analize jezyka sporu o aborcje w Polsce w latach dziewiecdziesigtych
przeprowadzita Anna Matuchniak-Krasuska: Kategorie i reguty polskiego dyskursu o aborgji.
A takze Wojciech Pawlik w artykule Spor o aborcje, czyli sztuka parlamentarnej erystyki.
Oba teksty pochodza z ksiazki Cudze problemy. O waznosci tego, co niewazne. Analiza
dyskursu publicznego w Polsce, red. M. Czyzewski, K. Dunin, A. Piotrowski, Warszawa 1991.
Kwestie jezyka sporu o aborcje w Polsce lat dziewiecdziesiatych podejmuje tez ksiazka
Polityka i aborgja, red. M. Chatubinski, Warszawa 1994.

6. W latach dziewiecdziesiatych jedyna organizacjg kobieca, ktéra zajmowata sie kwestia
aborcji, prowadzita telefon zaufania, organizowata protesty, publikowata biuletyn, udzielata
poradnictwa w zakresie antykoncepcji, byta Federacja na Rzecz Kobiet i Planowania
Rodziny. Powstata ona w 1992 roku w efekcie porozumienia pieciu organizacji - Ligii Kobiet
Polskich, Polskiego Stowarzyszenia Feministycznego, Stowarzyszenia Pro Femina, Neutrum
- Stowarzyszenia na rzecz Panstwa Neutralnego Swiatopogladowo oraz Stowarzyszenia
Dziewczat i Kobiet Chrzescijanskich Polska Y.W.C.A. Od 1999 roku posiada status
organizacji doradczej przy Radzie Spoteczno-Ekonomicznej ONZ. O zniknieciu kobiety z
dyskursu publicznego zwigzanego z kwestia aborgji pisata tez Magdalena Urban: , Polki
zostaly pozbawione jezyka, w ktorym bez obaw mogty mowié¢ o aborcji. Z polskiego dyskursu
publicznego wyeliminowano terminy neutralne (medyczne, prawnicze, istniejgce w jezyku
potocznym) takie jak: aborcja, ptdd, przerywanie ciazy, cigza, wprowadzajac odpowiednio
nacechowane emocjonalnie synonimy: zabijanie dzieci nienarodzonych, dziecko,
morderstwo, stan btogostawiony. Jednoczesnie stopniowo z debaty publicznej znikata
kobieta” - M. Urban, Aborcja. Spor o moralnosc¢, moralnosc sporu, [w:] Gender w weekend,
red. A. Zawiszewska, Warszawa 2006, s. 253.

7. Sajewska, powolujac sie na artykul Eweliny Wejbert-Wasiewicz Wspotczesny teatr polski
wobec aborgji (,Kultura Popularna 2015 nr 2), przekonuje, ze jedynym komentarzem do
kwestii aborcji w wczesnym czasie byt spektakl Cyankali. Sceny z Zycia kobiet na podstawie
sztuki Friedricha Wolfa w rezyserii André Hiibnera-Ochodlo (Teatr Atelier, Sopot, 1991).

8. Na milczenie sztuki feministycznej w kwestii aborcji wskazuje tez Ewelina Wejbert-
Wasiewicz w artykule Macierzyristwo a aborgja - spoteczny obraz sztuki kobiet, , Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica” 2007 nr 32. Autorka rezygnuje z okreslenia
~feministyczna” (brak dowodow na istnienie takiej sztuki, zwiazanej z problematyka aborcji)



i uzywa bezpieczniejszego terminu ,kobieca”, by opowiedzieé o sztuce na temat aborcji w
perspektywie réznych mediéw - filmu, literatury, sztuk plastycznych, analizujac tworczos¢
Oriany Fallaci, Doroty Kedzierzawskiej, Matgorzaty Szumowskiej, Fridy Kahlo i Marty Dzido.
Drugi powdd rezygnacji z okreslenia ,sztuka feministyczna” autorka tltumaczy nastepujaco:
»~Feminizm wpisuje sie w obszar sztuki atakujacej, prowokujacej, podkreslajacej znaczenie
seksualnosci jako sily, dzieki ktérej kobiety moga przeciwstawi¢ sie patriarchalnemu swiatu.
Atak na sztuke przejawia sie gtéwnie w dziataniach plastycznych i performerskich, gdzie
cielesnosé, pte¢ to narzedzie walki artystek-feministek. Stawienie sobie za cel
przewartosciowanie koncepcji $wiata, dekonstrukcja mitow kultury patriarchalnej sprawia,
ze twérczos¢ feministyczna spotyka sie z niezrozumieniem a nawet oburzeniem (np.
Katarzyna Kozyra, Alicja Zebrowska, Dorota Nieznalska). Artystyczna dzialalnosé
feministyczna nie cieszy popularnoscia ani uznaniem publicznosci czy krytykow. Nierzadko
artystki w wywiadach dystansuja sie od sztuki feministycznej, dlatego poprawniejsze wydaje
sie pojecie ,feministycznych watkdw w sztuce”, tamze, s. 76.

9. Podziemie aborcyjne monitorowata Federacja na Rzecz Kobiet i Planowania Rodziny.
Mam na mysli na przyktad publikacje: Piekto kobiet. Historie wspotczesne z 2001 roku (red.
Barbara Godlewska, Federacja na rzecz Kobiet i Panowania Rodziny, Warszawa 2001),
Piekto kobiet trwa...Historie opowiedziane podczas II Trybunatu na rzecz Prawa Kobiet do
Samostanowienia ,, O godnosci kobiety” z 2007 roku (Federacja na rzecz Kobiet i Panowania
Rodziny, Warszawa 2007), czy raport 20 lat tzw. ustawy antyaborcyjnej w Polsce z 2013
roku (Federacja na rzecz Kobiet i Panowania Rodziny, Warszawa 2013). Federacja
zorganizowata roéwniez wystawe: Moje zycie - moja decyzja (2002). W 2009 roku powstat
film dokumentalny Podziemne panstwo kobiet w rezyserii Anny Zdrojewskiej i Claudii
Snochowskiej-Gonzalez o podziemiu aborcyjnym w Polsce w latach 1993-2009.

10. Temat ten jest szeroko opisany: Jakub Dabrowski, Anna Demenko, Cenzura w sztuce
polskiej po 1989 roku. Aspekty prawne, t. 1, Warszawa 2014, ]J. Dabrowski, Cenzura w
sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, t. 2, Warszawa 2014. E. Majewska,
Sztuka jako pozor. Cenzura i inne paradoksy upolityczniania kultury, Krakow 2013.

11. Warto tutaj dodaé, ze umocowanie intelektualne i teoretyczne sztuki lat
dziewiecédziesiatych i pdzniejszej bliskie byto wyktadni nowoczesnosci oswieceniowej jako
strategii transgresji, sformutowanej przede wszystkim przez Michela Foucaulta i Judith
Butler. Szerzej o strategiach nowoczesnych i antynowoczesnych emancypacji pisze Agata
Bielik-Robson, Nowa Humanistyka: w poszukiwaniu granic, , Teksty Drugie” 2017 nr 1.

12. Zob. Dorota Monkiewicz, Dyskurs polskiej krytyki artystycznej w okresie transformacji,
https://magazynszum.pl/dyskurs-polskiej-krytyki-artystycznej-w-okresie-transformacji/ oraz
Magdalena Ujma, Krytyczki w Polsce po 1989 roku, [w:] Polki, Patriotki, Rebeliantki, red. I.
Kowalczyk, Poznan 2018. Dorota Monkiewicz pisata: ,0d 1994 roku w «Magazynie Sztuki»
zaczely pojawiac sie regularnie przeklady postmodernistycznych filozofow i filozofek,
zazwyczaj w ttumaczeniu Ewy Mikiny. Do debaty publicznej wprowadzona zostata dyskusja
na temat sztuki w przestrzeni publicznej, feminizmu i cyberfeminizmu (w zeszytach z 1995
roku). Blok wypowiedzi feministycznych eseistek i teoretyczek - Susan Sontag, Julii Kristevej
i Hélene Cixous - opublikowany zostat w dwa lata po ukazaniu sie pisma (nr 12/1996). Swdj
wktad w zmiane jezyka krytyki artystycznej zaczeli mie¢ takze uczniowie Piotra
Piotrowskiego z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Najbardziej aktywnym w tym wczesnym okresie byt Pawet Leszkowicz, ktory w 1994 roku
opublikowat w poznanskim «Czasie Kultury» pionierski artykut pod tytutem Metamorfozy
pozqdania. Autor kompetentnie uzywat metodologii psychoanalitycznej, postugujac sie



takimi pojeciami jak «Inny», czy «rdéznica ptciowa». [...] Mozna powiedziec, ze
Leszkowiczowi i jego pasji publicystycznej polska krytyka zawdziecza wdrozenie jezyka,
ktory umozliwit odnoszenie sie do kwestii seksualnego ciata”, tamze.

13. Wskazywata tez na inne miejsca publikacji artykuléw o tematyce sztuki feministycznej:
A. Jakubowska, Pytajqc sw. Terese. Wobec jego obrazow jej seksualnosci, [w:] Gender.
Obrazy kobiet i mezczyzn w kulturze, red. E. Durys, E. Ostrowska, Krakéw 2005. E. Franus,
Paradoksy pewnej obecnosci. Feminizm i tworzqce kobiety lat 90., ,0ska” 1999, nr 3. L.
Kowalczyk, Feminizm w sztuce polskich artystek, ,0ska” 1999, nr 3.
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