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Rosyjski teatr w covidzie i wokot niego

Russian Case - Festiwal Ztota Maska 2021, 1-6 kwietnia 2021

Katarzyna Osinska

Powyzszy tytut nawiazuje do spektaklu Kiritta Sieribriennikowa
przygotowanego w moskiewskim Gogol Center', bedacego adaptacja
bestsellerowej powiesci uralskiego pisarza Aleksieja Salnikowa Pietrowy w
grippie i wokrug niego (w polskim, dostownym ttumaczeniu: Pietrowowie w
grypie i wokot niej). W powiesci, wydanej w 2016 roku, mieszkajaca w
Jekaterynburgu rodzina Pietrowdw: mechanik samochodowy, jego Zona i ich
syn choruja na grype. Wysoka goraczka sprawia, ze zaczynaja postrzegac
otaczajaca ich rzeczywistos$¢ przez pryzmat halucynacyjnych wizji, a
realistycznie opisana codzienno$é odstania plan mitologiczny z odwotaniami

do mitow o Hadesie i Persefonie.

W Rosji teatry - poza krétkim okresem wiosng 2020 roku - nie przeniosty sie
do krélestwa cieni. Przez caty rok odbywaly sie premiery z publicznoscia na

widowni, przy ograniczeniach - obecnie (w kwietniu-maju 2021 roku) moze



by¢ zajetych piecdziesiat procent miejsc. Réwniez tegoroczny festiwal
teatralny Ztota Maska odbywat sie na zywo, do Internetu natomiast zostat
przeniesiony program Russian Case - przeznaczony dla zagranicznych

obserwatorow.

Kuratorka programu, Marina Dawydowa, krytyczka, rezyserka teatralna,
redaktorka naczelna pisma , Tieatr”, wybrata dla jego uczestnikow ponad
dwadziescia spektakli do obejrzenia w szes¢ dni (w trybie on-line
oczywiscie), ktére utozyly sie w panorame gatunkéw: od wspotczesnego
tanca i opery po zdarzenia takie, jak teatr immersyjny. Kazdego dnia trwania
programu odbywatly sie dyskusje z udziatem artystow i krytykow, przy czym
kazda z rozméw poswiecona byta innemu tematowi: miejscu wspotczesnych
kompozytorow w dzisiejszym teatrze rosyjskim, teatrowi site-specific,
cenzurze, relacji miedzy teatrem a wspotczesnym dramatem, wreszcie idei
,teatru horyzontalnego”. Dyskusje prowadzili: Marina Dawydowa, Julia
Biedierowa i Aleksiej Kisielow, a uczestniczyli w nich tworcy spektakli

wtaczonych do Russian Case.

Kompozytor w teatrze

Jednym z komentowanych dzi§ w Rosji zjawisk jest ekspansja wspotczesnej
muzyki na sceny dramatyczne, a takze intensywnie rozwijajace sie w
ostatnich latach formy operowe, wystawiane zreszta juz nie tylko na scenach
stricte operowych, ale tez dramatycznych i poza tradycyjnymi przestrzeniami
teatralnymi. W rozmowie na ten temat wzieli udziat Siergiej Niewski,
Aleksiej Siumak i Aleksandr Bietousow. Pierwsi dwaj znani sa z wielu
wykonan swoich kompozycji na rosyjskich i zagranicznych estradach
koncertowych; obaj tez wspotpracuja z teatrami dramatycznymi, Siumak

peli miedzy innymi kierownictwo muzyczne w teatrze Praktika. Aleksandr



Bietousow, wieloletni wspotpracownik Borisa Juchananowa, zwigzany jest z
Elektroteatrem Stanistawski, ktéry odgrywa duza role w rozwijaniu
eksperymentdw muzyczno-dramatycznych, w tym opery kameralnej. Na
scene Elektroteatru przeniesiono niedawno opere Octawia/Trepanacja,

ktdrej premiera zostata przygotowana na zamowienie Holland Festival i
wystawiona pierwotnie na scenie Muziekgebouw w Holandii (2017). To
zrealizowane z rozmachem dzieto do muzyki Dmitrija Kurlandskiego i libretta
napisanego przez Juchananowa w oparciu o esej Lwa Trockiego o Leninie

(1924) oraz przypisywany Senece dramat o Neronie.

Rola kompozytoréw w dzisiejszym teatrze w Rosji nie konczy sie na
dostarczaniu teatrowi partytury; niektorzy z nich podejmuja sie rezyserii
wlasnych utworow. Przyktadem w petni autorskiego dzieta operowego (ten
sam tworca jest autorem libretta, muzyki oraz rezyserem spektaklu) sa
spektakle wystawiane w Elektroteatrze: Proza Witadimira Ranniewa (2017)
oraz nowa premiera: Ksiega Serafina (2020). Autor spektaklu, Aleksandr
Bietousow, ma za soba studia w konserwatorium kijowskim, a takze
doswiadczenia wyniesione z laboratorium Anatolija Wasiljewa oraz Pracowni
Indywidualnej Rezyserii Juchananowa. W przesztosci realizowat rozmaite
projekty muzyczne, komponowat muzyke dla innych tworcéow, a w samym
Elektroteatrze wystawil przed trzema laty wlasng opere w dwdch czesciach

zatytutowana Maniosis.

Tekst Ksiegi Serafina powstal na podstawie rozdziatu Biesow Dostojewskiego
zatytutowanego U Tichona (ten usuniety przez cenzure rozdziat,
opublikowany po smierci pisarza w 1920 roku, zawiera fragment,
funkcjonujacy w polskim przektadzie jako ,,Oswiadczenie Stawrogina”) oraz
Ksiegi Thel Williama Blake’a. Tekst nie stanowi jedynie narracyjnej podstawy

opery, lecz pelni role formotwdrcza, na réwni z muzyka, z ktora wchodzi w



skomplikowane relacje: fragmenty obu dziet sa sSpiewane, mowione,
naktadaja sie na siebie, widz je styszy, ale tez widzi - na ekranach, przy czym

Spiewane i wyswietlane sa w obu jezykach - rosyjskim i angielskim.

Co laczy te dwa, tak odlegte w czasie utwory? Mozna domyslac sie, ze
Bietousowa interesowat akt transgresji, jaka staje sie udziatem Stawrogina i
Thel z Ksiegi Blake’a. Stawrogin, opanowany przez demona nieograniczonej
niczym wolnosci, przekracza granice moralnych zakazéw: uwodzi
czternastoletnia (lub dwunastoletniag - w innym wariancie) Matriosze, po
czym pozwala jej popelié¢ samobdjstwo. Thel, cérka Serafinéw, powodowana
pragnieniem poznania $wiata innego niz ten, do ktérego nalezy (jej imie
pochodzi od greckiego thélema - che¢, pragnienie) przedostaje sie do swiata
$Smiertelnikéw. Staje przed mozliwoscia przezycia zycia ziemskiego, ale w
obliczu przepelniajacego ten swiat bdlu ucieka zen z krzykiem, powracajac

do krainy zycia wiecznego.

Spektakl grany w réznych przestrzeniach budynku, mieszczacego scene
kameralnga Elektroteatru, rozpoczyna sie na prowadzacych na widownie
schodach od rozmowy Stawrogina z Tichonem. Dialog prowadzony jest przez
Spiewakow w formie recytatywu w jezyku rosyjskim. Na ekranach wyswietla
sie angielski przektad. Przy Stawroginie pojawia sie dziewczynka w biatej
sukience, z biata kokarda we wtosach. Bawi sie, chowa pod jego ptaszcz.
Scene konczy upadek z gornego pietra klatki schodowej zawieszonej na linie
biatej sukienki. Dalsza czes¢ spektaklu odbywa sie na scenie zorganizowanej
na podobienstwo dzieciecego placu zabaw: niskie ogrodzenie, wydzielajace
czes¢ sceny, za nim drabinka gimnastyczna. Na scene wchodza cztery Cérki
Serafina ubrane w biate sukienki z marynarskimi kotnierzami, ich dziecieca
kondycje podkreslaja tornistry oraz trzymane w rekach elementarze.

Pojawieniu sie dziewczat towarzysza fragmenty z poematu Blake'a



wyswietlane na ekranie.

Od strony muzycznej Ksiega Serafina w duzej mierze opiera sie na
recytatywach, jak to miato miejsce w dawnej operze, z towarzyszeniem basso
continuo tworzonym przez dZzwieki perkusyjne (wydobywane przez rozmaite
przedmioty) oraz smyczki (partytura instrumentalna pochodzi z nagrania).
Podstawa sg jednak gtosy ludzkie, przeplatajace sie ze soba, tworzace gesta
fakture. Niekiedy do partytury wkrada sie linia melodyczna - Spiewana po
angielsku piesn. W koncowych partiach spektaklu rytm nadawany jest przez
powtarzanie liczb. Styszymy: jeden, dwa, trzy, siedem... To - jak mozna sie
domyslac - dostowne przeniesienie na gtosy ludzkie zasad basso continuo, w
ktdrego zapisie liczby peinia okreslona funkcje (oznaczaja odlegtosc¢
poszczegolnych sktadnikéw akordu od dzwieku w najnizszym gtosie).
Wokalng partyture wykonali Spiewacy z zespotu muzyki wspotczesnej
N'Caged pod kierunkiem Ariny Zwieriewej (tegorocznej laureatki specjalnej
nagrody Ztotej Maski miedzy innymi za ,rozwdj i poszerzenie wspotczesnych

technik wokalnych”) oraz - czesciowo - aktorzy dramatyczni.

Wydaje sie, ze twérca opery pragnat wyeksponowaé w niej antynomie
niewinnosci i doswiadczenia. Gtéwna bohaterka rozdwaja sie na Thel
tanczaca (Jekatierina Andriejewa) i Thel Spiewajaca (Olga Rossini). Thel
tanczaca, poczatkowo jakby niesmiata, w coraz bardziej dynamicznym tancu
staje sie - w pierwszej czesci spektaklu - radosna, wyzwolona. Stawrogin
opowiada Tichonowi o haniebnych czynach, jakie popehit z nudow, ale tez z
potrzeby upojenia wlasna podtoscia. Méwi o kradziezy w domu urzednika, o
uwiedzeniu Matrioszy. Scena uwiedzenia to taniec Stawrogina z Thel-
Matriosza (bowiem staje sie jasne, ze Thel i Matriosza to ta sama osoba); nie
ma W niej przemocy, a po tancu dziewczyna ktadzie sie na ziemi z nogami

uniesionymi w gore. Temat przekraczania granicy miedzy niewinnoscia a



doswiadczeniem wybrzmiewa w finale spektaklu. Matriosza-Thel siedzi w
wannie wypetnionej ziemig (to nawiazanie do poematu Blake'a, w ktérego
finale Thel rozmawia z ziemia); kiedy z niej wstaje - widzimy wypuktosc¢
brzucha zarysowanego pod biata sukienka. Kurtyna zastania scene, ukazuje
sie napis: koniec spektaklu. Widzowie zaczynaja wychodzié¢, jednak zostaja
zatrzymani. Poza sceng, w przejsciu miedzy nia a wyjsciem z teatru, spektakl
toczy sie dalej. W takt zlozonego rytmu stukow tanczy Thel-Matriosza. Jej

ruchy sg zamaszyste, a zarazem mechaniczne: nie emanuja zyciowa energia.

Jak rozumieé ten finat, wprawiajacy w zaktopotanie swa niezgodnoscia z
Dostojewskim i Blakiem? Matriosza nie popetnia samobdjstwa (stad
powieszona pusta sukienka na poczatku spektaklu), ale tez nie sprawia
wrazenia ofiary, a w jej ciele rozwija sie nowe zycie. Thel nie ucieka z
krzykiem od Swiata realnego w swiat duchowy, ale pozostanie na tym Swiecie
oznacza utrate niewinnosci. Opere finalizuje miarowy stukot wydawany
przez mechaniczne urzadzenie, przeznaczenie ktérego trudno rozpoznac.
Dopiero zasiegniecie informacji u zrédta daje odpowiedz - to stary radziecki
dalekopis, drukujacy tekst Dostojewskiego. Rekwizyt ten przywotuje echa
spektakli Anatolija Wasiljewa, ktéry w latach dziewieédziesigtych chetnie
wprowadzal na scene dziwne przedmioty, niepemiagce tradycyjnie rozumianej
metaforycznej funkcji. Nie metafory, lecz raczej metabole, oznaczajace
przerzucenie znaczen, ,dzieki czemu przedmioty tacza sie ze soba poza
czasem, jak gdyby w przestrzeni wielu wymiarow, kiedy jeden przedmiot
moze zespoli¢ sie z innym, a jednoczesnie zachowac wtasna odrebnosé”
(Epstein, 2000, s. 127)*. Miarowy stukot dalekopisu wzmacnia mechaniczny
rytm tanca uwiezionej w ziemskim bytowaniu Thel-Matrioszy. Utkwita ona w
miejscu, w ktorym niewinnos¢ przestata lekac sie doswiadczenia, a
doswiadczenie nie musi zakonczy¢ sie katastrofa. To swiat zdominowany

przez powtarzalnosé; swiat, z ktérego nie ma ucieczki.



Innym interesujacym przyktadem kameralnej opery, sytuujacej sie na styku
teatru dramatycznego i formy operowej, okazat sie spektakl Mréz Czerwony
Nos Aleksieja Siumaka do tekstu poematu XIX-wiecznego poety Nikotaja
Niekrasowa, wystawiony na scenie moskiewskiego teatru Praktika w
rezyserii Mariny Brusnikiny (obecnie dyrektorki artystycznej teatru).
Basniowy poemat Niekrasowa (z 1863 roku) opowiada o ciezkiej doli
chlopéw. Jego gtéwna bohaterka jest mtoda kobieta Daria, ktora po $Smierci
meza zostaje sama z dwojka dzieci. Zrozpaczona, w przeczuciu smutnego i
gtodnego losu dzieci, idzie do lasu po drwa. Z gorycza rozmysla o wtasnym
zyciu, a z jej myslami kontrastuja piekno zimowego lasu i panujaca w nim
$Smiertelna cisza. Na jej drodze pojawia sie Mroz, przybiera on posta¢ Prokla,
meza Darii. Catuje jg, a ona zamarza, snigc o lecie i szczesliwej, sytej

rodzinie.

W spektaklu wystapily zespoty teatru Praktika - wokalny i instrumentalny,
oba z udziatem mtodych kobiet; sktad zespotu wokalnego zostat uzupemiony
o glosy dzieciece. Wykonawczynie, doroste i dziewczynki, ubrane w stroje o
niebieskawym, lodowatym odcieniu prowadza za soba widzéw - po labiryncie
teatru, po podtogach wytozonych podswietlonymi od dotu sosnowymi
deskami, miedzy pniami drzew. Basniowa scenografie, w ktorej pojawiaja sie
tez bryly prawdziwego lodu, zaprojektowata Ksenia Pierietruchina. W
spektaklu nie ma odwotan do folkloru; to uniwersalna przypowiesc o
spotkaniu ze Smiercia. W kluczowej scenie monologu gtéwnej bohaterki (w
tej roli aktorka dramatyczna Jana Jenzajewa), przechodzacej stopnie
wtajemniczenia w cierpienie, partytura jej ekspresyjnej deklamacji taczy
wypowiadane stowa z rozmaitymi efektami dzwiekowymi, a takze z partia
akordeonu, bedacego partnerem dla stownej - chciatoby sie rzec - arii

wykonywanej przez aktorke.



Mroz Czerwony Nos nazywany jest ,spektaklem-podréza” (spiektakl-
putieszestwije), jako ze na jego potrzeby zostala zaadaptowana cata,
niewielka zresztg, przestrzen teatru, od szatni po klatke schodowa, a
widzowie przemieszczajg sie wraz z wykonawcami przez caly czas trwania
spektaklu (co zreszta utrudnia, podobnie jak w przypadku Ksiegi Serdfina,
jego rejestracje i mimo dobrej jakosci technicznej nagrania, spektakl z

pewnoscig wiele traci ogladany w trybie on-line).

Site-specific i teatr tekstu

Przekraczanie granic sceny oraz wychodzenie poza budynek teatralny to nic
nowego w historii teatru. Od co najmniej stu lat teatr w miejscach
nieteatralnych jest przedmiotem badan teatrologéw, a artysci wcigz
podejmuja proby wyjscia poza dotychczasowe praktyki, poniewaz w sztuce
naszego kregu kulturowego wysoko waloryzowane sa poszukiwania. Jako
nowe zjawisko oceniany jest dzis w Rosji teatr spod znaku site-specific. Pod
tym zaczerpnietym ze sztuk wizualnych okresleniem mieszcza sie rozmaite
dzialania performatywne, organizowane zarowno w przestrzeniach
zamknietych, jak i otwartych, przeznaczone dzis - w przeciwienstwie do

widowisk masowych z poczatku XX wieku - dla niewielkich grup widzéw.

Bardziej masowy odbidr zyskuja natomiast niektére formy teatru w sieci lub
korzystajace z nowych sposobéw komunikowania sie z widzem. Nalezy do
nich dziatajacy pod tym samym skrotowcem, co Moskiewski Teatr
Artystyczny - Mobilny Teatr Artystyczny, zatozony w 2019 roku. Dzieki
aplikacji w telefonie komoérkowym za niewielka optata mozna uczestniczy¢ w
spektaklach, bedacych potaczeniem audiospektaklu (w kazdym razie ta
formuta jest najblizsza nowemu MChT-owi) oraz wycieczki po miescie. Czesé

audio bowiem zawsze taczy sie z wedrowaniem po miejskich przestrzeniach,



zatem uczestnictwo w spektaklu musi by¢ potaczone z fizyczng obecnoscia w
konkretnych miejscach. W pierwszym roku dziatania teatru odbyto sie kilka
premier. Oto przyktady. Swiniarka i pastuch - spektakl nawigzujacy do
radzieckiej komedii muzycznej z 1941 roku potaczony ze spacerkiem (ze
stuchawkami na uszach) po innej pamiagtce z epoki stalinowskiej - Muzeum
Osiagnie¢ Gospodarki Narodowej (WDNCh; obok wejscia na teren do dzis
dziatajgcego centrum wystawienniczego znajduje sie stynny pomnik
robotnika i kotchoznicy autorstwa Wiery Muchiny). Inna formute miat
spektakl, ktorego bohaterem i wykonawca byt Kiritt Sieribriennikow. W 2019
roku rezyser przebywat w areszcie domowym; miat wéwczas prawo do
codziennego krétkiego spaceru w centrum Moskwy po zaakceptowanej przez
stuzby policyjne trasie. Uczestnicy spektaklu 1000 krokow z Kiriltem
Sieribriennikowem prowadzeni byli ta sama marszruta przez gtos rezysera,
ktory opowiadat o stynnych ludziach, artystach i uczonych, mieszkajacych
niegdys w okolicy ulicy Prieczystienka. Popularnos¢ mobilnego teatru
zatacza coraz szersze kregi, powstaja w nim spektakle inspirowane literatura
i historia miasta, wystepuja znani aktorzy, a tworcy teatru widza jego

przysztos¢ réwniez w innych miastach.

Zagadnieniom teatru site-specific poswiecona zostata dyskusja prowadzona
przez Aleksieja Kisielowa (krytyka oraz wspdtzatozyciela i dyrektora nowego
MChT-u) z udziatem rezyserow Wsiewotoda Lisowskiego i Kirilta Lukiewicza
oraz scenografki Kseni Pierietruchiny. Dyskutanci skupili sie na
scharakteryzowaniu ich wlasnego rozumienia przestrzeni. Na istotny aspekt
teatru site-specific, odrdzniajacy go od dawnych dziatan w nieteatralnych
przestrzeniach, wskazat Wsiewotod Lisowski: jest nim nadanie przestrzeni
subiektywnosci. Mozna to rozumie¢ jako zaproszenie do sytuacji, kiedy teatr
rodzi sie z przestrzeni, a nie narzuca sie jej - jak to miato miejsce w

dawniejszych formach teatru ulicznego, ktory przestrzen podporzadkowywat



swoim celom.

Jak to wyglada w praktyce? Kirilt Lukiewicz, uczestnik wspomnianej dyskus;ji,
zostal w tym roku nagrodzony Ztota Maska w kategorii eksperyment
teatralny za projekt 4elovekvmaske (czytaj: Cztowiek w masce). Tego
petersburskiego ,spektaklu swiadka” (ros. swidietielskij spiektakl - chodzi o
sytuacje, kiedy aktor staje sie Swiadkiem jakiegos wydarzenia/wydarzen, a
nastepnie ,Swiadczy” o nim wobec widzow; okreslenie to spopularyzowat
Michait Ugarow w Teatrze.doc) - nie da sie przenies¢ w inne miejsce,
poniewaz wyrasta on z konkretnej przestrzeni miasta, z zakamarkow
omijanych przez wiekszos¢ mieszkancow, odwiedzanych natomiast przez
ludzi w kapturach lub maskach. Bohaterem i przewodnikiem uczestnikéw
tego zdarzenia jest bowiem petersburski graficiarz. On tez prowadzi grupe
ludzi, ktérzy wczesniej na Messengerze otrzymali informacje o miejscu i
czasie spotkania (uprawianie graffiti jest nielegalne): ,ryzykowna wedrowka
po okolicach dworca z elementami parkour pozwala wczué sie w zycie
prostego graficiarza” - pisze na swoim blogu krytyk Pawet Rudniew.
Graficiarz opowiada o graffiti, o Style-Writting i tagowaniu, ale tez o
niebezpieczenstwach, z jakimi musi sie mierzy¢: o ucieczkach przed policja i
ochroniarzami. Jego tozsamos¢ jest zagadka: czy to prawdziwy graficiarz, czy
aktor w jego roli? ,Ta jego dwoistos¢ czyni te wycieczke - teatrem” -
twierdzi Rudniew. ,Bohater opowiada nam o samym sobie [...]. Z czasem
jednak staje sie jasne, ze nie potrafimy wychwyci¢ granicy miedzy
prawdopodobienstwem, fikcjg i prawda. Narrator - graficiarz Kasjan -
funkcjonuje w dwéch wcieleniach. To jednoczesnie stalker miejskich
zaniedbanych katéw i profesjonalny aktor, absolwent szkoty teatralnej,
wladajacy swoim ciatem i tekstem, ktéry tworzy sam” (Rudniew, 2020).
Aktor-graficiarz Nikita Kasjanienko pozwala uczestnikom zdarzenia wejS¢ w

Swiat im nieznany, nastroi¢ oko na niezauwazang na co dzien strone miasta,



a wreszcie - wziaC do reki puszke ze sprayem, stac sie wspoétuczestnikami.

W ramach Russian Case pokazano inny petersburski spektakl zwigzany nie
tyle z konkretnym miejscem, ile z pamiecia o lokalnej przesztosci: Studium
grozy (Issledowanije uzasa, 2019)°. Za podstawe literacka spektaklu
postuzyla ksigzka poety Leonida Lipawskiego Razgowory (Rozmowy), bedaca
zapisem dyskusji, jakie w jego mieszkaniu, w latach 1933-1934 prowadzili
,Czinari” - czlonkowie poetyckiego ugrupowania znanego pod nazwg
OBERIU (Ob'jedinieje riealnogo iskusstwa - Stowarzyszenie Sztuki Realnej’).
Lipawski nazywat swoje zapiski ,fotografowaniem rozméw”; uczestniczyli w
nich poeci Daniit Charms, Nikotaj Zabotocki, Aleksandr Wwiedienski, Nikotaj
Olejnikow, filozof Jakow Druskin, a takze sam Lipawski i jego zona Tamara.
Po latach zapomnienia oberiuci zostali odkryci w epoce pieriestrojki. Od lat
osiemdziesigtych XX wieku rosta ich legenda, zwtaszcza w Leningradzie-
Petersburgu, z ktorym to miastem $cisle zwigzane sa ich losy. Wzrastajace
zainteresowanie ich tworczoscia wyrazito sie miedzy innymi w
organizowanych od potowy lat dziewieédziesiatych XX wieku festiwalach

nd

Charmsa, a w ostatnich latach w ,Marszrutach staruchy”” - ulicznych

akcjach, ktérych nazwa odsyta do opowiadania Daniita Charmsa Starucha.

Spektakl powstat w siedzibie projektu ,Kwartira” powotanego do zycia przez
Borisa Pawtowicza (zob. Osinska, 2019, s. 80-81). Wielopokojowe
mieszkanie, wypetione starymi przedmiotami, kuchnia z jej realnoscia nie
najwyzszej rangi (stot pokryty cerata, stare meble kuchenne) - to idealna
przestrzen dla wybrzmienia rozméw poetdéw, w twérczosci ktérych byt
codzienny scisle splatat sie z literatura. Pawtowicza nie interesowata legenda
oberiutéw ani ich biografie, lecz zapisane przez Lipawskiego dialogi. Rezyser
deklarowat: ,Wychodze nie od dokumentalnosci i nie od zwiazku z realng

przestrzenia, topografia, ludZzmi, lecz od hermeneutyki tekstu. [...] Nigdy nie



wbudowuje dzieta w kontekst biografii autora, epoki, miejsca” (Pawtowicz,
Uczitiel, Parchomowska, 2019, s. 244-245). Spektakl wypeiniaja rozmowy,
jakie prowadza - w bezposredniej obecnosci widzéw - aktorzy, a raczej
aktorki, bowiem w rolach historycznych, meskich postaci wystepuja
przewaznie mtode aktorki, przy czym niekiedy dwie z nich graja na zmiane
jedna postac. Zatem nie biografie (dlatego nie jest istotna tozsamosé ptciowa
postaci i aktora/aktorki), nie realia, nie miejsce, lecz tekst stanowi site
napedowa spektaklu. To teatr tekstu, jak niegdys teatrem tekstu byty
niektdére prace Anatolija Wasiljewa, chocby inscenizowane przezen w latach
dziewiecdziesiatych XX wieku Dialogi Platona. Uczestnicy rozmow w
spektaklu Pawlowicza roztrzasaja problemy sensu, absurdu, czasu i
przestrzeni, czyli abstrakcyjnych pojec. Trescig spektaklu jest samo myslenie
oberiutéw - nielinearne, wymykajace sie rygorom logiki. To rodzaj
czterogodzinnego szamanskiego obrzedu stéw, przerywanego wspélnymi z

widzami positkami: SledZ, ziemniaki, herbata na stole przykrytym cerata.

Uderzajace, ze w rozmowach tych nie ma w zasadzie odniesien do swiata
zewnetrznego, do rzeczywistosci Leningradu i Zwiazku Radzieckiego lat
trzydziestych XX wieku, do polityki. Odgrodzenie sie od Swiata zewnetrznego
idzie w parze ze zgtebianiem wilasnej Swiadomosci - tego, co kryje sie
wewnatrz ,ja” poety, filozofa. Mamy tu wiec do czynienia z krancowym
przejawem idealizmu, swiat zewnetrzny istnieje o tyle, o ile jest projekcja
umystu jednostki. Wewnatrz ,ja” toczy sie nieprzerwana aktywnos¢ myslowa;
myslenie staje sie zatem dziataniem, jedyna rzeczywistoscia, ktora daje

poczucie wolnosci.

Tym, co tworzy zarys akgcji spektaklu, sa personalne relacje poetow.
Dynamika owych relacji przebiega od porozumienia miedzy poszczegolnymi

cztonkami spotkan, nawet jesli podszyte jest ono ironia czy drazliwosciag - do



narastajgcych nieporozumien, konfliktéw, oskarzen. Mimo zaznaczajacych
sie podzialéw, w finale poeci ustawiaja sie do wspolnej fotografii, po czym
znikajg, pozostawiajac po sobie puste krzesta. To tragiczny podtemat

spektaklu, ukazujacego ucieczke w Swiat idei w warunkach narastajacej

grozy.

Struktury horyzontalne i silny rezyser wobec

»nowej etyki”

W ostatnich latach wiele mowi sie w Rosji o potrzebie struktur
horyzontalnych w teatrze, rozumiejac przez to pojecie zniesienie hierarchii
wewnatrz zespotu, a takze pozbawienie rezysera jego dominujacej pozycji w
procesie powstawania spektaklu. Podczas dyskusji na ten temat Ada
Muchina, przedstawicielka najmtodszego pokolenia tworcow teatralnych,
zauwazyta, ze upowszechnienie sie pojecia ,horyzontalnos¢” nie musi
oznacza¢ dazenia do catkowitego zniesienia hierarchii, lecz czesto stanowi
reakcje na zte obyczaje panujace w zespotach teatralnych. Na przyktad
niedostatek szacunku w relacjach miedzy rezyserem a aktorami. Rezyser Ilja
Moszczicki dodal, ze nieprzypadkowo w Petersburgu wsrod miodych
zespotow upowszechnia sie idea horyzontalnosci, bowiem w teatrach
petersburskich panuja feudalne stosunki, a teatr w zakresie organizacji i
obyczajow przypomina dawny majatek ziemski: rezyser lub/i dyrektor teatru
wystepuja w roli pana (barina), a reszta zespotu stanowi czeladZ. Natomiast
Boris Pawlowicz zauwazyl, ze wielu tego typu probleméw mozna by uniknac,
gdyby aktorzy i rezyserzy czytali regularnie Etyke Stanistawskiego.
,Zaczynamy mowi¢ o nowej etyce, bo nie przeczytaliSmy starej” - dodat. W
trakcie dyskusji wyptynat réwniez problem: czy w dzisiejszym teatrze jest

jeszcze miejsce dla silnych osobowosci o cechach przywodczych?



Prowadzaca dyskusje Marina Dawydowa poruszyta kwestie manipulacyjnej
natury sztuki teatralnej, a takze zastanawiata sie, czy wraz z odrzuceniem
modelu teatru rezyserskiego nalezy zanegowac role charyzmatycznej
jednostki w procesie powstawania spektaklu. Uczestnicy dyskusji nie byli
sktonni do radykalnych rozstrzygnieé¢, cho¢ podkreslali koniecznos¢
wiekszego zaangazowania na rzecz pracy zespotowej. Ada Muchina
zauwazyta, ze zamiast mowic¢ o strukturach, wiecej uwagi nalezy poswiecic¢
kwestii wspélnego autorstwa - teatru ,kolaboracyjnego”; powotywata sie na
doswiadczenia Wooster Group czy Rimini Protokoll. Boris Pawtowicz, ktory
przyczynit sie do rozpropagowania pojecia ,teatr horyzontalny”, przyznat, ze
wiele satysfakcji sprawia mu praca w teatrach jak najbardziej
,wertykalnych”: ze pracujac na przyktad z zespotem repertuarowego teatru
w Jarostawiu, ma poczucie, ze moze cos$ zaoferowaé aktorom, proponujac im

swdj styl pracy.

Mimo coraz gtosniej wyrazanej przez srodowisko teatralne, zwlaszcza
mtodych tworcow, potrzebie zmiany w mysleniu o teatrze i roli w nim
rezysera, trudno méwic o deficycie silnych osobowosci rezyserskich w Rosji.
Nalezy do nich Konstatnin Bogomotow, od 2019 roku pehiacy funkcje szefa
artystycznego moskiewskiego Teatru na Matej Bronnej, postrzegany juz nie
tylko jako rezyser teatralny i filmowy, ale tez jako celebryta - media szeroko
komentowaly jego ekstrawagancki slub z dziennikarka, prezenterka,
polityczka Ksenig Sobczak, do ktérego para udata sie na... katafalku
zaprzezonym do samochodu. Wczesniej Bogomotow przebyt droge od
uczestnika antyrzadowych protestéw w 2010 roku w charakterze zwolennika
Aleksieja Nawalnego do krytyka salonowej opozycji. W lutym tego roku
opublikowatl na tamach opozycyjnej ,Nowej Gazety” manifest Porwanie
Europy 2.0, w ktorym poddat miazdzacej krytyce europejska ,nowa etyke”,

prowadzaca do ,eliminacji cztowieka skomplikowanego”. W manifescie



rezyser porownat zwolennikéw nowej etyki do bohatera filmu Mechaniczna
pomarancza, ktory pod wpltywem terapii wyrzeka sie przemocy. Punktem
odniesienia dla Bogomotowa stata sie zasygnalizowana przez Kubricka mysl,
ze czlowiek pozbawiony mozliwos¢ wyboru, nawet jesli jest to wybér zia,

staje sie mechanizmem.

,Cztowiek - to piekna, ale i niebezpieczna istota” - tak zaczyna swoje
rozwazania Bogomotow. ,Niczym energia atomowa wyposazony jest zaréwno
w twdrcza, jak i destrukcyjna site. Ukierunkowanie tej energii, ograniczenie
jej destrukcyjnej mocy jest wzniostym zadaniem. Zadaniem zbudowania
skomplikowanej cywilizacji, uwzgledniajacej skomplikowanego cztowieka.
Tak rozwijat sie swiat zachodni az do najnowszych czaséw: powstrzymujac -
dzieki religii, filozofii, sztuce, edukacji - ujawnienie sie ciemnych stron
czlowieka, ale tez pozwalajac temu, co mroczne pokonac zawory i wyrwacé sie
na powierzchnie niczym para z przegrzanego kotta”. Zachdd, wedtug
Bogomotowa, sam siebie przedstawia jako spotecznos¢ ,skazang” na
realizacje swobdd jednostki. W istocie jednak prowadzi - juz nie za pomoca
policji czy stuzb, lecz postugujac sie progresywna czescia spoteczenstwa -
walke z myslacymi inaczej. Dtugi wywdéd zamyka konkluzja, Ze Rosja
przerabiata podobne procesy po 1917 roku i teraz, w obliczu sytuacji, w
ktdrej ,,oni” Europe utracili, to w Rosji, bedacej co prawda daleko od Europy,
do ktorej niegdys dazyta, nadal istnieje szansa na utrzymanie przy zyciu

cztowieka skomplikowanego (Bogomotow, 2021).

Manifest spotkat sie z falg krytyki w srodowisku liberatéw - raczej
prozachodnio nastawionej inteligencji. Polemike wywotaty gtowne tezy
manifestu, a wysoce niepoprawny politycznie jezyk wypowiedzi Bogomotowa
(okreslit on Europe mianem ,nowego etycznego Reichu”) jednych

zbulwersowat, innych sktonit do zignorowania wystapienia rezysera. Jeszcze



inni, jak Iwan Wyrypajew, zarzucili mu demagogie oraz nieznajomos¢ Europy
(cho¢ warto w tym miejscu zauwazy¢, ze konstruowanie przez autora
manifestu wizji jednowymiarowego tzw. Zachodu stanowi odbicie tego, jak

odbierana jest na Zachodzie Rosja).

W pierwszej premierze Bogomotowa przedstawionej pod szyldem Teatru na
Matej Bronnej, Biesach Dostojewskiego (2020) rezyser przedstawit swoj
stosunek do dzisiejszej Rosji, a raczej - jej celebryckich salonéw. Tu
potrzebny jest komentarz, dotyczacy premiery przedstawienia. Zostata ona
przygotowana w sali koncertowej Barwicha Luxury Village na tzw. Rublowce
- rejonie pod Moskwa zamieszkanym przez przedstawicieli elity politycznej i
biznesowej. Poruszenie wywotaty ceny premierowych biletéw - najdrozsze po
pieédziesiat tysiecy rubli (dwa i pot tysigca ztotych), co rezyser ttumaczyt
stanem portfeli premierowych gosci i podkreslal, ze nie zamierza stosowac

takich cen w swoim teatrze (ktory jest obecnie remontowany).

W spektaklu tatwo odnalez¢ najbardziej charakterystyczne cechy stylu
rezyserskiego Bogomotowa: ascetyczna przestrzen sceny, wielkie ekrany, na
ktorych widzimy filmowane twarze aktoréw, odrezyserskie komentarze do
tekstu wyswietlane nad scena, popkulturowe wstawki, rozmaite odniesienia
do biezacej polityki lub kronik towarzyskich. Fragmenty Bieséw oraz cytaty z
Braci Karamazow i Zbrodni i kary rezyser wykorzystat jako pretekst do
konstruowania sytuacji i postaci, w ktorych widzowie moga zobaczy¢ siebie.
Efekt krzywego zwierciadta wywolywat Smiech na widowni, choé tatwo
mozna wyobrazi¢ sobie reakcje zazenowania. Oto kilka przyktadow. Barbara
Stawrogin zostaje na poczatku spektaklu przedstawiona jako zatozycielka
Fundacji Barbara; z napiséw pojawiajacych sie nad sceng dowiadujemy sie,
ze Barbara wstawita sobie nowe zeby, a stare oddata dzieciom na grzechotki,

jej maz zginal, ale nie na wojnie, a syn Nikotaj (Stawrogin) siedzi za granica -



nie wiadomo, czy kogos zabit, czy zgwalcit, a moze pieniadze przepuscit. Na
ekranie ukazuje sie ogromny nagtéwek gazetowy: ,Skandal w rodzinie z
Rublowki! Stawrogin potajemnie ozenit sie z obtgkang”. Stawrogina gra
aktorka - chwyt od lat powtarzany przez Bogomotowa, tyle ze w tym
przypadku zmiana pici zostaje objasniona operacja chirurgiczng, jakiej
Stawrogin dokonat w Europie. Maria Lebiadkina Spiewa popowy hit, a Maria
Szatow jest w ciazy z pochodzacym z Nigerii aktorem porno itd., itp. Parada
tego rodzaju pomystow wypetnia znaczna czesé spektaklu; nie zabrakto w
nim bezposrednich nawigzan do rozpoznawalnych przedstawicieli Smietanki
towarzysko-politycznej. I tak, w charakterze Wielkiego Inkwizytora pojawia
sie na ekranie znany polittechnolog, byly doradca Wtadimira Putina, a w
wolnych chwilach pisarz i kompozytor, praktykujacy medytacje - Wiadistaw
Surkow. Jako Wielki Inkwizytor ogtasza, ze istnieja trzy sity, ktére moga
uspokoic¢ ,stabosilnych buntownikéw”: cud, tajemnica i autorytet. Zdjecie
Eduarda Bojakowa, bytego dyrektora festiwalu Ztota Maska, deklarujacego
sie w ostatnich latach jako rosyjski patriota, towarzyszy wypowiedziom
Szatowa o wyjatkowosci narodu rosyjskiego. A do tego wszechobecne,

kiczowate symbole religijne.

W tym pasztecie z Dostojewskiego pierwowzory postaci i sytuacji utracity
swa oryginalnosc¢ i wyjatkowosé. Nie fascynuja i nie odpychaja, jak
powiesciowy Stawrogin czy Piotr Wierchowienski (grat go sam Bogomotow),
nie budza wspoétczucia, jak Liza, Szatow czy jego Zona Marie. Bogomotow
nasmiewa sie z moskiewskich salonéw z ich pretensjami, w gruncie rzeczy
wulgarnych i prymitywnych. Nieuchronnie nasuwa sie pytanie: w jaki sposéb
mialby sie urzeczywistni¢ , cztowiek skomplikowany” w takiej Rosji, jaka nam

rezyser przedstawia?



Verbatim ma sie dobrze. Cenzura rowniez

Prdzno dzis szukaé posrod wazniejszych rosyjskich wydarzen teatralnych
inscenizacji nowych dramatow. Tworczos¢ dramaturgéw prezentowana jest
najczesciej jako tzw. czitka (performatywne czytanie dramatu), ktora
niewatpliwie awansowata na nowy gatunek sceniczny. Najwazniejsza
instytucja stwarzajaca mozliwos¢ zaprezentowania sie mtodych (i nie tylko
mtodych) dramaturgéw pozostaje Festiwal Lubimowka, podczas ktérego
odbywaja sie czytania nowo powstalych dramatéw i dyskusje wokét nich.
Natomiast nie zniknat ze scen verbatim - rodzaj teatru dokumentalnego, w
ktorym tekst powstaje na podstawie dokumentow, a przede wszystkim
rozmow z ludZzmi, o ktérych spektakl bedzie mowit. Przedstawienia
przygotowane tg metoda, upowszechniong przez Teatr.doc, wystawiane sag w
catej Rosji i weszly do repertuaréw duzych scen. Podczas Russian Case
mozna bylo obejrze¢ (on-line, oczywiscie) jedna z najbardziej goracych
premier tego nurtu - Gorbaczowa (2020) zrealizowanego na scenie Teatru

Narodow w Moskwie przez Alvisa Hermanisa.

O totewskim rezyserze ostatnio zrobito sie w Rosji gtosno nie tylko w zwigzku
Z najnowsza premierg, ale réwniez z powodu podania do publicznej
wiadomosci kodeksu etycznego opracowanego przezen dla Nowego Teatru w
Rydze®. Kodeks zaktada , wolno$¢ stowa bez zadnych ograniczen” oraz
przeciwstawia sie zasadom poprawnosci politycznej: ,nasz teatr i
poprawnos¢ polityczna wykluczaja sie”. Nie tylko jest dopuszczalne, ale
wrecz pozadane swobodne wypowiadanie wtasnych pogladéw, a im bardziej
roznia sie one od siebie, tym lepiej. Kodeks nie ogranicza sie do sfery
Swiatopogladowej. ,W naszym teatrze wolno flirtowac i romansowac
zaréwno miedzy aktorami, jak i publicznoscig, w dowolnych kombinacjach” -

glosi jeden z jego przepiséw. Siedem punktow kodeksu zamykaja stowa:



,Niech Bég bedzie z wami”. Hermanis zaktada zatem istnienie wyzszej
instancji, ktéra - jesli podziela sie jego stanowisko - wyznacza granice

indywidualnej wolnosci i stanowi podstawe etyki.

Postulat wolnosci pogladdw i obyczajéw, sprzeciwiajacy sie regutom
proponowanym przez srodowiska liberalne (co wydaje sie paradoksem, cho¢
nim nie jest) mogt sta¢ sie wynikiem sytuacji, w jakiej znalazt sie Hermanis.
O bezposrednim doswiadczeniu kultury uniewaznienia (cancel culture)
opowiedzial on podczas dyskusji poswieconej cenzurze. W 2015 roku
pracowat w jednym z niemieckich teatrow i udzielit wéwczas publicznej
wypowiedzi, w ktorej krytycznie odnidst sie do ogtoszonej przez Angele
Merkel decyzji o otwarciu granic dla imigrantow. W rezultacie stat sie
przedmiotem ostracyzmu ze strony zachodnich srodowisk teatralnych;
intendent jednego z niemieckich teatréw mial mu wowczas powiedziec:
,Alvis, you are down!”. Warto przypomnieé, ze w okresie tym totewski
rezyser miat juz zte stosunki z Rosja: po aneksji Krymu oswiadczyt, ze nie
bedzie wspodtpracowal z teatrami rosyjskimi, a nastepnie wtadze w Ros;ji

zabronity mu wjazdu do kraju.

Podczas dyskusji Hermanis chetnie wypowiadat sie na temat wykluczania
ludzi o odmiennych pogladach przez wptywowe Srodowiska lewicowe na
Zachodzie, podkreslajac zarazem, ze na Lotwie kodeks wywotat
zroznicowane reakcje, a mimo to jego teatr nadal moze funkcjonowac.
Wedtug Mariny Dawydowej w dzisiejszej Rosji raczej nie obserwuje sie
przejawow cancel culture, natomiast cenzura, cho¢ formalnie jest
zabroniona, daje o sobie coraz bardziej znaé. Przybiera ona rozmaite formy:
od autocenzury, poprzez odmawianie teatrom dotacji, po inicjatywy

lokalnych urzednikow, ktérzy coraz czesciej wchodza w role cenzoréw.

Przyjmujac propozycje zrealizowania spektaklu w Teatrze Naroddéw,



Hermanis spodziewat sie klopotdw - zwtaszcza ze posta¢ Michaita
Gorbaczowa, ostatniego sekretarza generalnego KC KPZR, pierwszego i
ostatniego prezydenta Zwiazku Radzieckiego, cztowieka, ktory zainicjowat
polityke pieriestrojki (przebudowy) i gtasnosti (jawnosci, czyli m.in.
zniesienia cenzury) budzi kontrowersje, przede wszystkim z uwagi na to, ze
za rzaddéw Gorbaczowa doszto do rozpadu Zwigzku Radzieckiego. Jednak -

jak twierdzi rezyser - nie spotkaty go zadne trudnosci.

Alvis Hermanis jest mistrzem tworzenia spektakli z materiatu
dokumentalnego. Niektdrzy polscy widzowie pamietaja jego Lotewskie
historie (2004), Dziadka (2010) czy zrealizowanych w Szwajcarii Ojcéw
(2006). Tym razem rezyser siegnat do dokumentow, pamietnikéw, listow,
wspomnien Michaita Gorbaczowa, jego zony Raisy oraz ludzi z ich otoczenia;
na podstawie zebranego materiatu napisat tekst, opowiadajacy historie
bytego sekretarza i jego zony. Nie jest tatwo stworzy¢ spektakl na temat
zyjacej postaci historycznej, wywotujacej wiele emocji i to przewaznie
negatywnych. Hermanis skoncentrowat sie na osobistej historii dwojga ludzi,
urodzonych na poczatku lat trzydziestych XX wieku, na ich pochodzeniu,
dziecinstwie, mtodosci, ich drodze zawodowej, a przede wszystkim na ich
wzajemnej relacji. Zazwyczaj bohaterami teatru dokumentalnego sa tzw.
zwykli ludzie, tu zas mamy do czynienia z postaciami publicznymi, ktérych
wizerunki sa dobrze znane, a do tego jedna z nich zyje: Michait Gorbaczow
od dawna nie udziela sie publicznie, ale kt6z nie rozpozna jego
charakterystycznej postaci ze znamieniem na czole? Zapewnienie
wiarygodnosci postaciom w ramach estetyki teatru dokumentalnego - to
wielkie wyzwanie dla aktorow. Spektakl zaczyna sie od przymierzania sie
przez Jewgienija Mironowa i Czulpan Chamatowa do rél, a raczej
,przymierzania” na siebie postaci Gorbaczowa i Raisy Maksimowny. Aktorzy

siedza w garderobie, przed lustrami, szukaja gestow, intonacji. Cwicza



fragmenty tekstu. Mironow uzyskuje niesamowity efekt: zaczyna méwic
intonacja Gorbaczowa. Michait Siergiejewicz urodzit sie i wychowat we wsi
Priwolnoje w Kraju Stawropolskim, w rodzinie chtopskiej. Matka byta
Ukrainka - stad jego Spiewna intonacja. Raisa Maksimowna, Sybiraczka,
urodzita sie na Altaju w rodzinie inzyniera kolejowego. Poszczegdlne etapy
zycia pary przedstawiane sa w postaci krétkich sekwencji: przedwojenne
dziecinstwo, bieda, represje w rodzinie (represjonowany byt dziadek
Gorbaczowa), wojna. Kazda ze scen opatrzona jest tytutem, rzutowanym na
Sciane: ,Gorbaczow i ikona” (w jednym kacie wiejskiej chatupy staty ksigzki
Marksa, Lenina, Stalina, w drugim - ikona), ,Gorbaczow i ksiazki” (nie chciat
sie uczy¢, ale matka go zachecita). I dalej - ,Raisa i zapach metra”: oboje
pojechali na studia do Moskwy i tam sie poznali. Slub odbyt sie w stotéwce
akademika studenckiego. Ona miata na sobie tadna sukienke (zawsze cenita
elegancje) i pozyczone buty, na wlasne juz nie starczyto pieniedzy. On
ukonczy! prawo ze srebrnym medalem; ona filozofie z medalem ztotym, na
tym samym wydziale obronita doktorat. I to ona otrzymata propozycje pracy
na Uniwersytecie Moskiewskim, jednak pojechata z mezem do Stawropola,
gdzie zaczetla sie jego polityczna kariera. Poczatki byly trudne:
jedenastometrowy wynajety pokdj, miasto prowincjonalne i biedne, w latach
piecdziesiatych jeszcze nieskanalizowane. Gorbaczow nie miat samochodu,
jezdzit po okolicznych wsiach ciezaréwka. Po latach - przenosiny do Moskwy.
Moskiewskim zdarzeniom, dziatalnosci na stanowisku szefa partii i rzadu
poswiecono stosunkowo niewiele miejsca, a juz zupetnie pominieta zostata
dziatalno$¢ Gorbaczowa na arenie miedzynarodowej. Jest to bowiem spektakl
o nich dwojgu: Michaile Siergiejewiczu, ktérego ona nazywata zartobliwie
Mickey, i Raisie Maksimownie, nazywanej przez niego Zacharka. O ich
wzajemnym przywigzaniu, lojalnosci, mitosci. Liryczny ton spektaklu

wzmacniany jest przez pojawiajace sie miedzy niektorymi sekwencjami



fragmenty z opery Eugeniusz Oniegin. Z gtosnikow dobiega aria Lenskiego:
,Co mi zgotuje dzien jutrzejszy? / Daremnie chce go ztowi¢ okiem. / Nic to,

ze jeszcze skryty mrokiem” (przet. Adam Wazyk).

Stowa te, médwiace o nieprzewidywalnosci losu, niemoznosci zajrzenia w
przysztos¢ stanowig - moim zdaniem - klucz do tego spektaklu. Hermanis za
posrednictwem biografii bytego prezydenta i jego matzonki opowiada o
doswiadczeniach, bedacych udziatem wiekszosci mieszkancow Zwigzku
Radzieckiego. Nie moze nie spogladaé¢ w przesztos¢ inaczej, niz z dzisiejszej
perspektywy, ale jednoczesnie pozwala, by gtos bohateréw spektaklu dobiegt
z gtebi czasu. Jest to odmienne podejscie od dominujacych obecnie ujec
historii z perspektywy dzisiejszej o nich wiedzy. Nie odnajdujemy w
spektaklu stanowiska rezysera wobec historii. Na scenie obecni sa aktorzy,
mowigcy stowami swoich bohateréw. Sa wiarygodni i bardzo podobni do
granych postaci. Czutpan Chamatowa nawet fizycznie przypomina Raise. Nie
potrzebuja wielu rekwizytéw: zmieniaja kostiumy, wygladajace na oryginalne
stroje z przesztosci, naktadaja peruki, a w finale Mironow zaktada na twarz
postarzajaca go, silikonowa maske ze znamieniem na czole. To koncert
aktorstwa okreslanego w dawnym stowniku jako umiejetnosé przeistaczania

sie.

Gorbaczow nie jest spektaklem rozliczeniowym, ale to nie znaczy, ze nie ma
w nim politycznego przestania: w scenie rekonstruujacej przemowienie
Gorbaczowa z 1991 roku, kiedy zdecydowatl o swoim odejsciu z polityki,
mocno wybrzmiewaja jego stowa o tym, ze Rosja powinna budowac
demokracje. Gorbaczow podkreslat wtedy, i pozostaje konsekwentny w
swoich wypowiedziach do dzis, ze jego intencja byty gtebokie reformy, a nie
dopuszczenie do rozpadu kraju. Zwolennicy i przeciwnicy takiego stanowiska

pozostana przy swoich racjach. Spektakl oddaje sprawiedliwos¢ nie racjom,



nawet nie polityce Gorbaczowa, lecz jemu i jego zonie jako ludziom.
Hermanis w jednym z wywiadow powiedziat, Ze obecnie jego ulubionym
tematem jest starzenie sie, czemu dat wyraz w spektaklu Barysznikow /
Brodski. W ostatnich scenach Mironow-Gorbaczow jest sam na scenie. Po
Smierci zony porzadkuje jej rzeczy, a ona przychodzi do niego jako panna
mtoda. Z glosnikow dobiegaja stowa arii Lenskiego: ,Gdziescie, ach,
gdziescie uleciaty / Wy, dni mtodosci mojej ztote?”. Ostatni prezydent

Zwiazku Radzieckiego byl obecny na premierze.

Verbatim w potaczeniu z zabytkiem literatury staroruskiej - to pomyst
rezysera Kiritta Wytoptowa i dramaturzki Saszy Denisowej na spektakl
zrealizowany na scenie kameralnej Teatru na Matej Bronnej. Stowo o
wyprawie Igora z konca XII wieku, uznawane za arcydzieto literatury
staroruskiej, traktuje o zakonczonej porazka wyprawie ruskich ksiazat pod
wodza Igora, syna Swiatostawa na Polowcéw, a zarazem opowiada o
wczesniejszych wydarzeniach i zwycieskich bitwach, stad uznawane jest za
narodowy epos. Twércy spektaklu pod tym samym tytutem (2019) zbudowali
go na relacjach ochroniarzy z moskiewskich instytucji, firm i bankéw. Na
scenie pojawiaja sie kolejni bohaterowie, poddawani swoistym sprawdzianom
na przydatnos¢ do zawodu: kobiecy gtos z offu zadaje im pytania w rodzaju:
,Dlaczego zostates ochroniarzem?”, ,Co robites wczesniej?”. A takze
wyznacza im zadania do wykonania: egzaminowany ochroniarz powinien
powtorzy¢ fraze ze staroruskiego zabytku. Opowiesci ochroniarzy o sobie, o
tym, jak trafili do zawodu, o ich pracy przerywane sa fragmentami eposu,
wykonywanymi poczatkowo w pojedynke, a w koncu choralnie. Komiczne
zderzenie dwoch nieprzystajacych do siebie rzeczywistosci: heroicznych

mitdw o obronie ziem ruskich z mato heroiczng, przyziemna codziennoscia



pracownikéw firm ochroniarskich podszyte jest ironig. Spektakl mozna
odczytac jako odpowiedz na nieustanne odwotania do historii - w sferze
publicznej, w programach szkolnych, w mediach - w celu wzmacniania

narodowej tozsamosci.

Na scenach rosyjskich rzadziej niz jeszcze kilka lat temu pojawiaja sie
tematy odsytajace wprost do obecnej sytuacji politycznej, coraz bardziej
opresyjnej. A jednak politycznos¢ w teatrze rosyjskim jest mocno obecna.
Teatr staje sie polem ksztattowania opinii i wypracowywania programow, w
ktérych estetyka spotka sie z polityka i etyka. Moskiewskim osrodkiem
propagujacym teatr krytyczny, chetnie udostepniajacym swoja scene nowym
inicjatywom, pozostaje Centrum im. Meyerholda (CiM). Od 2019 roku
Centrum organizuje Festiwal NONAME, ktorego program zawiera
najwazniejsze postulaty nowego teatru: tgczenia praktyk artystycznych z
zadaniami spotecznymi, otwartosci na nowe formy i gatunki, zwtaszcza
dokumentalne, wreszcie propagowania struktur horyzontalnych i tworczosci

zespotowej. Jest to tez miejsce realizacji projektow feministycznych.

Spektakl Finist jasnyj sokot (Finist - jasny sokét, 2020) powstat w wyniku
wspdlnej pracy zespotu kobiet: rezyserki Zeni Berkowicz, jej wsp6tpracownic
oraz aktorek w ramach niezaleznego projektu ,Coérki SOSO”. Spektakl
opowiada - na podstawie materialéw dokumentalnych - historie mtodych
dziewczat, mieszkanek krajow bytego Zwigzku Radzieckiego, ktére porzucity
domy i nauke, by uda¢ sie za swoimi ukochanymi - bojownikami Panstwa
Islamskiego - do miejsc, gdzie toczyty sie walki. Porzucajac patriarchalne
rodziny, trafity do miejsc, gdzie stawatly sie poliewolnicami, a po powrocie
do swoich krajow - do wiezien. Nawiazania do Basni o Jasnym Sokole, do
motywow folklorystycznych nadaja spektaklowi ksztatt przypowiesci: o

jeszcze jednym obroconym wniwecz marzeniu o symbolicznym Wschodzie.



Do tragicznej historii Zwigzku Radzieckiego odwotywat sie spektakl
Nabludatieli (Obserwatorzy, 2020) pokazywany w Muzeum Historii GULAG-
u. Jego twércy, rezyser Michait Plutachin i zespdt Teatru Przedmiotu,
wykorzystali w nim techniki teatru animacji. Aktorzy animowali nie lalki, lecz
muzealne eksponaty, pamiatki po wiezniach obozéw przywiezione z Czukotki
i Kotymy przez cztonkow ekspedycji naukowych. Te ocalone przedmioty:
zardzewiate kubki, wiadra, talerze, kawatki drutu kolczastego, pogiete puszki
po konserwach wprawiane w ruch przez aktorow ustawionych wzdtuz
dtugiego stotu wiecej méwity o zyciu obozowym, niz niejedno przedstawienie

operujace stowem.

Na przeciwlegtym krafncu w stosunku do teatru problemdéw i tematow
politycznych, spotecznych, historycznych sytuuje sie laureat gtéwnej nagrody
festiwalu w kategorii przedstawien dramatycznych matej formy: Pinokio.
Teatr Andrieja Wiszniewskiego w inscenizacji Borisa Juchananowa (2019).
Wystawiony na scenie Elektroteatru Stanistawski i trwajacy pie¢ godzin
spektakl jest druga czescia dyptyku zbudowanego wokdét postaci Pinokia,
wyprowadzonego poza przestrzen powiesci Collodiego i wrzuconego w
mityczny wszechswiat. Narodziny Pinokia staja sie aktem przemiany: z ciala
materialnego rodzi sie istota materialno-duchowa, przy czym uobecniona w
dwdch blizniaczych wcieleniach. Pinokia graja dwie identycznie
ucharakteryzowane aktorki. Swiat ,pinomitologii”, jak go nazywa rezyser, to
kosmos rzadzacy sie wilasnymi regutami, odlegtymi od naszych, biezacych i
tatwych do rozszyfrowania. To Swiat, ktérego ezoteryczna natura i struktura
opiera sie poznaniu. A jednoczesnie - Swiat, ktory wabi widza feerig
teatralnosci. Swiat wykreowany dzieki wyobrazni autora, rezysera, ale tez

scenografa Jurija Charikowa, fantastycznie utalentowanej kostiumografki



Anastazji Niefiodowej, kompozytora Dmitrija Kurlandskiego i zespotu

Elektroteatru.

Miniony covidowy rok obfitowat w premiery; zycie teatralne wbhrew
okolicznosciom nie zamarto. Jednak trudno bytoby okresli¢, w jakim kierunku
podaza dzis$ rosyjski teatr; jest on bardzo réznorodny. Po czesci - polityczny.
Jednak trudno byloby dowies¢, ze w Rosji decydujaca role w aktualizacji
estetyki odgrywa dzis polityka, jak tego chciat Jacques Ranciere.
Pinokio.teatr, przyktadowo, przeczy takim rozpoznaniom, przy czym trudno
bytoby posadzi¢ Juchananowa o eskapizm, poniewaz spektakl ten stanowi
logiczna kontynuacje jego myslenia o teatrze. Otwarte zatem pozostaje
pytanie: czy w Swiecie globalizujacych przeptywow kulturowych nadal
istnieje szansa na ksztattowanie sie kultury lokalnej? Albo inaczej: czy

glokalizm pozostawia miejsce dla indywidualizmu?

Wz6r cytowania:

Osinska, Katarzyna, Rosyjski teatr w covidzie i wokot niego, , Didaskalia.
Gazeta Teatralna” 2021 nr 163-164,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/rosyjski-teatr-w-covidzie-i-wokol-niego
[dostep: 7 VII 2021].

Autor/ka

Katarzyna Osinska - prof. Instytutu Slawistyki PAN - rusycystka zajmujaca sie teatrem
rosyjskim XX i XXI wieku, zwigzkami teatru ze sztukami plastycznymi oraz transferami
kulturowymi w relacjach polsko-rosyjskich i hiszpansko-rosyjskich. Autorka m.in.
monografii: Klasztory i laboratoria. Rosyjskie studia teatralne: Stanistawski, Meyerhold,
Sulerzycki, Wachtangow (2003); Teatr rosyjski XX wieku wobec tradycji. Kontynuacje,
zerwania, transformacje (2009; przektad na angielski: Twentieth-Century Russian Theatre



and Tradition. Continuities, Ruptures, Transformations -
https://ispan.waw.pl/ireteslaw/handle/20.500.12528/84).

Przypisy

1. A takze filmu Sieriebriennikowa wiaczonego pod angielskim tytutem Petrov's flu do
programu konkursowego tegorocznego festiwalu w Cannes.

2. Termin ten upowszechnit sie w poezji rosyjskiej lat osiemdziesigtych XX wieku, w
srodowisku tak zwanych metarealistéw (zob. Epstein, 2000, s. 121-130)

3. Tytul zapozyczony od Leonida Lipawskiego; Studium grozy ukazato sie w przekladzie
Adama Pomorskiego w , Literaturze na Swiecie” 2013 nr 11-12, s. 381-400.

4. ,Czinariami” nazywali siebie cztonkowie grupy poetyckiej OBERIU (dziatajacej w latach
1927-1930 w Leningradzie; wiekszos$¢ cztonkdw ugrupowania byta represjonowana w latach
wielkiego terroru). Wedtug jednego z nich - Jakowa Druskina - stowo czinar' wymyslit poeta
Aleksiej Wwiedienski, a pochodzito on od stowa czin - ranga (w znaczeniu: ranga duchowa).
5. Wideomateriaty i komentarze odnoszace sie do tych akcji mozna znalez¢ na stronie:
http://starukha.ru/ [dostep: 29 VI 2021].

6. Z przettumaczonym na polski kodeksem mozna zapoznac sie tutaj:
https://e-teatr.pl/lotwa-alvis-hermanis-publikuje-kodeks-etyczny-dla-teatru-i-widzow-9367
[dostep: 29 VI 2021].
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