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Na zte wiesci nigdy nie jest za p6Zno

Agata Skrzypek

Komuna Warszawa
O czynach niszczqcych opowies¢

organizatorka spotkania: Siksa, rewolwerami wtadajg: Magda Dubrowska, Alex Freiheit,
Anna Steller, Martyna Konieczny, Piotr Buratynski, Tomasz Armada, Konstanty Usenko

premiera: 10 czerwca 2021

,Mozna siada¢ na scenie!” - stycha¢ przy wejsciu na sale, ale widzowie,
mingwszy w przejsciu oparta o sciane, zastaniajaca twarz kapeluszem z
ogromnym rondem Magde Dubrowska, w pierwszej kolejnosci zajmuja
miejsca w bezpiecznej przestrzeni amfiteatralnie ustawionych krzeset. Ja tez,
thumaczac to sobie tym, ze bede notowac w zeszycie, ktory wprawdzie jest
matly, ale ma ztota oktadke i lepiej, by nie zwrdcit na siebie uwagi
przypadkowym odblaskiem reflektora. Powodem tej grupowej
zachowawczosci jest by¢ moze instynkt samozachowawczy - osoby
zaznajomione z twdrczoscia jednej z inicjatorek projektu, Alex Freiheit z

duetu Siksa, wiedza, ze podczas swoich koncertow performerka dazy do



bliskich, gtosnych i fizycznych konfrontacji z odbiorcami. Tymczasem nie ma
sie czego obawiac - spektakl O czynach niszczgcych opowiesc rozgrywa sie
w catosci w porzadku reprezentacji, za czwarta sciana. To wybor, ktéry
pociaga za soba rozne konsekwencje, miedzy innymi nie pozwala
performerkom na uruchomienie swoich najmocniejszych scenicznych

umiejetnosci zwiazanych z obecnoscia.

O czynach niszczqcych opowiesc¢ powstal jako pierwsza premiera
realizowana w ramach programu HUB Kultury Komuny Warszawa, ktérego
hastem przewodnim w tym sezonie jest ,,Hello Darkness My Old Friend”.
Tworczynie i tworcy nazywaja ten spektakl ,spotkaniem”, siebie -
organizator k ami, inicjator k ami, a w stopce wypisuja sie po przecinku
jako ,wladajacy rewolwerami”. Ta swiadoma rezygnacja z podpisania sie
funkcjami teatralnymi moze usprawiedliwiac¢ specyficzng, szkolna estetyke
spektaklu, a takze komunikowac, ze wladajacy rewolwerami nie roszcza
sobie pretensji do tytuldw czy przecierania szlakow teatralnej awangardzie.
Précz cztonkow zespotu Siksa (Alex Freiheit i Piotra Buriego Buratynskiego)
spotkanie przygotowali: Magda Dubrowska (basistka i wokalistka zespotu
Gang Srédmiescie, liderka Utrata Sktadu i wspoéttwérczyni projektu Nanga),
Martyna Konieczny (kostiumografka), Konstanty Usenko (realizator
dzwiekowy i wspétautor muzyki do spektaklu), Anna Steller (choreografka) i
Tomasz Armada (projektant mody, w spektaklu odpowiedzialny za

scenografie).

Punktem wyjscia i zawigzaniem akcji jest spotkanie dwoch kowbojek. Swoja
relacje podsumowuja w pewnym momencie zwiezlym: ,znamy sie”, ale w
miare trwania spektaklu rozwijaja ja w czula przyjazn, niewolna od trosk o
przysztosc i ciezaru niewypowiedzianych zdarzen z przesztosci. O tym, co sie

wydarzyto kiedys, wiemy tylko jedno - kowbojka o imieniu Pet (zdrobniale



Pecik) spalita zywcem swoja babcie. Wobec tego kowbojka Kiep (zdrobniale
Kiepik) zwatpita w moralnos¢ wszystkich jej czynéw. Spotkanie jako temat
jest w spektaklu stale problematyzowane. Wiasciwie nie moze sie wydarzyc,
gdyz od razu zostaje poddane analizie, na jakich obywa sie warunkach, co
obie kowbojki na jego temat mysla i jak sie w nim czuja. ,Dla naszych
bohaterek to wtasnie spotkanie jest najwazniejsze. A dla mnie osobiscie jest
to jedno z najwazniejszych spotkan w zyciu”, pisze Magda Dubrowska w
krotkim tekscie streszczajagcym okolicznosci i proces powstania spektaklu
(2021).

Rozwazania natury egzystencjalnej (o ego, postawach, wtadzy, o dobru i ztu)
poprzetykane s historiami - basniami, mitami, gawedami - ktére
kompulsywnie opowiada Pecik (bohaterka Freiheit). Ich leitmotivem, jak to w
westernach, sg konie, ogien i zemsta na wroga. Snucie opowiesci o
spektakularnych czynach jest metoda Pecika na emocjonalne odseparowanie
sie od konfrontacji z czyms, co w tym spotkaniu dwoch kowbojek jest
najbardziej nagie i kruche - lecz w koncu jej poza zostaje przetamana, do
relacji wracaja szczeros¢ i bliskos¢, a bohaterki ramie w ramie stawiaja czota

kolejnym przygodom.

Najwazniejszym, jak mi sie zdaje, watkiem spektaklu jest mit zatozycielski o
Niedopatkach, ktéry przytacza kowbojka grana przez Dubrowska. Niedopatki
to te, ktére przychodza za pézno, gdy nic nie da sie juz zrobi¢ - nikogo
ocali¢, niczemu (ztemu) zapobiec. Jedyne, na co w swiecie Niedopatkéw
nigdy nie jest za pozno, to zte wiesci. Pecik i Kiepik - tytoniowe przezwiska
przybrane na przekor westernowej tradycji pozostawiania bohateréw
bezimiennymi, jak np. w Dobrym, ztym i brzydkim Sergia Leone - dlugo
negocjuja miedzy soba to, czy warto utozsamic sie z Niedopatkami i zy¢

wedtug ich kodeksu etycznego. Szczegolnie Pecik niechetna jest przyjeciu



postawy nieheroicznej, ktdcacej sie z jej poczuciem misji i sprawczosci w

Swiecie pelnym niesprawiedliwosci.

Spektakl jest mocno osadzony w tekscie, do tego stopnia, ze wszystko, co sie
dzieje, zawiera sie w tym, co wypowiadane - niczym w tragedii antycznej.
Materia jezykowa zawlaszcza wszystko, co da sie nazwac, ale niekoniecznie
trzeba, i co mogtoby pozosta¢ domena gestu, obrazu czy ciszy: emocje,
intymne momenty relacji kowbojek (wyrazone podrecznikowymi:
,przepraszam”, ,nie powinnam”), ale tez zwroty akcji i zmiany nastrojow.
Inne srodki ekspresji artystycznej, jak muzyka, ruch sceniczny, kostiumy czy
scenografia stuza partyturze stownej. Aktorstwo réwniez podlega tej
domenie, wobec czego dialogi sa celebrowane, a tekst podawany ociezale, z
duza dbatoscia o dykcje oraz wyrazistos¢ poszczegolnych fraz. Dochodzi do
tego fakt, ze postaci kowbojek zbudowane zostaty psychologicznie, grane sg
na serio, a przemianom ich relacji brakuje autentycznosci, co prawie
zupetie pozbawia spektakl napiecia. Ta decyzja artystyczna nie broni sie
moim zdaniem réwniez dlatego, ze zaréwno Freiheit, jak i Dubrowska
zapisaly sie w swiadomosci swoich odbiorcow jako charyzmatyczne
performerki i muzyczki, tymczasem ich zdolno$¢ nawigzywania kontaktu z
publicznoscia i budowania dramaturgii z poziomu obecnosci scenicznej

(spotkania!) w sytuacji wcielania sie w postaci zupetnie sie zatraca.

W utrzymaniu rytmu spektaklu pomaga swietna sciezka dzwiekowa,
tworzaca tto dla rozmoéw i monologow bohaterek. Pewne fragmenty
scenariusza powracaja i kotuja, kilkakrotnie dajac ztudne wrazenie, ze
przedstawienie zbliza sie do konca. Pod tym wzgledem dramaturgia nasuwa
na mysl specyfike ,spaghetti westernow”, w ktérych zwrot akcji goni zwrot
akcji, a wydarzenia nawarstwiaja sie, nim w finale trzygodzinnej epopei

bohaterowie odnajda ukryte ztoto. W scenariuszu O czynach... mozna



dopatrzy¢ sie podobnej przesady, jesli chodzi o multiplikacje symboli,
metafor i przemyslen, rowniez tych autokrytycznych, towarzyszacych
gtéwnym watkom. Nie mozna odmowic im btyskotliwosci - szczegolnie
ciekawie wybrzmiewaja refleksje o wybujatym ego, ktore podsuwa fantazje o
tym, jak artystka-kowbojka bedzie postrzegana po Smierci, najlepiej
samobdjczej, oraz o zwigzku miedzy wtasng sprawczoscia a wewnetrznym
poczuciem bezsilnosci, konca i mroku. Problem pojawia sie jednak, w moim
odczuciu, na poziomie kompozycji - wiele watkéw rozprasza sie i znika
(chetnie postuchatabym wiecej o przyczynach spalenia babci!), sporo idei i
metafor nie znajduje puenty, kilka razy miatam poczucie nadmiaru
wykreowanych obrazow i niedosytu ich znaczen. Nie neguje wartosci
niuansu i niedopowiedzen w teatrze, nie krytykuje tez prob uruchomienia
wyobrazni widzow. Chce jedynie powiedzie¢, ze pozostawianie zbyt wielu
tropéw i slepych uliczek nie sprzyja jasnemu przekazowi i utrudnia odbior

spektaklu.

Najbardziej zapadly mi w pamie¢ dwie sceny - te, w ktorych zrezygnowano z
mimetyzmu. Pierwsza z nich to piosenka Dubrowskiej - zatobne country
wykonane na gitarze i zaspiewane z efektem przesterowania gtosu. Utwor
jest melancholijnym komentarzem do wczesniejszej rozmowy kowbojek o
tym, co ludzie powiedza po smierci jednej z nich (o ironio, samo pytanie o to,
co jest po Smierci, nie pada). Sylwetka performerki - wciaz zastaniajacej
potowe twarzy rondem kapelusza - jest ciemna, za jej plecami btyska
Swietlna plama w kolorze zétto-czerwono-réozowym, a zamiast dymiarki kteby
mgtly produkuje... elektroniczny papieros na pare wodna, ktorym mocno
zaciaga sie Freiheit, akompaniujac Dubrowskiej na harmonijce. Scena ta
wpuszcza powietrze miedzy partie méwione, ale jednoczesnie zawiera
jakosci, ktérych zabrakto w spektaklu, takie jak zroznicowanie tempa,

budowanie napiecia dramatycznego, nastawienie na odbiér zmystowy i



afektywny czy domkniecie przemyslen w niedostownej, artystycznej formie.

Druga ze wspomnianych scen to sekwencja finatowa. Nie bede zdradzac
szczegotow - powiem tylko, ze wtedy wreszcie rozszczelnia sie zwigzek
miedzy performerkami a postaciami, w ktore sie wcielaja. Wdziera sie
opowies¢ prywatna, spoza porzadku teatralnego. I mimo ze (jak wiele
poprzednich) nadal dotyczy koni, okazuje sie najbardziej wciggajaca i

poruszajaca.

Jedna z mocniejszych stron spektaklu jest to, w jaki sposéb twércy i
twérczynie potraktowali konwencje westernu. Bardzo tatwo bytoby ja
przedstawi¢ w krzywym zwierciadle. Jak wiemy, w westernach najwieksza
wartoscig bohaterow jest ich kon i kodeks moralny, do czasu, gdy na
horyzoncie pojawia sie pieniadze. Kobiety - bezbronne, porywane, zabijane
lub ocalane - w najlepszym razie sa po prostu jeszcze jednym lustrem, w
ktorym przeglada sie wielkie ego Bezimiennych Rewolwerowcéw. Ponadto
musi la¢ sie krew, a trup stac¢ gesto, w konicu to porzadne, meskie kino
rozrywkowe. W westernie (réwniez jako popularnym formacie filmowo-
telewizyjnym, ktérym nakarmiono cate pokolenia widzéw) znaleZ¢ mozna
wszystko, przeciwko czemu wystepujemy dzis z pozycji feministycznych,
rownosciowych i inkluzywnych. Wygodnie bytoby autorkom i autorom O
czynach... pojs¢ na skréty. Tymczasem dzieje sie inaczej - co pokaze na kilku

przyktadach.

Po pierwsze, elementy kojarzace sie z przemoca rodem z Dzikiego Zachodu
w spektaklu przyjmuja forme pluszowa i niegrozna. Ostrogi, wpiete w
teniséwki performerek, stuzace do popedzania konia (i zadajace mu bol),
uszyte sa z materiatu. Podobnie pistolety przy pasie Freiheit bardziej
przypominaja zwisajace maskotki w ksztalcie rozgwiazdy niz bron. Po drugie,

wzorem szlachetnych i tajemniczych kowbojéw z filmow, bohaterki rowniez



przyjmuja zblazowane pozy. Nie potrafig jednak wytrwaé¢ w nich zbyt dtugo
czy tez w pelni sie z nimi utozsamic, czego efektem jest uwidocznienie pustki
stojacej za proba kreowania wizerunku. Pecik nie rozstaje sie z wetknietym
w zeby e-papierosem, ktéry jest jednak ,rozbrojona” wersja prawdziwej
uzywki i nie mozna zgasi¢ go na jezyku ani przezuc i pluc resztkami.
Ogromne rondo kapelusza Kiepika przestania jej wprawdzie caty widok, ale
kowbojka dzielnie go (z)nosi, poniewaz podtrzymuje jej tajemniczosc.
Momenty zdejmowania kapelusza i przeczesywania wtoséw sa chwilami
bezbronnosci postaci Dubrowskiej, w ktérych manifestuje ona swoje
przywigzanie do Pecika, uktada sie do snu badz stucha opowiesci. Po trzecie,
podstawowa w westernach zasada nieodwracania sie plecami do wroga
przybiera forme metateatralnego komentarza: w pierwszej czesci spektaklu
kowbojki zajmuja pozycje na obrzezach potokragtej sceny, ktorej ksztatt
wyznaczajq krzesta dla publicznosci. Nie spuszczajac sie z oczu kraza po
kole, gotowe do oddania strzatu z ,pistoletow”. Trzymanie wroga na muszce
nabiera komicznego (ale nie przesSmiewczego) charakteru, gdy performerki
zwiekszaja tempo. W efekcie truchtaja po okregu, sapiac gtosno do
mikrofonéw. Nasuwa to na mysl popularne (cho¢ nie wiem, na ile skuteczne)
¢wiczenie aktorsko-ruchowe, polegajace na zmeczeniu ciata i pozbyciu sie z
niego maniery, sztywnosci i innych barier, co ma stworzy¢ optymalne
warunki do dalszej pracy tworczej. Bieganie (wzdtuz sceny) to réwniez
charakterystyczne i chetnie powielane nawiazanie do teatru tanca Piny
Bausch. Twérczynie O czynach... biora zatem na warsztat dziatanie, ktére w
praktyce teatralnej kojarzone jest z konkretnymi obrazami, raczej nie
uruchamia juz zadnych nowych emocji, i przektadaja je na sytuacje zycia i
Smierci, jaka jest w westernie ryzyko spuszczenia wroga z oka. Tym samym
znajduja uzasadnienie dla opatrzonej juz formuty ruchowej. Dodatkowo,

zabawnie wybrzmiewa zestawienie powaznych tematow, o ktérych



rozmawiaja Pecik i Kiepik (czyli: spotkanie, wartosci, decyzje, dobro, zto, rola
mitu w zyciu czlowieka) z coraz wieksza zadyszka i coraz wolniejszym
tempem ich biegu. Po czwarte, w warstwie dzwiekowej - zaréwno w
utworach autorstwa Buratynskiego, jak i w tym, jak aparatem mowy operuja
performerki - odnaleZ¢ mozna duzo zachwycajacych inspiracji westernowymi
brzmieniami, od klagskania poczawszy, na czerpaniu z klimatu klasycznych
kompozycji Ennia Morriconego skonczywszy. Bardzo chciatabym méc

powrdci¢ do tej muzyki.

O czynach... zostato stworzone z duza dbatoscia o kazdy szczegét i
dopracowane na poziomie wizualnym (kostiumy, swiatta) oraz muzycznym.
Tytut zdradza jednak pewien ktopot z ustaleniem proporcji miedzy narracja a
akcja. Spektakl traktuje bowiem ,0 czynach niszczacych opowiesé”,
tymczasem okazuje sie, ze nie warto dyskredytowaé¢ mocy opowiesci - potrafi

by¢ bardziej destrukcyjna dla czynéw.
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