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W kontekscie fantastyki jako , ponadrozrywkowej” praktyki literackiej
Stanistaw Lem pisal, Ze dzieli sie ona na dwa podzbiory, ktore definiuje
wartosc, jaka niosa (wartos¢ te rozumiem przede wszystkim jako prognoze
lub analize cenna dla wspdlnoty i szerzej - dla ekosystemu rozumianego jako
sie¢ miedzypotaczen tworzacych te wspélnote). Fantastyka czysta to wedtug
Lema kontrempiryczna fikcja i formalna gra stanowiaca rodzaj dezercji ,z

areny zywota” (Lem, 1996, s. 153). W opozycji do niej sytuuje sie fantastyka



stosowana, czyli literatura zaangazowana, bazujaca na empirii, a zatem
futurologicznie wartosciowa. Celem unaocznienia tej réznicy Lem przytacza
dwa obrazy: kosmiczng chmure, ktora unicestwi zycie na Ziemi, oraz ludzi
rodzacych sie ze skrzydetkami lub , malenka gitara elektryczng w raczce”.
Ten pierwszy obraz miat byé, rzecz jasna, bardziej prawdopodobny i
futurologicznie sensowny od drugiego. Spekulowanie na temat przysztosci -
podazajac za rozréznieniem Lema - mozna wiec uzna¢ za wewnetrznie
niejednorodne, cho¢ wydaje sie, ze oba te kierunki (probabilistyczny,
wynikajacy z analizy faktow, i beztrosko fantastyczny, ufundowany na
nieograniczonej inwencji) sg w stanie wiele powiedzie¢ o terazniejszosci. W
obu tych praktykach odbi¢ sie moze szerokie spektrum aktualnych obaw i

aspiracji; obie te praktyki wyznaczy¢ moga wazne dzi$ pola koncentracji.

W Kongresie futurologicznym w rezyserii Agnieszki Jakimiak, ze
scenariuszem opartym na opowiadaniu Lema z 1970 roku' i dramaturgia
Mateusza Atmana, fantazje wywiedzione z doswiadczenia oraz te
wykoncypowane poza porzadkiem prawdopodobienstwa funkcjonuja obok
siebie, niekiedy zaciemniajac wtasny status, utrudniajac identyfikacje Zrdédta
(oryginalny tekst Kongresu... oraz tekst autorski wspétistnieja w pozbawionej
wyraznych szwow konstrukcji dramaturgicznej). Opowiadanie Lema poddane
zostato czasowej rekonfiguracji, bowiem sama jego tresc staje sie w
spektaklu trescig futurologicznej prognozy wypowiadanej przez kolektywne
»Ciato prelegenckie”. Gest ten ma kilka dyskursywnych konsekwencji:
laczenie autentycznych motywdw z opowiadania Lema z autorskimi
fragmentami ujawnia po pierwsze anarchiczne oblicze myslenia
przyszto$ciowego (trudno okresli¢ jasna zasade organizujaca to myslenie?,
ekstrapolacje tworzone sa nierzadko na bazie dowolnie obranych, nawet
alogicznie wyselekcjonowanych przestanek), po drugie - zaskakujaca

pozaczasowosc¢ tekstu sprzed pét wieku. Kongres... powstawal w czasie



futurologicznego boomu, ledwie rok wczesniej powotano Komitet Badan i
Prognoz ,Polska 2000”, a dwa lata wczesniej - Klub Rzymski, think tank
stojacy za obszerna analiza prognostyczna zatytulowana ,Granice wzrostu”.
Mimo to historyczno-polityczny kontekst zdaje sie w przypadku tej adaptacji
mieC drugorzedne znaczenie - nie tylko nie zostal przez tworczynie i
twdércéw podkreslony, ale i raczej samoistnie sie nie ujawnia. Kiedy jeden z
futurologow méwi o tym, ze w przysztosci praktykowaé bedzie sie
,wypychanie pieskéw w celach sentymentalno-dekoracyjnych”, trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, czy to motyw pochodzacy z opowiadania Lema, czy
z dyskusji w trakcie prob lub odmetéw internetu. Po pierwszych kilku
minutach spektaklu zarzuci¢ mozna probe klasyfikowania prognoz wedtug
ich zrédta, traktujac propozycje Jakimiak i Atmana jako rodzaj spotecznego
laboratorium osadzonego w tu i teraz (lub, jak czytamy w opisie

przedstawienia, rodzaj ,wiru futurystycznych fikcji”).

W rozmowie z Kamilg Paradowska rezyserka stwierdzila, ze celem gérujacym
nad tworzeniem tego spektaklu byto ,przywrdcenie lekkosci i zabawy w
wyobrazaniu sobie przysztosci”. Te lekkoS¢ niewatpliwie odebrat nam kryzys
pandemiczny, ktory brutalnie zaanektowat przestrzen wyobrazni,
ograniczajac jej operacyjny horyzont do bardzo krétkich passusow
czasowych. Kryzys pandemiczny pozbawit przysztosciowe fantazje waloru
niewinnego basniotworstwa, w pewnym sensie anihilowat przysztosc i
wpedzit myslenie spekulatywne w niebyt, przekierowujac zasoby afektywne i
materialne na radzenie sobie z nieodgadnionym mrokiem teraZniejszosci.
Biorac pod uwage predkos¢, z jaka porusza sie kapitalistyczna codziennos¢,
mozna stwierdzié, ze w momencie ogtoszenia pandemii zostaliSmy schwytani
w wyobrazeniowa aporie w samym srodku frenetycznego pedu. Wszystko, co
wydawato sie wzglednie pewne, stabilne, przewidywalne, zostato w krotkim

czasie gruntownie podwazone. Ciagtosé, ktora obieraliSmy i obieratySmy za



norme, zostata przerwana, a spekulatywne myslenie skrécito swoj zasieg do
najblizszych dni, maksymalnie tygodni. W tym kontekscie prace artystyczna,
ktéra w catosci poswiecona jest swobodnemu remiksowaniu obrazéw
stworzonych przez Lema z autorskimi futurofantazjami, odczytywa¢ mozna
jako praktyke odzyskiwania mocy wyobrazeniowych; jako forme odtrutki na
chorobe wyobrazni, ktéra nawiedzita nas rdwnolegle z realnym, namacalnym
zagrozeniem zdrowotnym. O leczniczej mocy praktyk spekulatywnych méwi
m.in. Malgorzata Sugiera, ktéra - za Robertem Esposito - przyrownuje
negatywne spekulacje do szczepionki (Obarska, 2020) majacej uodpornic¢
wspolnote na mozliwe w przysztosci trudne lub traumatyczne wydarzenia.
Rodzaju autoterapii dokonuja na sobie aktorki i aktorzy, ktorzy w jednej ze
scen snuja makabryczne scenariusze na temat wtasnych dalszych losow.
Michat Lewandowski wedtug prognozy umrze przygnieciony spadajacym
sztankietem, ktérego w zamysleniu nie zauwazy. Anna Kieca, straciwszy
posade w teatrze w 2029 roku, zacznie pracowaé¢ w gospodarstwie rolnym,
gdzie mechaniczna pita najpierw pozbawi ja oka, a nastepnie odetnie po
kolei wszystkie czesci ciata. Mariusz Bakowski umrze w wyniku zaktadu
dotyczacego kichniecia z otwartymi oczami. Maria Dabrowska ostatecznie
odwodni sie w trakcie sceny ptaczu. Magda Wrani-Stachowska zacznie
,oddychaé¢ w morskiej wodzie tak dtugo, az w koncu przestanie”, a Paulina
Wosik ostatnie chwile zycia spedzi jako [jon Tichy w gruzach hotelu sieci
Hilton. W tej sekwencji zaobserwowac mozna charakterystyczne dla
spektaklu przenikanie sie poziomu reprezentacji i poziomu performerskiej
obecnosci. Tozsamosciowa niestabilnos¢ funkcjonuje tu zaréwno jako
dramaturgiczne narzedzie, jak i figura-emblemat wspétczesnosci: Lem,
rzucajac Tichego w halucynacyjny odmet, sportretowat w istocie poznawcza
labilnos¢ i fiasko dazenia do mocnej podstawy epistemicznej, z ktéra

wigzatoby sie pojecie prawdy. Podatnos¢ ludzkiego poznania na



biochemiczne wptywy (w opowiadaniu sa to tajemnicze, wymyslone
substancje, ktorymi ,fortyfikowana” jest woda w Hiltonie i ktdre rozpylane sa
w powietrzu; ale Lem miat takze osobiste doSwiadczenia zwigzane z
psylocybing i LSD) traktowa¢ mozna jako ujety w literacki nawias dowod na
ograniczenia poznawcze i niedoskonatos¢ rozumowania, ktorych

konsekwencja jest niemoznos¢ dotarcia do ,istoty rzeczy”.

Przygody podroéznika Ijona Tichego, gtéwnego bohatera Kongresu
futurologicznego Lema, przywotane sa w przedstawieniu Jakimiak we
fragmentach i w innej niz ta zapisana w opowiadaniu kolejnosci. Wazniejsza
bowiem od fabularnej koherencji jest w spektaklu gra z formuta kongresu,
zjazdu, ktory zostal przez Lema we wlasciwy mu sposob o$mieszony
(,Obecnie 95 procent gosci hotelowych tworza uczestnicy wszelakich
zjazdow i konferencji. Gos¢ samotnik, turysta-soliter, bez wizytéwki w klapie
i teczki wypchanej szpargatami konferencyjnymi, jest rzadki jak perta na
pustyni”, pisal). Konstrukcja spektaklu faluje wiec od sytuacji sympozjum, na
ktérym zespot futurologow i futurolozek referuje swoje prognozy, do
choreograficznej instalacji (choreografia Oskara Malinowskiego), w obrebie
ktdrej istotniejszy od futurologicznej doksy staje sie stosunek do ciata -
innych i wlasnego. Ciato staje sie znaczacym tematem takze za sprawa
kostiuméw Tomasza Armady, w ktérych znajdziemy odbicie
konstruktywistyczno-futurystycznych projektow artystéw pierwszej
awangardy: Warwary Stiepanowej i Kazimierza Malewicza. Proste
geometryczne struktury ubioru, szerokie rekawy i nogawki niepozwalajace
rozpozna¢ wyraznych konturow sylwetki, utylitarny i funkcjonalny charakter
- mialy wedtug Stiepanowej stanowic¢ o wartosci mody przeznaczonej dla
nowoczesnego, zunifikowanego spoteczenstwa socjalistycznego (Vainshtein,
2019, s. 103). Inherentna cecha ruchow awangardowych byto myslenie

utopijne: projekty Stiepanowej i Malewicza (oboje mieli doswiadczenie



tworzenia kostiumow dla teatru, oboje wspotpracowali z Wsiewotodem
Meyerholdem) odczytywac¢ mozna zatem jako performatywny przejaw
takiego obrazowania przysztosci. Ta za$ odziana miata by¢ w geometryczny
minimalizm zacierajacy réznice klasowe i ptciowe, a kategorie estetyki

zastapi¢ miata kategoria przydatnosci.

Podejmujac probe odczytania spektaklu Jakimiak jako zaposredniczonego
przez artystyczne narzedzia projektu politycznego, uznatabym go nie za
wizje wspaniatlomyslng, niemal naiwnie pieknoduchowska, lecz za wizje
krytyczng, proponujgca namyst nad dyskutowanymi dzisiaj modelami
spoteczno-politycznymi. Nowe, pozbawione znaczen i nienacechowane
ptciowo przeklenstwa, wyrugowanie z ulic pelnych drwiny spojrzen,
substancje chemiczne, ktére katalizuja mitos¢ do bliznich, Swiat, w ktérym
wszyscy sa tadni, kapsutki, dzieki ktérym bedzie mozna w myslach zrobic
krzywde tym, ktorych nie lubimy - to wszystko uzna¢ mozna za czes¢ swiata
spod znaku popularnych, powtarzanych w lewicowej bance pojec:
,radykalnej empatii”, ,troski” i ,czutosci”. (Deklaratywnemu opowiadaniu sie
za tymi postawami nie zawsze towarzyszy natomiast przekuwanie ich w
realne, materialne nastepstwa). Obraz Swiata radykalnie troskliwego i
czutego zostaje w spektaklu podkrecony do poziomu totalitarnej karykatury.
Ekstremalnie , czutym” wizjom towarzysza jednak te, ktdre mozna traktowacé
zupehie serio w kategoriach mozliwej do zrealizowania propozycji
politycznej: to m.in. wprowadzenie rozbudowanej edukacji seksualnej (w tym
wiedzy na temat metod przerywania cigzy) czy upowszechnienie
feminatywéw. Co istotne, te ostatnie propozycje dotycza podstawowych praw

kobiet, a nie narzucania postawy afektywnej spod znaku ,policji mitosci”.

Spektakl konczy sie immersyjnym obrazem - scena z symetryczna

scenografia (prostokatny basen, schody, kurtyna w tle, drzewa) pustoszeje,



jedynie z offu dociera do nas gtos (a w zasadzie kilka gtoséw). Tworcy i
twdrczynie zostawiaja nas z fantazja na temat pozbycia sie cielesnej
substancji; opuszczenia ludzkiej materialnej rozciagtosci i zespolenia sie z
byciem roslinnym - ukorzenionym, kwitngcym, wyczulonym na srodowiskowe
wahania, koegzystujacym z innymi cztonkami i cztonkiniami ekosystemu. U
Lema halucynacja Tichego, w ktérej zdaje mu sie, Ze zapuszcza korzenie, jest
jedna z wielu psychodelicznie barwnych wizji. W spektaklu obraz ten staje
sie koda, ktéra pozwala znacznie zdystansowac sie wobec wszystkich
wypowiedzianych dotychczas prognoz stawiajacych w centrum cztowieka i
architekture jego zycia. Mozna ja traktowac jako eskapistyczna wolte
(fantazja o byciu roslinnym jako Lemowska , dezercja z areny zywota”),
mozna tez upatrywac¢ w niej miekkiej nadziei w mroku nieodgadnione;

przysztosci.
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Przypisy



1. Fragment opowiadania opublikowany zostat jako Kongres futurologow w 1970 roku w
sylwestrowym wydaniu czasopisma ,Szpilki”, za$ caly tekst wydano rok pdzniej w zbiorze
opowiadan Bezsennos¢ (Lem, 1971).

2. Nawet w przypadku fantazjowania, ktére Lem okreslitby jako ,zaangazowane”, dobor
przestanek bedzie zawsze ,usytuowany”, subiektywny, naznaczony jakoscia indywidualnego
ogladu.
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