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Portrety teatru

Jakub Papuczys

Gob Squad, HAU Hebbel am Ufer Berlin.
Utwor. (Obrazy dla Doriana)

pomyst i wykonanie: Gob Squad, kostiumy: Ingken Benesch, scenografia: Lena
Mody, dramaturgia i produkcja: Christina Runge

premiera: 2 maja 2018 (premiera berlinska)

Pokazy on-line w ramach Festiwalu Nowa Europa. Zblizenia w Nowym Teatrze w
Warszawie: 20-21 lutego 2021

Spektakl rozpoczyna sie, kiedy widzowie powoli zajmuja swoje miejsca.
Siedzacy na skraju sceny Sean Patten z Gob Squad rysuje co$ w skupieniu.
Ubrany w zlewajace sie z mrokiem sceny czarne dzinsy i golf oraz nawinieta
na gtowe kominiarke poczatkowo umyka uwadze zaaferowanych jeszcze
pozateatralnymi sprawami widzow. Wyraznie dostrzegamy go, gdy poprosi
jedna z widzek, aby przechylita odrobine gtowe. To bowiem wtasnie nad jej
portretem z takim zaangazowaniem pracuje. Gdy po chwili skoficzy, poprosi

widzéw o przekazanie dziela mimowolnej modelce, dzieki czemu efekty jego



pracy stana sie dla wszystkich widoczne. Naszkicowany ,portret”
przypomina bazgroty kilkuletniego dziecka. Sala wybucha gtosSnym
$Smiechem. Sean wchodzi na scene i sugestywnie dzieli sie swoimi teoriami
na temat mechanizmdéw funkcjonowania sztuki. Dla niego sztuka istnieje
gtéwnie poprzez relacje trojkowe pomiedzy artysta, przedmiotem i odbiorca.
Artysta przemienia nic nieznaczacy przedmiot w dzieto sztuki, ktére
spojrzenia odbiorcow oceniaja i interpretuja. I cho¢ dobra sztuka to, w
powszechnej opinii, taka, w ktérej artysta catkowicie usuwa sie z gotowego
dzieta, to on woli jednak ,zta” sztuke, w ktorej artyste ,,czu¢ nawet za
bardzo”. Aby swdj wywod dosadniej zilustrowac, wyciaga trzy samoprzylepne
karteczki, ktorymi oznacza poszczegolne czesci sktadowe swojej teorii:

artyste, dzieto sztuki i widza.

Scene te mozna potraktowac jako parafraze otwarcia Portretu Doriana Graya
Oscara Wilde’a, w ktorej malarz Bazyli Hallward i lord Henry Wotton, w
trakcie pracy nad tytutowym portretem, wymieniaja sie swoimi teoriami na
temat sztuki. Ich poglady mozna okresli¢ jako skrajny estetyzm wyrazajacy
sie w stanowisku, ze nikt i nic nie moze przeszkodzi¢ artyscie w stworzeniu

pieknego dzieta.

W spektaklu Utwor. (Obrazy dla Doriana) grupa Gob Squad bedzie
nawigzywac do powiesci Wilde’a luzno, w formie tematycznych i
problemowych przywotan takich kwestii jak: etyczny tadunek spojrzenia,
zawarta w nim przemoc, opozycja staros¢-mtodos¢, sztuka jako lustro czy

kwestia uniwersalizmu badz jednostkowosci artystycznego dziatania.

Najwazniejszym, zaczerpnietym z dzieta Wilde’a, tematem jest stosunek
artysty do przedmiotu wtasnej tworczosci. Sean na poczatku spektaklu
zwraca uwage na brak podmiotowosci materiatu, z ktérego czyniona jest

sztuka, bo to dopiero jej mechanizmy i autorytet nadaja mu wartos¢. W



sztuce panuje wiec jasno wytyczona hierarchia: najwyzej stoi artysta i jego
twdrczy geniusz, ktory potrafi uwzniosli¢ nic nieznaczacy przedmiot. Nieco
inne stanowisko prezentuje druga cztonkini brytyjsko-niemieckiego
kolektywu obecna na scenie, czyli Sharon Smith. W trakcie wyktadu Seana
pracuje w giebi sceny nad kwiatowa kompozycja. Uktada jg zgodnie z
zasadami ikebany, czyli japonskiej sztuki kompozycji kwiatow. Ikebana
ktadzie nacisk na wspétdziatanie i harmonie wszystkich elementéw, réwniez
tych pomijanych w zachodnich florystycznych estetykach: todyg, lisci i gatezi
- jak mowi aktorka: ,To dobrze, bo nie lubie hierarchii i symetrii”.
Jednoczesnie ikebana jest forma sztuki (,powstaje z natury, ale i poprawia
nature”), ktora - co kontrastuje z estetycznymi teoriami Wilde’a - dotyka
materialnosci zycia i jest z nia nierozerwalnie zwigzana. Ten egzystencjalny
splot natury i sztuki zostanie podkreslony, kiedy Sharon wtaczy nad kwiatami
lampe grzewcza, ktora gwattownie przyspieszy proces ich wiedniecia (co
bedzie filmowane i w powiekszeniu wyswietlane w tle przez caty czas
trwania przedstawienia). Trzeba jednak zaznaczy¢, ze material, na ktérym
pracuje artysta, tutaj réwniez zostaje potraktowany przedmiotowo. Mozna go

poswieci¢ w imie majacego powstac dziela.

Stosunek artysty do przedmiotu swojej tworczosci jest w tym spektaklu o tyle
istotny, ze materialem, z ktédrego Sharon, Sean i Bastian Trost (trzeci cztonek
kolektywu obecny w tym projekcie) tworza swoje dzieta, sa ludzie. Do
projektu zostato zaproszonych szesciu miejscowych wykonawcéw, z ktorych
trojka jest bardzo mioda (Claudia Boulton, Christina Brown, Michael
Narouei) i wlasnie debiutuje w teatrze. Pozostali (Lieve Carchon, Stuart
Feather, Amelie Roch) sa znacznie starsi i maja bogate artystyczne oraz
performerskie doswiadczenie, cho¢ w wiekszosci nabyli je poza wielkimi i
znanymi scenami. Jak zazartuje Bastian, ,maja wiecej zycia scenicznego za

soba niz przed soba”. Ubrani sq poczatkowo w takie same, cieliste



przylegajace body: ,mamy tu kilka cial” (w oryginale: ,some locally sourced
material”). Material zabezpieczony na miejscu, londynskie objet trouvé. Maja
literke ,,0”, sa wiec ,obiektami artystycznymi”. Opisywany przeze mnie
spektakl, ktory odbyt sie w Londynie, jest zreszta czescia szerszego projektu,
a podobne przedsiewziecia Gob Squad przeprowadzil réwniez w Berlinie,
Bernie, Wilnie, Monachium, Los Angeles, Rotterdamie, Wiesbaden, Lipsku i
Brighton. W kazdym tych miast spektakl jest realizowany z innymi
»1okalnymi” wykonawcami. Nie wiemy, jak w kazdym miescie wygladat
proces prob i w jakim stopniu poszczegdlne spektakle bazuja na jednym,
ustalonym z gory scenariuszu, a w jakim s improwizowane, cho¢ elementy

improwizacji w przedstawieniu londynskim niewatpliwie sie pojawiaja.

Wprowadzone na scene ,ciala” stana sie przedmiotem kolejnych scenicznych
eksperymentdw i kompozycji rezyserowanych oraz uktadanych przez
cztonkéw Gob Squad. Zakres tych dziatan bedzie dosyé szeroki. Mike’owi,
mtodemu Brytyjczykowi o bliskowschodnich korzeniach, najpierw nakaze sie
stangé¢ na muzealnym postumencie i trzymac¢ pusta malarska rame (,lubie
ramy, pokazuja, gdzie patrze¢”, powie Sean), by po chwili kaza¢ mu chodzic¢
po scenie i wykonywacé rozne dziatania (,popatrz na widownie, policz do
szesciu, jednak zamiast «six» powiedz z calg mitoscig i namietnoscia «sex»”).
Czarna Christine dostanie zadanie, aby zrobié cos, czego nie bedzie w stanie
powtdrzy¢ Bastian. Po serii prob w koncu zacznie skakac na jednej nodze,
druga podciagajac do gtowy. ,O, teraz tak zostan”, nakaze Bastian, co
wywola salwe Smiechu wsréd publicznosci. Claudia zostanie poproszona o
pelne wdzieku tapanie wyimaginowanych motyli. Z czasem te , sceniczne
portrety” stana sie bardziej osobiste, a artysci z Gob Squad coraz wyraZniej
zaczna sie w nich przegladac. Sharon utozy Mike’a w pozycji trumiennej,
wlozy mu do reki kwiaty, twierdzac, ze symbolizuje jej dziecko, ktdérego nigdy

nie miata, a dzisiaj bytoby w jego wieku. Kobieta mowi bowiem, ze w



mtodosci miata aborcje. Zaszta w cigze przypadkiem, byta u poczatku
tanecznej kariery, uznata, ze to nie jest dobry moment na dziecko. Nie czuje
z tego powodu ani zalu, ani zaktopotania, jednak uznata, ze warto o tym za
pomoca sztuki opowiedzie¢. Bastian utozy kompozycje majaca przypominac
mu o niedawnej Smierci matki i znalezieniu sie w sytuacji , kiedy nie mam juz
zadnego z rodzicow”. W mtodszych wykonawcach doswiadczeni artysci beda
rowniez widzie¢ swoja utracona mtodosc i nadchodzaca staros¢. Cho¢ w
momencie, gdy w jednym z ustawionych dziatan Claudia ma opowiedzie¢ o
swoim ciele i tym, jak sie w nim czuje, zaskoczy Bastiana wyznaniem, ze
rados¢ z bycia mtodym przystaniana jest w jej przypadku przez rozmaite leki
zwigzane z wlasna cielesnoscia oraz tym, jak postrzegaja ja inni: ,Czesciowo

probuje potaczyc¢ siebie ze swoim ciatem”.

Od tego momentu wykonawcy stopniowo zaczynajq by¢ traktowani nieco
bardziej podmiotowo. Albo, mowiac inaczej, Gob Squad subtelnie daje im
coraz wiecej przestrzeni na prezentacje podmiotowosci. Bastian proszac
Claudie o zrobienie jak najlepszej miny do selfie pyta, kto nie powinien na
nig patrzec¢, na co kobieta odpowiada: ,Ci, przy ktérych czuje sie zagrozona.
Mezczyzni, wielu mezczyzn”. Stowa sugeruja szerszy kontekst - mozliwe, ze
dziewczyna spotkata sie z jakimis formami fizycznej czy psychicznej
przemocy lub molestowania. Bastian jednak nie podejmuje tego tematu,

widzac, ze moOwienie o nim sprawia Claudii trudnosé.

Stuart z kolei opowiada o tym, jak wygladato zycie osoby
nieheteronormatywnej w czasie epidemii AIDS w Anglii w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XX wieku. Amelie podzieli sie z
widzami kluczowymi dla niej wydarzeniami z wtasnej biografii. Lieve, ,ktora
wystepuje na scenie od lat piec¢dziesiatych ubiegtego wieku, grata na catym

Swiecie w pieciu jezykach, réwniez w hollywoodzkich hitach”, zacznie za$



odtwarza¢ w porzadku chronologicznym wszystkie gesty, jakie wykonata
przez cata swoja artystyczna kariere. Christine da natomiast wyraz swojemu
oburzeniu na kreujacy wspotczesna rzeczywistos¢ system oparty na
uprzedzeniach, wykorzystywaniu i dyskryminacji innych: ,Bywato, ze
chciatam wymazac siebie jako czarnoskora proletariuszke, lesbijke, kobiete.
Ale teraz chce wymazac system, ktorego rafy musze codziennie omijac”.
Powie réwniez o swoich planach: ,chce by¢ na scenie tak bardzo obecna, az
Marina Abramovi¢ stworzy performans w hotdzie dla mnie”. ,,Oby tego

dozyta” - z lekkim sarkazmem skomentuje Bastian.

Artysci z Gob Squad nie traca jednak nad swoimi ,obiektami” kontroli. Na
koniec gasza na scenie Swiatta i przykrywaja , obiekty” foliowymi ptachtami -
zupekie jak w muzeum przykrywa sie niepotrzebne juz albo wykorzystane
eksponaty. Spektakl na tym sie jednak nie konczy. Amelia zrywa ptachte i
podchodzi do mikrofonu. Opowiada o tym, jak w 1979 roku wystapita przed
krolowa z grupa teatralng o nazwie Upmedetale. Kolektyw wypelnial zadania
artystyczne i edukacyjne: swoimi przedstawieniami uczyt widzow jezyka
angielskiego. Dzieki obecnosci w nim Amelie zaliczyta najwazniejszy wystep
w swoim zyciu, cho¢ z punktu widzenia historii teatru nie miat on zadnego
znaczenia. Nie byt on ani ,, wielkim”, ani ,wybitnym” dzietem. Na koniec
retorycznie spyta widzéw: ,Byliscie tam? WidzieliScie to?”. Po chwili bierze
malarska rame i stojac w niej, odtwarza piosenke, ktéra wykonata w tamtym

spektaklu.

Gob Squad oprocz tematow tradycyjnie kojarzonych z powiescig Wilde’a,
skoncentrowanych wokot mtodosci i estetyki, wydobywa z niej wazny, a
chyba mniej znany watek etyki procesu artystycznego. Przypomina, ze w
powiesci jedna z najwazniejszych ze sztuk jest sztuka zycia, a prowokowanie

i inscenizowanie sytuacji, w ktdérej inni zostaja wystawieni na oceniajace i



opresyjne spojrzenie uprzywilejowanych klasowo i spotecznie bohateréw,
zajmuje w niej sporo miejsca. Gob Squad pokazal, ze tego rodzaju sztuka to
po prostu teatr, ktory jest podatny na mechanizmy przemocy, a bohateréw
Wilde’a zastepuja w nim wszechwtadni artysci-geniusze tworzacy
niesmiertelnie dzieta. Aktorzy lub inni wykonawcy sa w ich rekach tylko
materig, z ktora mozna uczynié¢ wszystko dla wagi koncowego efektu:
,Wybieram ciebie, bo masz twarz, na ktérej mozna pracowac”, jak brutalnie
obwiesci jednemu z wykonawcéw Bastian, dokonujac selekcji na potrzeby
swojej kompozycji. Oczywiscie pamieta¢ nalezy, Ze na scenie budowany jest
rodzaj laboratorium, w ktorym symulowane sa pewne procesy, czesto jeszcze
przystaniane przez poktady ironii i cierpkiego humoru (,musimy stac sie
niewidzialni, Zeby nie bylo nas wida¢ w dziele - ja jestem kobieta w Srednim
wieku, nie musze zaktada¢ kominiarki, zeby stac sie niewidzialng, ostatnio
nastolatek w pociagu prawie na mnie usiadt”). Nie mozna wiec interpretowaé
tego, co widzimy na scenie, dostownie. Wiaza sie z tym dwa zarzuty.
Niektore rzeczy zwigzane z przemoca i naduzyciami w teatrze czy szeroko
rozumianym procesie artystycznym powinny by¢ wyartykutowane bardziej
bezposrednio, dzieki czemu duzo silniej i ostrzej by wybrzmiaty. Co
wazniejsze, w tych symulowanych warunkach ,reprezentacji” procesu
artystycznego, atmosferze ironii i dystansu ginie pytanie o pozycje artystow z
Gob Squad wobec ludzi, z ktérymi pracuja. Twércy nie zadaja pytan o swoje
metody pracy i nie zastanawiaja sie, jak mechanizmy kreowania ich dziet
wplywaja na publicznos¢ i osoby, z ktérymi wspotpracuja - w tym i w innych
spektaklach. Brak tej autorefleksji jest o tyle zaskakujacy, ze w przypadku
Utworu... zwlaszcza dla mtodych artystéw wystep ten jest najwazniejszy w
ich dotychczasowej karierze. Relacja wtadzy i uznania jest tutaj wiec az

nadto widoczna.

Mimo tych watpliwosci trzeba pamietac, ze spektakl miat premiere w 2018



roku, kiedy wiele z dzisiaj znanych faktéw na temat pracy i warunkow
panujacych w teatrze zaréwno w Polsce jak i za granica pozostawato jeszcze
nieznanych. W tym sensie Utwor. (Obrazy dla Doriana) jest nie tylko jednym
z pierwszych gtoséw poruszajacych ten temat, ale stanowi réwniez rodzaj
apelu do ludzi, ktorzy w teatrze pracuja, beda pracowac albo przez cate zycie
w nim pracowali. Jest wezwaniem do walki o taki teatr, ktéry stanie sie
przestrzenia dla ekspresji ich podmiotowosci oraz mozliwosci opowiedzenia
wtasnej historii, nawet jesli z punktu widzenia , uniwersalnej i wielkiej”
sztuki nie bedzie miala ona znaczenia. Jesli wiec czyta¢ ten spektakl, a
zwlaszcza jego zakonczenie, jako cos na ksztatt manifestu, to nie tylko
miatby on w momencie premiery wymiar proroczy, ale dzis jest jeszcze

bardziej konieczny i aktualny.
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