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Ciatoperformans

Katarzyna Waligora

50 odcieni wstydu, koncepcja: She She Pop, wideo: Benjamin Krieg, scenografia: Sandra
Fox, kostiumy: Lea Lgvsg, dramaturgia: Tarun Kade, dZzwiek: Manuel Horstman, premiera 3
marca 2016, Muncher Kammerspiele

Pokazy on-line w ramach Festiwalu Nowa Europa. Zblizenia w Nowym Teatrze w
Warszawie: 22-23 maja 2021

Chciatabym zacza¢ od postawienia sprawy jasno: niniejszy tekst nie jest
recenzja. 50 odcieni wstydu kolektywu She She Pop, ze wzgledu na trwajaca
pandemie koronawirusa i zamkniecie teatrow, zostato pokazane w formie
biletowanej projekcji wideo na platformie VOD Nowego Teatru w ramach
zdalnej edycji Festiwalu Nowa Europa. Zblizenia. Nie byla to jednak jedna z
tych z troska przygotowywanych rejestracji wideo, w ktérych teatr i twércy
doktadaja wszelkich staran, zeby mozliwie jak najwiecej wrazen scenicznych
zostalo przeniesionych na ekran. 50 odcieni wstydu to typowe, przecietnej
jakosci nagranie dokumentacyjne (wykonane - sadzac po odgtosach - z

udziatem publicznosci, a wiec zapewne jeszcze przed pandemia). Gdyby nie



okolicznosci, prawdopodobnie nigdy nie bytoby niczym wiecej niz tylko
czescia archiwum przedstawienia, dostepna dla waskiej grupy oséb. Cho¢
opowiadanie o spektaklu na podstawie jakiejkolwiek rejestracji wideo zawsze
jest rzecza trudna, w tym przypadku watpliwosci maja dla mnie mocniejsza
niz zwykle podstawe, dlatego chce je otwarcie wyrazié. Po obejrzeniu
rejestracji 50 odcieni wstydu nie mam bowiem poczucia, ze moge z calg
pewnoscia wypowiadac sie na temat tego, co wydarza sie na scenie. Nie
wszystko dobrze wida¢, szczegolnie ze w przedstawieniu bardzo istotne jest
napiecie miedzy tym, co dzieje sie na zywo a tym, co widzimy na ekranie. To,
co udato mi sie zobaczy¢ na rejestracji, wydaje mi sie jednak interesujace, od
premiery spektaklu mineto piec lat i na zywo zapewne nie bede miata okazji
go zobaczy¢. Pominiecie go milczeniem tylko ze wzgledu na ztg jakosc
nagrania wydaje sie nieuzasadnione. W tej sytuacji chciatabym, zeby
czytelnik lub czytelniczka potraktowali moj tekst nie jak recenzje, a jedynie

jako probe zebrania kilku przemyslen interpretacyjnych.

Spektakl 50 odcieni wstydu podzielony jest na czternascie krotkich
rozdzialéw, ktére performerzy okreslaja mianem lekcji. Nauczycielami na
scenie-szkole sa cztonkowie kolektywu She She Pop oraz aktorzy goscinni z
réznych niemieckich teatrow. Razem tworzg ,wydzial, ktérego celem jest
przezwyciezenie granic naszych ciat i wstydu oraz zjednoczenie jako jedno
ciato”. ,Nasza metoda to potaczenie kaznodziejstwa, dark roomu,
eksperymentalnego odgrywania rél i oficjalnego nauczania” - thumacza.
Skoro ciato bedzie materia ich pracy, musza zgromadzi¢ mozliwie
réznorodne obiekty badawcze. Na poczatku spektaklu dokonuja wiec
autoprezentacji - obok czterech ciat tworzacych kolektyw She She Pop
(Sebastian Bark, Johanna Freiburg, Fanni Halmburger i Berit Stumpf), na
scenie zobaczymy: ,mtodsze i bardziej elastyczne cialo” Jonasa Marii

Drostego, ,starsze i bardziej doswiadczone” Susanne Scholl, prawdziwa



nastolatke Zelal Yesilyurt (ktéra w momencie premiery miata szesnascie lat)
oraz heteroseksualnego mezczyzne Jeana Chaize’a. Jean ma te dodatkowa
zalete - 0 czym takze zostajemy skrupulatnie poinformowani - ze jest
Francuzem. Tytutl spektaklu, bedacy trawestacja tytulu powiesci Piecdziesigt
twarzy Greya, wyznacza gtowne tematy, jakimi zainteresowany bedzie

stworzony na scenie wydziat: seks i wstyd.

Stowem, ktére najadekwatniej opisuje technike, z jakiej korzystaja twércy
przedstawienia, jest kolaz. Po pierwsze, dotyczy on struktury tekstowej. W
scenariuszu wykorzystywane sa trzy rodzaje tekstow: Przebudzenie wiosny
Franka Wedekinda, wspomniana powies¢ erotyczna autorstwa E.L. James
oraz dialogi i monologi improwizowane przez aktorow i aktorki. Z dramatu
Wedekinda tworcy i twdrczynie wybieraja te sceny, w ktorych bohaterowie
rozmawiajg na tematy zwigzane z dorastaniem, cielesnoscia lub seksem (o
tym, jak dtuga suknie powinny nosi¢ dorastajace dziewczyny, czy lepiej
urodzi¢ syna czy corke, czy lepiej by¢ kobieta czy mezczyzna, jak przebiega
proces rozmnazania). Z Piec¢dziesieciu twarzy Greya wykorzystane zostaja
tylko dwie sceny erotyczne, a twércéw i twdrczynie interesuje przede
wszystkim opisany w powiesci model heteroseksualnego, maczystowskiego
mezczyzny, ktéry reprezentuje tytutowy bohater Christian Grey. Fragmenty
zaczerpniete czy to z tekstu Wedekinda, czy z powiesci E.L. James zawsze
jednak staja sie pretekstem do autorskich analiz i interpretacji
dokonywanych przez cztonkoéw kolektywu. Na przyktad rozmowa miedzy
pania Bergmann a jej corka Wendla o koniecznosci noszenia przez
dziewczyne skromniejszych (czyli dluzszych) sukienek staje sie dla Fanni
Halmburger pretekstem do opowiedzenia o dniu, w ktérym w wieku oSmiu
lat odkryta, czym jest wstyd. Wykorzystanie cytatéw z tekstow kultury jest w
spektaklu instrumentalne, co podkreslone jest tym, ze aktorzy na zmiane

wcielaja sie w role suflera, ktéry jawnie, do mikrofonu podpowiada stowa z



trzymanego na kolanach scenariusza.

Po drugie i wazniejsze, kategoria kolazu dotyczy tego, co dzieje sie na scenie
- w sferze realnej i wirtualnej - z ciatami performerdéw i performerek. Kiedy
jedna z 0séb staje przy mikrofonie na proscenium lub przy pulpicie, inna
naktada na twarz czarng tkanine i staje w gtebi sceny. Na ekranie ich
wizerunki zostaja potaczone: glowa dopasowana do nowego korpusu. Kolaze
z czasem staja sie coraz bardziej skomplikowane. W gtebi sceny staje dwojka
performerdw, zastaniajacych ciata czarnymi tkaninami, tak zeby na ekranie
korpus jednego z nich mégt zosta¢ dopasowany do nog drugiego i glowy
trzeciej osoby, ktora przemawia na proscenium. W trakcie jednego monologu
performerzy zmieniajg sie: pod ta sama glowa widzimy zatem nogi i korpusy
w réznych konfiguracjach: meskie torsy i kobiece kolana, drobne nogi i
szerokie barki, nagie klaty i dtugie spodnie, cipki i penisy bezwstydnie
wystawione na widok publiczny. Czasem zreszta wcale nie jest tatwo
genderowo przyporzadkowac poszczegdlne czesci ciata, bo Sebastian Bark w
pewnym momencie wktada biatg, satynowa sukienke. Kiedy na ekranie
obserwujemy kolaz, rownoczesnie w gtebi sceny widzimy fragment
performujacego ciala - czarne tkaniny, ktérych performerzy uzywaja, jak
mozna przypuszczaé, zeby ulatwi¢ prace montazystom, maja te wtasciwosc,

ze takze w planie realnym dos¢ skutecznie zastaniajag wykonawcow.

Kolazowe projekcje powodujq, ze kolejne lekcje, z ktérych kazda
podporzadkowana jest okreslonej regule dramaturgicznej, moga byé polem
eksperymentu na ciatach. Lekcja druga zatytutowana jest ,Podziat rol”.
Johanna Freiburg wciela sie w role Christiana Greya, a Sebastian Bark w
role Anastasii Steele. ,Jestem w trakcie eksperymentu «by¢ jak Christian
Grey»” - deklaruje Freiburg. Ciata postaci Greya uzycza Jonas Maria Droste,

ktory w trakcie trwania sceny powoli $cigga marynarke, krawat i rozpina



koszule, eksponujac nagi tors. Anastasia Steele ma poczatkowo ciato Fanni
Halmburger. Obie postaci staja sie w ten sposob komiczne, bo opowiadajac o
nich aktorzy podkreslajg, jak powalajaco przystojny jest Grey i jak piekna
(cho¢ nieswiadoma swojej urody) jest Anastasia. Tymczasem na ekranie
widzimy kobieca twarz nasadzona na nieproporcjonalnie szerokie, meskie
ramiona (tak, ze szyja niemal znika). Do meskiego torsu po chwili dotaczaja
kobiece nogi w szortach i butach na wysokich obcasach. Anastasia jest
rownie dziwaczna: tysiejaca meska gtowa zostaje natozona na kobiece ciato
w czerwonych rajstopach, z egzemplarzem Piecdziesieciu twarzy Greya w
jednej rece, druga niezdarnie obciagajace w doét brzydki sweter. Chwile
poOzniej ciato zostanie zmienione i na ekranie pojawi sie tuléw Jeana
Chaize’a. Chaize nosi za dhugie jeansy z dziurami na kolanach, na nagi tors
zarzucit niebieski ptaszcz przeciwdeszczowy. Dotychczasowy korpus Greya
stanie sie natomiast niedawnym korpusem Anastasii. Scena, ktora zostaje
odegrana, jest bardzo patriarchalna, ale tez dos¢ nierzeczywista. Nieziemsko
piekny i nieprzyzwoicie bogaty Grey zjawia sie w barze i, mogac oczywiscie
wybraé kazda sposrdd przebywajacych w nim kobiet, decyduje sie nawigzac
znajomos¢ z piekna dziewica Anastasia. Stawia jej drinka, zamienia dwa
zdania, a nastepnie zabiera (helikopterem) do swojego apartamentu.
Zamiany cial, ktore obserwujemy na ekranie, powoduja jednak, ze cala scena

zostaje zdekonstruowana i wysmiana, a zadna z postaci powiesci nie wydaje

sie pociagajaca.

Wideokolaze zostaja wykorzystane takze na bardziej ztozone sposoby niz ten
w opisanej powyzej scenie. W innej lekcji najmtodsza aktorka, Zelal Yesilyurt,
staje sie ekranem projekcyjnym dla pozostatych. Jej twarz pokazana zostaje
na ekranie w duzym zblizeniu, ale w miejscu jej (pomalowanych czarna
szminkg) ust wklejone zostaja kolejno usta innych oséb, ktére wspolnie

tworzg opowies¢ o przygodnym seksie z mezczyzng poznanym w barze. Zelal



w przedstawieniu czesto funkcjonuje w kontrze do pozostatych osob. To ona
bedzie na glos wypowiadac tajemnice, ktére pozostali wyszepcza jej do ucha
i to ona bedzie przepytywac ich z tego, ,co jest dozwolone” w relacjach

miedzyludzkich.

Kolaze najciekawsze wydaty mi sie w tych scenach, w ktorych cztonkowie
She She Pop inscenizowali (zaczerpniete z dramatu Wedekinda) sceny
erotyczne. W scenie zblizenia Melchiora i Wendli na ekranie widzimy nagie
kobiece ciato bez glowy, ktore zostaje potaczone z ,nogami” w postaci dwdch
palcéw dioni filmowanych w duzym powiekszeniu. Chwile pdzniej trzeci
palec miedzy dwoma pozostatymi tworzy nieproporcjonalnie dtugi fallus.
Nastepnie na ekranie pojawiaja sie ciata z wieloma parami konhczyn i ciata, w
ktérych torsy potaczone zostaja z posladkami. W innej scenie aktu
seksualnego niemal wszyscy performerzy pojawiaja sie w kadrze, tworzac
abstrakcyjna figure. Przez caly czas w planie zywym widzimy wykonawcow,
ktorzy okryci czarnymi tkaninami ruszaja sie przed kamerg, zeby
odpowiednie fragmenty ich cial mogty trafi¢ na ekran. Seksualnos¢ jest tu
jednoczesnie pokawatkowana i splatana - jezyki, genitalia, dtonie, piersi
(szczegdlnie jedna, doskonale okragta, jakby wyciagnieta z obrazu Joana
Mird), usta, stopy i brzuchy w planie sceny wyizolowane, bezsensownie
performujg absurdalne ruchy, a na ekranie tworza coraz to nowe

kombinacje, jednoczesnie fascynujace i obrzydliwe.

Tworcy i tworczynie eksploruja w ten sposéb juz nie tylko rzeczywiste, ale
przede wszystkim kulturowe obrazy cielesnosci i seksualnosci (dlatego w
finale Eros zostanie ztaczony z Tanatosem, a performerzy odtancza
zywiotowy taniec $mierci). Bo w 50 odcieniach wstydu kolektyw She She Pop
podejmuje, cho¢ jakby na marginesie, jeszcze jeden temat: jak odgrywac i

pokazywac intymnos¢ i seksualnos¢ w teatrze. Przedstawienie w ten sposob



staje sie katalogiem cielesnych i erotycznych obrazéw, wyznan i zasad,
ktorych sita oddzialywania i potencjal zawstydzania zostaja przetestowane na
scenie. ,Moze byloby najlepiej, gdybySmy mogli zdja¢ wszystkie ubrania, a
potem razem uprawiac seks. W ten sposob kazdy mdgtby cos pokazaé i
nauczyc¢ sie czegos od innych” - mowi na poczatku Johanna Freiburg.
Susanne Scholl szybko jednak stwierdza, ze w teatrze cos takiego nie bytoby
mozliwe. ,Nawet gdybysmy sprobowali, wiekszos¢ osob bytaby
sparalizowana wstydem. Wielu umartoby ze wstydu”. Ucieczka w obrazy

metaforyczne staje sie zatem koniecznoscia.

Wzér cytowania:

Waligéra, Katarzyna, Ciatoperformans, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2021
nr 163-164, https://didaskalia.pl/pl/artykul/cialoperformans [dostep: 7 VII
2021].

Autor/ka

Katarzyna Waligora - doktorantka w Katedrze Dramatu i Teatru na Wydziale Polonistyki
U]J, krytyczka i edukatorka teatralna. Autorka ksiazki Kon nie jest nowy. O rekwizytach w
teatrze (2017).

Zrodto: https://didaskalia.pl/artykul/cialoperformans



